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Cornelius, C. M., 117. 
Cornelius, Peter, 39. 47 (Erst- 

auffahrung des „Cid" in Mag- 
deburg). 52. 122. 177. 191. 

288. 292. 312. 360. 367. 
Cornelius, Peter (Maler), 326. 
Cornill, Erna, 373. 
Corti, Gertrud, 53. 
Cortolezis, Fritz, 19 256. 
Cortot, Alfred, 318. 366. 
Coryn, Corinne, 118. 
Cofimann, Bernhard, 284. 
Couperin, Francois, 275 (Alte 

Meisterdes Klaviers. V: F. C). 

310. 371. 380. 
Cowen, F. H., 330. 370. 
Craig, E. Gordon, 22. 
Cramer, Anna, 311. 
Cramer, H., 273. 
Cramer, J. B., 272. 
Crickboom, M., 366. 
Croisez, A., 273. 
Croiza (Sftngerin) 366. 375. 
Crommelin (Sftngerin) 366. 
Cronberger, Wilhelm, 290. 
Cruciger, Curt, 295. 
Culp, Julia, 118. 122. 127. 308. 

310. 313. 367.371.372. 373. 

378. 383. 
Curci, Alberto, 51. 252. 
Curti, Franz, 368. 
Cyg&nska (Sftngerin) 302. 
Czerny, Carl, 272. 
Czop-Umlauf, Clara, 52. 
Daffner, Hugo, 109. 377. 
Daland, Irene, 188. 
Dalcroze-Faliero, Nina, 252.370. 
Dallmeyer-Russel 306. 314. 
Dalmores, Charles, 297. 300. 
Dalnoki (Sanger) 45. 
Damen-Vokalquartett, Berliner, 

254. 
Damrosch, Walter, 125. 378. 
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Damrosch-Orchester 125. 

Daniela, Anna, 292. 

Daniloff 57. 

Daudet, Alphonse, 299. 

Dauer (MQnchcn) 12. 

DauD, Gertrud, 363. 

David, Ferdinand, 43. 127. 138. 

145. 146. 168. 273. 
Davidoff, Karl, 118. 284. 
Davisson, W., 317. 
Dawydowa, Frau (Pianistin), 318. 
Debefve, Jules, 375. 
Debogis, Marie Louise, 254. 379. 
Debussy, Claude, 30. 53. 54. 1 2 1 . 

183. 187. 190. 252. 254. 255. 

256. 298.359.369.370.372.374. 
Dechert, Hugo, 54. 373. 
Deckert, Willy, 52. 363. 
Dccsey, Ernst, 382. 
Dehmel, Richard, 252. 286. 288. 

362. 377. 
Dehmlow, Hertha, 361. 373. 
Dehn, S. W., 111. 262. 263. 
Delgouffre, Charles, 121. 
Delibes, Leo, 273. 356. 374. 
Delius, Frederick, 117. 123. 256. 

319. 
Dellinger, Rudolf, 113. 
Delmas, J. F., 298. 
Deman, Rudolf, 319. 372. 
Demuth, Leopold, 250. 297. 356. 

371. 
Dencker, Robert, 288. 
Dennery, Mathilde, 290. 
Deppe, Adolf, 360. 
Deru, Edouard, 318. 
Deschamps, Pierre, 61. 
Dessau, Bernhard, 53. 118. 186. 

312. 
Dessau-Quartett 186. 
DessofTscher Frauenchor 56. 
Dessoir, Susanne, 312. 359. 375. 
Destinn, Emmy, 48. 115. 254. 

297. 300. 
Devrient, Eduard, 134. 181. 
Devrient, Otto, 25. 
Diabelli, Anton, 272. 
Dick, Johanna, 380. 
Diemer, Louis, 275. 
Dietz, Johanna, 376. 
Diez, Julius, 12. 20. 
Diogenes von Sinope 179. 
Dippel, Andreas, 115.297.301. 
Dittmar, Margarete, 187. 
Dittler, Herbert, 51. 
DObereiner, Christian, 360. 
Doehaerd, Emile, 362. 
v. Dohnanyi, Ernst, 51. 54.56. 

57. 58. 60. 62. 254. 318. 359. 

379. 382. 
Dohrn, Georg, 308. 365. 
DMitscher, Elfriede, 292. 
Domchor, Berliner, 379. 
Donati, Baldassaro, 303. 



Donebauer, Fritz, 141. 
Doenges, Paula, 293. 
Doninger, Lina, 293. 
Donizetti, Gaetano, 19. 117. 293. 

299. 301. 326. 
Dopier, Marie, 291. 
Doria (Sftngerin) 300. 
Dorn, Heinrich, 273. 
Dorn-Langstein, Lilly, 381. 
DOrwald, Wilhelm, 355. 
Dowland, John, 359. 
Draeseke, Felix, 383. 
Dreyschock, Alexander, 273. 
DreOler, F. A., 252. 
Drewett, Norah, 52. 
Drill-Orridge, Theo, 251. 382. 
Drost, Ferdinand, 289. 
Drzewiecki (Singer) 302. 
Dubel, Yvonne, 299. 
Dubois, Theodore, 298. 371. 
Dufau, Jenny, 1 17. 
Dufranne, Hector, 297. 300. 
Dukas, Paul, 183. 190.250.306. 

370. 
Duloff, Georg FQrst, 50. 124. 
Dumesnil (Pianist) 61. 317. 
Duncan, Isadora, 125. 
Duparc, Henri, 317. 375. 
Duphly (Komponist) 371. 
Dupont, A., 366. 
Dupuis,Sylvain, 45. 183.292.366. 
Durant (BrQssel) 54. 366. 
Durante, Francesco, 149. 
Durigo, Ilona, 120. 309. 369. 
Durra, Hermann, 53. 285. 364. 
DOrrner, J., 272. 
Duvernoy, J. B., 273. 
Dvorak, Anton, 57 59. 125. 306. 

307. 308. 312. 360. 362. 366. 

374. 375. 376. 378. 379. 
Eames, Emma, 297. 300. 
Eberle, Oskar, 310. 
Eccard, Johannes, 303. 
Eckermann, J. P, 7. 289. 
Eckert, C, 273. 
Eckert, Theodor, 291. 
Edward VII., KOnig, 338. 
Egghardt, J., 273. 
Ehrlich, Rudolf, 123. 
Eichholz, Vera, 184. 356. 
Eilers, Franz, 295. 
Einbeck, Major, 259. 268. 269. 
Eisenberger, Severin, 189. 
Ekeblad, Maria, 185. 
Elb, Margarete, 290. 
Eldering, Bram, 57. 1 20. 303. 3 1 3. 
Elfgren, Erik, 120. 
Elgar, Edward, 58. 59. 123. 308. 

315. 316. 318. 359. 374. 

378. 381. 
Ellenberger (Pianistin) 313. 
Ellger, Hilde, 52. 
Elman, Mischa, 55. 125. 378. 
Elsmann, Alfred, 117. 



Emmerich, R., 273. 

Eneri, Irene, 124. 318. 380. 

Engel, J. J, 108. 

Engel, Julius, 123. 

Engelen 113. 

Engelhardt, F. X., 328. 

Engell, Else, 294. 

Engels, Robert, 12. 

Engelsberg, C. S., 273. 

Engesser, Prof., 369. 

Engler, Margarete, 255. 

Englerth, Gabriele, 290. 

Enkhausen, H. F., 273. 

Enna, August, 286. 367. 

v. Enzberg 336. 

Epstein, Lonny, 62. 

Erhard, Eduard, 314. 

Erlenmeyer, Tilly, 53. 

Erler, Fritz, 8. 9. 19. 20. 23. 

33. 64 (Bild). 
Erler, Hermann, 320. 
Erler-Schnaudt, Anna, 55 374. 
Ertel, Paul, 253. 
Eschmann, J. C, 273. 
d'Espinasse (Sflngerin) 300. 
Esser, C, 45. 
Esser, H., 273. 
Ettelt, O., 54. 308. 
Ettinger, Max, 307. 
Eussert, Margarete, 371. 
Evers, F., 285. 
Everts, E., 376. 
van Eweyk, Arthur, 368. 
van Eyken, Heinrich, 127. 254. 

256. 374. 
Eysler, Edmund, 301. 
Faignient, No£, 110. 
Falke, Gustav, 288. 
v. Falkenhausen, Frhr., 324. 
Fall, Leo, 114. 
Falter, Siegbert, 383. 
Famera, Josef, 186. 
v. Fangh, F., 121. 
Farrar, Geraldine, 1 15. 297. 301. 
Fasch, K. Fr., 50. 
FaObender, Zdenka, 358. 378. 
Faur6, Gabriel, 123. 187. 298. 

370. 375. 
Fay, Maude, 297. 358. 376. 
Feinhals, Fritz, 48. 301. 
Felser, Frida, 45. 295. 
Feltzer, W. H., 254. 
Fenten, Wilhelm, 47. 368. 
Fenyves, Eugen, 54. 
Ferchland- Bornemann, Helene, 

186. 
Fest, Max, 314. 
Fe"tis, Edouard, 384 (Bild). 
F6tis, F. J., 99. 
Feuge, Emilie, 304. 
F6vrier, Henri, 291. 292. 297 

(„Monna Vanna". Erstauf- 

fQhrung in Paris). 298. 
Fiebach, Otto, 295. 373. 
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Fiedler, Heinrich, 49. 
Fiedler, Max, 125. 311. 
de Figueiredo, Helena, 255. 
de Figueiredo, Suzanna, 255. 
de Figueiredo, Sylvia, 255. 
Finck, Henry T., 352. 
Firquet (Pianist) 54. 
Fischer, Albert, 379. 
Fischer, Curt, 379. 
Fischer, Edwin, 254. 
Fischer, Oscar, 374. 
Fischer, Richard, 120. 308. 
Fischer, Walter, 362. 
Fischhof, Josef, 141. 
Fitelberg, Gregor, 380. 
Fladnitzer, Louise, 184.297.356. 
v. Fladung, Irene, 358. 
Flaischlen, Cflsar, 286. 
Flatt (Sflngerin) 292. 
Fleck, Fritz, 314. 
Fleischer, Arthur, 355. 
Flesch, Carl, 49. 51. 303. 305. 

310. 361. 362. 376. 379. 383. 
Flith, Elsa, 191. 
Flockenhaus, Ewald, 120. 
Floderer, W., 367. 
Flohr, Hubert, 55. 368. 
v. Florentin, Paula, 359. 
v. Flotow, Friedrich Frhr., 114. 

273. 
FlOgel, Ernst, 285. 
Fontaine 113. 
Fontane, Theodor, 311. 
Forbes, R. J., 123. 
Forchhammer, Ejnar, 312. 
Forst, Grete, 375. 
Foerster, Anton, 307. 
FOrster, Chr., 111. 
FOrster, Karl, 317. 
Foerster, Oscar, 46. 
FOrster, Rudolf, 273. 
Foerster-Bresson, Meta, 309. 
FOrster-Lauterer, Bertha, 250. 
Forstinger, Elisabeth, 52. 
Forti, Helene, 358. 
Fournier, Virginia, 256. 
Franck, Anna, 55. 
Franck, C6sar, 51. 60. 100. 120. 

121. 124. 126. 185. 187.252. 

253. 273. 312. 316. 318. 362. 

363. 366. 368. 369. 376. 377. 

380. 
Frank, Mathieu, 358. 
Franke, F. W., 376. 
Franz, Anita, 356. 
Franz, Robert, 78. 266. 
Robert Franz - Singakademic 

(Halle) 370. 
Frauberger, Irene, 48. 
Frauenchor (Essener) 369. 
Frauenchor, StraOburger, 62. 
Frauenquartett, Hamburger, 363. 
Frederigk, Hans, 355. 
Fredrich, Vally, 53. 59. 



Frege, Li via, 144. 
Freiburg, Otto, 379. 
Fremstad, Olive, 300. 
Frerichs, Elisabeth, 120. 
Freund, Maria, 120. 365. 375. 
Frey, Emil, 53. 127. 188. 
Friche*, Claire, 45. 183. 
Fridrichowicz, Agnes, 363. 
Fried, Oskar, 186. 190. 252. 304. 

306. 362. 
Fried, Richard, 62. 380. 
Friedbcrg, Carl, 57. 126. 383. 
Friedemann, H., 365. 
Friedenthal, Albert, 318. 
Friedheirn, Artur, 121. 124. 
Friedlflnder, Julius, 143. 
Friedlaender, Max, 189. 
Friedman, Ignaz, 55. 187. 253. 

308. 317. 373. 375. 378. 
Friedrich der GroDe 52. 
Friedrich, Gustav, 53. 
Friedrich Wilhelm II., Kflnig v. 

PreuGen, 52. 
Friedrich Wilhelm III., K6nig 268. 
Friedrich Wilhelm IV., KOnig, 

150. 152. 167. 259. 263. 268. 
Frischen, Josef, 56. 186. 371. 
Frflbe, Iwan, 365. 
Frodl, K., 62. 
Fromm, Use, 363. 
Frommer, Paul, 295. 
Frotzler, Karl, 366. 
Fuchs, Adolf, 295. 
Fuchs, Anton, 12. 
Fuchs, Georg, 9. 13. 15. 
Fuchs, Henny, 363. 
Fuchs, Joh. Nep, 17. 355. 356. 
Fuchs, Marie, 292. 
Fuchs, Robert, 121. 
Fugere (Singer) 116. 
FQredi, Alex, 307. 
FQredi, Samuel, 307. 
FuQperg, Gustav, 117. 
v. Gabain, Anna, 1 19. 
Gabrilowitsch, Ossip, 54. 378. 
Gade, N. W., 146. 169. 273. 

274. 352. 373. 
Galston, Gottfried, 62. 124. 318. 
Galuppi, Balthassare, 109. 
Galvani, Mme. (Sflngerin), 296. 
Ganne, Louis, 294. 
Ganz, Rudolph, 62. 118. 
Garborg 336. 
Garcia, Manuel, 283. 
Garden, Mary, 297. 300. 
Gardner, Gail, 57. 
Gareis, Josef, 46. 
Gflrtner, Maria, 289. 
Gflrtner, Rose, 314. 
Gaertner, Walter, 356. 
Gast, Peter, 31. 
Gatti-Casazza, Giulio, 115.301. 
Gaubert, Philippe, 317. 
Gausche (Sflnger) 62. 



Gay, Maria, 1 15. 
Geibel, Emanuel, 134. 
Geim, W., 302. 
Geisler, Paul, 378. 
GenCe, Richard, 273. 356. 
Centner, Karl, 46. 47. 
Gentsch (Geigerin) 126. 
Georgs, A., 370. 
Gerardy, Jean, 375. 
Gerdes-Rauter, Maria, 187. 365. 
Gerhardt, Elena, 54. 55. 120. 

256. 303. 309. 310. 313. 373. 

376. 378. 
Gerhardt, Paul, 40. 
Gerlt, Richard, 58. 
German, J. Edward, 316. 
Gernsheim, Friedrich, 186. 305. 

362. 363. 
Gerstorfer, Auguste, 297. 
Gesangverein, Basler, 361. 
Gevaert, Francois Auguste, 99 ff 

(F. A. G. f). 128. 366. 
Gewandhausquartett, Leipziger, 

55. 308. 366. 
Geyer, Stefi, 54. 121. 127. 253. 

308. 310. 311. 372. 378. 
Geyer-Dierich, Meta, 118. 
Giordani, Tommaso, 380. 
Giordano, Umberto, 250. 251. 
Glafi, Louis, 373. 
Glazounow, Alexander, 50. 54. 56. 

123. 191. 313. 318. 365. 382. 
v. Glenck, Hermann, 118. 
Gloyen, Richard, 364. 
Gluck, Chr. W., 13. 17. 18. 24. 

28. 57. 99. 100. HI. 114. 

121. 127. 251. 310. 323. 355. 

356. 359. 377. 379. 
Gluth, Victor, 360. 
Gmeiner, Ella, 358. 
GmQr, Rudolf, 117. 126. 303. 
Gnessin (Komponist) 62. 
Godard, Benjamin, 273. 
GOdicke, A., 376. 
Godowsky, Leopold, 308. 366. 
Gogol, N. W., 377. 
GOhler, Georg, 372. 
Golde, Ad., 273. 
Goldberg, Vera, 373. 
Goldenweiser, Alexander, 187. 
Goldmark, Karl, 48. 54. 113. 

253. 291. 295. 308. 368. 
Goldoni, Carlo, 59. 191. 308. 
v. Goldschmidt, Adalbert, 47. 
Goldschmidt, Paul, 51. 187. 314. 

382. 
Gollanin, Leo, 373. 
GOllner (Pianist) 383. 
GOllrich, Josef, 47. 
Goltermann, G., 273. 
van Gool, Marcel, 51. 
GOpfart, Karl, 367. 
GOpel (Sflnger) 120. 
Goritz, Otto, 48. 297. 
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Gorski, Lad., 44. 
Gorter, Albert, 48. 295. 
Goethe, J. W., 8.9. 10. 12. 14. 

20. 29. 50. 116. 124. 126. 

133. 251. 274.287.289.290. 

306. 368. 376. 
v. Gottschall, Rudolf, 315. 
Goetz, Hermann, 62. 113. 273. 
G6tz, Karl, 124. 
GOtze, Marie, 290. 
GGtzl, Anselm, 359. 
Gounod, Charles, 116. 273. 
Graben-Hoffmann, Gustav, 273. 
Grabitz, W., 45. 
Grabofsky, Adolf, 379. 
Graedener, K. P. G., 273. 
Grammann, C., 273. 
Granzin, Louis, 262. 
Graun, Jon. S., 111. 
Graun, K. H., 109. 378. 
Graeve, Anna, 304. 
Greis, Carl, 290. 
Grell, Eduard, 267. 273. 
Gretry, E. A. M., 121. 372. 375. 

377. 
Gretscher (Komponist) 61. 
Grevesmflhl, H., 62. 380. 
Grieg, Edvard, 49. 57. 111. 

112. 118. 121. 191. 330ff 

(Briefe E. G.'s an Oscar 

Meyer). 352. 374. 
Grieg, Frau, 339. 
Grigoro'witsch 377. 
Grillparzer, Franz, 290. 291. 

353. 355. 
Grimm, Karl, 169. 170. 
Griswold, Putnam, 59. 
Gritzbach, Karl, 292. 
Gr6bke, Adolf, 56. 294. 356. 368. 
Grondona, Emma, 357. 
Grosch, Georg,46. 309. 369.379. 
Grosz, Gisela, 307. 
GroQ, Karl, 356. 
GroO, Rudolf, 294. 
Grumbacher-de Jong, Jeannette, 

252. 305. 306. 
GrQmmer, Paul, 60. 
Grun, James, 358. 
GrOnbaum, Fritz, 116. 
Grfinbaum, Therese, 39. 
Grflnberg, Max, 53. 
Grundner, E., 364. 
Grflnfeld, Alfred, 112. 366. 
GrQnfeld-Novacek-Quartett 54. 
GrQning, Wilhelm, 290. 
GrOtzmacher, Friedrich, 57. 313. 
Gryberevski (Sanger) 302. 
Gryphius 10. 
Guaita, Carlo, 51. 252. 
Guilbert, Yvette, 52. 
Guilmant, Alexandre, 365. 
GOlzow, Adalbert, 51. 
Gumbert, F., 273. 
Gundlach, Georg, 188. 



Gflnther, Josef, 368. 
GOnther-Braun, Walter, 355. 365. 
Gura, Hermann, 191. 294. 
GGrzenich-Quartett 57. 122. 313. 

368. 374. 
Guszalewicz, Alice, 1 13. 1 14.289. 
Gutdeutsch, Felix, 363. 
Gutheil-Schoder, Marie, 127.250. 
Gutzmann, Elisabeth, 58 
de Haan-Manifarges, Pauline, 

120. 122. 311. 313. 315. 
Haasters-Zinkeisen, Anna, 368. 
Hache, Else, 114. 
Hackel, Fritz, 59. 
Hadenfeldt, Lilly, 312. 
Hadley, H , 382. 
de Haen (Amsterdam) 117. 
Hafgren-Waag, Lilly, 359. 
Hagel, Richard, 47. 184. 314. 
Hagemann, Carl, 372. 
Hagen, Mary, 290. 
Hagen, Adolf, 367. 
Hagen, Ottfried, 355. 
Hager, Paula, 306. 
v. Haken, Max, 55. 308. 
Hal6vy 298. 299. 
Halir, Karl, 186. 373. 384 (Bild). 
Halir-Quartett 50. 
Halle\ Lady, 316. 
Halten, Andreas, 116. 120. 
Hallwachs, Carl, 312. 313. 
Halvorsen, Johan, 62. 
Hambourg-Quartett 122. 
Hamm, Adolf, 62. 
Hammer, Dr., 144. 
Hammer (Sanger) 302. 
Hammerstein, Martha, 356. 
Hammerstein, Oscar, 48. 297. 

299. 300. 301. 
Handel, Georg Friedrich, 53. 54. 

55. 57. 59. 62. 100. 120. 121. 

123. 126. 137. 150. 155. 159. 

160. 163. 164. 175. 253. 3U9. 

310. 311. 312. 316. 317. 318. 

366. 372. 376. 
Handschin, Jacob, 124. 377. 
Hanfstaengl, Erich, 59. 124. 
Hanisch, Joseph, 326. 
Hansen, Peter, 55. 368. 
Hanslick, Eduard, 109. 132. 
Harff (Sangerin) 62. 
Harmiston, J., 273. 
Harrison (Manchester) 123. 316. 
Hartmann (Balalaika-Orchester) 

57. 
v. Hartmann, Eduard, 109. 
Hartmann-Pauer(Bratschist)368. 
Hartung, Anna, 315. 
Hartwig & Co., Georg, 45. 
Hasert, R., 273. 
Hasse, Karl, 123. 295. 314. 
HaDler, Alfred, 383. 
HaDler, Hans Leo, 93. 110. 111. 

378. 



Hatto (Sangerin) 317. 
Hauptmann, Moritz, 146. 156. 

157. 158. 159 160. 161. 163. 

164. 262. 
v. Hausegger, Siegmund, 311. 

362. 
Hauser, Franz, 156. 157. 
Hauser, M , 273 
Hausler, Karl, 289. 
Haydn, Joseph, 53 55. 56. 57. 

58 59 109. 111. 120. 122. 

123 134. 137 189. 254 304. 

305. 313 316 323 354. 365. 

366 367. 369 372. 375. 376. 

378. 379. 380 
Haym, Hans, 120. 121. 369. 
Hebbel, Friedrich. 44. 251. 
Hedler, Richard, 187. 
Hegar, Friedrich, 120. 127. 365. 
Hegar, Johannes, 189.317.377. 
HegedQs, Ferencz, 58. 
Heger, H., 365. 
Hegner, Paula, 378. 
Heidingsfeld, Ludwig, 355. 
Heim, Victor, 363. 
Heine, Albert, 12. 
Heine, Heinrich, 88. 192. 311. 

330. 333. 
Heine, Th. Th., 12. 
Heinemann, Alexander, 54. 252. 

304. 3 1 5. 364.365.370.37 1 .376. 
Heinemann, Mimi, 53. 
Heintzsch, F., 374. 
Heiser, W., 273. 
Hekking, Anton, 57. 255. 310. 
Hekking-Denancy (Cellist) 54. 

375. 
Helbling-Lafont, Laura, 364. 
Held, Editha, 368. 
Hell, Th., 40. 
Heller, Stephen, 112. 273. 
v. Helmholtz, Hermann, 106. 
van Helvoirt-Pell, Richard, 359. 
Hempe!, Frida, 120. 189. 252. 

313. 379. 
Hempel, F. C, 55. 
Henckell, Kar), 42. 
Hendricks, Francis, 52. 
Hengeler, Adolf, 12. 
v. Henle, Dr. Antonius Ritter, 

323. 
Hennig, C. R., 107. 108. 109. 
Hennig'scher Gesangverein 378. 
Henning, Margarethe, 255. 
Hensel, Fanny, 182. 
Hensel, Paul, 182. 
Hensel, Sebastian, 182. 
Hensel, Wilhelm, 320. 
Hensel - Schweitzer, Elsa, 293. 

294. 375. 
Henselt, Adolf, 137. 273. 278. 
Herberichs (Sanger) 289. 
Hering, G., 374. 
Heritte-Viardot, Louise, 283. 
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Herkenrath, Ludwig, 53. 
Herking, Lilly, 358. 
Herman, Charles, 61. 
Hermann, C, 366. 
Hermann, Friedrich, 44. 
Hermanns, Hans, 374. 
Hermanns-Stibbe, Marie, 374. 
Hermans (LQttich) 375. 
Herold, Georg, 314. 
Herold, Wilhelm, 302. 
Herrmann, Margarete, 306. 
Hertel, P. L., 273. 
Hertz, Alfred, 48. 
Hertz, Wilhelm, 300. 
v. Hertzberg(Musikdirektor)269. 
Herz, H., 273. 
v. Herzfeld, Victor, 63. 
Herzog, Emilie, 359. 
v. Herzogenberg. Heinrich, 375. 
Hess, Ludwig, 59. 124. 191. 

256. 304. 315. 319. 365.368. 

369. 371. 
Hey, Otti, 191. 
Heyde, Erhard, 377. 
Heydenbluth, H., 120. 
v. d. Heydt, August Frhr., 293. 
Heymann, Katherine Ruth, 363. 
Heyse, Paul, 15. 
Hielscher, Hans, 378. 
Higginson, Major, 125. 
Hildebrand. Adolf, 20. 
Hilf, Arno, 371. 379. 
Hilf-Quartett 371. 
Hilgermann, Laura, 63. 291. 
Hill (Sftngerin) 117. 
Hiller, Ferdinand, 137. 181.273. 

274. 
Hiller, Joh. Adam, 127. 364. 
Hinckley, Allan, 48. 297. 
Hindermann, Aenny, 294. 
Hinze-Reinhold, Bruno, 190.254. 

363. 371. 372. 
Hirchmann, Henry, 298 („Her- 

nani." ErstauffQhrung in 

Paris). 299. 
Hirt, Fritz, 191. 380. 
v. Hochberg, Bolko Graf, 312. 

368. 380. 
Hochheim, Paul, 289. 
HOfer, Luise, 358. 
Hoffmann, Baptist, 119. 
Hoffmann, Carl, 314. 315. 
Hoffmann, E. T. A., 39. 62. 284. 
Hoffmann, Franziska, 365. 
Hoffmann, Leopold, 109. 
v. Hoffmannswaldau,Chr. H., 40. 
Hofmann, Alois, 292. 
Hofmann, Anna, 357. 
Hofmann, Hans, 375. 
Hofmann, Josef, 378. 
Hofmann & Co., E , 8. 
v. Hofmannsthal, Hugo, 246. 

289. 290. 357. 
Hoehn, Alfred, 59. 360. 369. 



Hollaender, Victor, 117 
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Mottl-Standthartner, Henriette, 

114. 
v. Mouchanoff, Graf, 353. 
Moussorgsky, Modest, 109. 110. 

185. 318. 377. 
Mozart, W. A., 18. 25. 32. 

48. 49. 51. 55. 56. 58. 59. 

60. 77. 109. 114. 119. 122. 
123. 134. 140. 157. 159. 166. 
170. 172. 185. 189. 251. 252. 
253. 294. 295. 297. 302. 303. 
304. 305. 307. 311. 312. 314. 
315. 316. 317. 319. 323. 361. 
363. 366. 368. 369. 370. 371. 
372. 374. 375. 376. 379. 380. 

Mozart-Verein (Dresden) 55. 308. 
Mraczek, J. G., 291. 355 („Der 

Traum*. UrauffQhrung in 

BrOnn). 
Muck, Carl, 24. 
MQller, Augusta, 46. 
MOller, Ernst, 375. 
MQUer-Fuchs, Elisabeth, 255. 
MQller, Gabriele, 294. 
MQller, GebrQder, 54. 384. 
MQller, Georg, 3. 
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Mailer, Hedwig, 253. 313. 
Mailer, Heinrich, 319. 
MOller, P., 90. 
MOller- Rastatt, Ella, 306. 
MOller-Rastatt, Elsa, 56. 
MOller- Reichel, Therese, 291. 
MOUer-Reuter, Theodor, 373. 
MOnch, Ernst, 62. 380. 
Munro, Jessie, 363. 
Murillo 154. 
Murska, Bertha, 290. 
Musikverein (DOsseldorf) 55. 
Muthel, Joh. G., 109. 
Nadel, Arno, 187. 365. 
Nagel, H., 313. 
Nahra, Adrienne, 372. 
Nahm, Heinrich, 62. 372. 
Napoleon I., Kaiser, 124. 323. 
Napoleon III., Kaiser, 353. 
Naprawnik, Eduard, 318. 
Narbutt - Hryschkewitsch, Jos., 

123. 
Nast, Minnie, 46. 189. 
Natecz v. Gorska, Thekla, 352. 
Natterer, L., 317. 
Naumann, Otto, 376. 
Naval, Franz, 373. 
Naylor, Dr., 296 („The Angelus". 

UrauffQhrung in London). 
Neal, Heinrich, 122. 
Nedbal, Oskar, 63. 97. 375. 
Neefe, Chr. G., 109. 
Neglia, F. P., 56. 311. 
Neidhardt, August, 262. 269. 
Neisch, Margarete, 291. 
NeiDer, Ferdinand, 186. 362. 
Neitzel, Otto, 253. 304. 313. 359. 
Nettzel-d'Herambautt, Frau, 313. 
Nelle, Wilhelm, 40. 
Neruda, Franz, 126. 
Neruda, Wilma, 373. 
v. Nesselrode, Friedrich Graf,352. 
Nefller, V. E., 1 1 4. 273. 274. 355. 
Neu-Cremona-Gesellschaft 57. 
Neubauer, Hans, 45. 
Neudorffer, Julius, 48. 
Neumann, Franz, 293. 
Neumann, Matthieu, 55. 
Ney, Elly, 55. 120. 314. 315. 
Nicastro, Miguel, 362. 
Nichelmann, Chr., 109. 
Nicolai, Otto, 264. 376. 
Nielsen, Carl, 368. 
Nietan, Hans, 367. 
Nietzsche, Friedrich, 31. 367. 
Nigond, Gabriel, 317. 
Nijhoff, Martinus, 288. 
Nikisch, Arthur, 50 56. 62. 116. 

122. 185. 189 251. 304. 312. 

314. 315. 361. 371. 374. 377. 
Nilsson, Christine, 99. 
Nin, J. Joachin, 371. 
Nitschke (Sflngerin) 302. 
No5, Oskar, 372. 



Nohl, Ludwig, 40. 
Noordewier-Reddingius, Emma, 

54. 120. 122. 311. 313. 366. 
Noren, Heinrich G., 50. 56. 57. 

60. 61. 318. 366. 371. 378. 

379. 381. 
Novacek, Rudolf, 120. 
Nowak, Viteslav, 371. 
Ober, Margarete, 367. 
Oberdorfer, M., 367. 
v. Oberleithner, Max, 47 („Abb£ 

Mouret". UrauffOhrung in 

Magdeburg). 
Oberstodt, Carl, 310. 
Obronska, Helene, 306. 
Ochs, Siegfried, 185. 251. 
Offenbach, Jacques, 273. 293. 

300. 302. 
aus der Ohe, Adele, 53. 
Ohlhoff, Elisabeth, 307. 
Oehlenschlflger, Adam, 295. 
Oehler, Karl, 307. 
Ohnesorg, Carl, 359. 
Oleska (Sflngerin) 295. 
d'Ollone, Max, 317. 
Ondriczek, Franz, 186. 309. 
Ontrop 117. 

van Oort, Hendrik C, 52. 311. 
Oppel, Reinhardt, 40. 
Oppermann, Martha, 58. 123. 
Orchesterverein Berliner Musik- 

freunde 53. 
Ortmann, Carolyn, 291. 
Osborne, A., 273. 
v. d. Osten, Eva, 183. 355. 
v. d. Osten, Vali, 293. 
Oesten, Th., 273. 
Oster, Mark, 355. 
v. Othegraven, August, 313. 
Ottenheimer, Paul, 61. 378. 
Ottermann, Luise, 309. 
Otto, Julius, 114. 273. 
Oumiroff 307. 
Overbeck, Friedrich, 326. 
D'Oyly Carte 296. 
Paasch, Karl, 369. 
Pacary (Sflngerin) 292. 
Pachelbel, Johann, 92 ff (Alte 

Meister des Klaviers. IV: J. P.). 
v. Pachmann, Wladimir, 119. 
Paderewski, Ignaz, 378. 
Paganini, Nicolo, 54. 58. 59. 

138. 311. 
Pairan, Else, 187. 
Paladilhe, £mile, 370. 
Palestrina, Pierluigi, 149. 151. 

159. 380. 
Panzner, Karl, 53. 55. 97. 253. 

304 308. 365. 368. 
Pap, Nikolaus, 253. 
Papini, Guido, 253. 
Parlow, Alb., 273. 
Parlow, Kathleen, 49. 57. 59. 

120. 190. 373. 378. 



Pasdeloup, J. E., 384. 

v. Paszthory, Palma, 309. 368. 

377. 
Patschke 167. 
Paty (Sanger) 299. 
Pauer, Max, 117. 191.312. 319. 

361. 363. 368. 370.375.377. 
Pauli, Josef, 358. 
Paulsen, Joh., 50. 124. 
Pellegrini, Alfred, 119. 
Peltzer, Gerhart, 369. 
Pembaur, Josef, 315. 367. 371. 

3$2. 
Pennarini, Alois, 47. 48. 119. 
v. Perfall, Karl Frhr., 26. 27. 
Pergolesi, G. B., 19. 111. 
Pernice, Dr., 266. 
Perosi, Lorenzo, 98. 
Perron, Carl, 245. 293. 
Peruzzi, Baldassare, 21. 
Pestalozzi, Heinrich, 364. 
Pester- Prosky, Bertha, 114. 301. 
Peters, C F„ 178. 305. 
Peters (Sflnger) 302. 
Peterson-Berger, Wilhelm, 120. 
Petri, Egon, 123. 316. 
Petri, Helga, 309. 
Petri, Henri, 379. 
Petri-Quartett 120. 308. 368. 
Petzet, Walter, 58. 
Pfannschmidt, Heinrich, 307. 
Pfeil, H., 273. 
Pfeil, Mathieu, 121. 
Pfitzner, Hans, 17. 48. 62. 122. 

191. 358. 367.368.370. 378. 

379. 380. 
Philharmonie (Hamburg) 56. 
Philharmonisches Orchester, Ber- 
liner, 56. 
Philharmonisches Orchester, Bu- 

dapester, 54. 
Philipp (Sanger) 302. 
Philippi, Maria, 62. 377. 379. 
Philipsen, Carl Bernhard, 255. 
Piatti, Alfredo, 284. 
Piave (Librettist) 298. 
Pick-Steiner, S., 54. 
Pieper, Willy, 365. 
Pierne*, Gabriel, 57. 59. 316. 

317. 379. 381. 
Pierroth, Laurenz, 355. 
Pinelli, Ettore, 96. 
Pinks, Emil, 57. 123. 315.368. 

374. 379. 
Pirani, Eugenio, 311. 
Pittrich, Georg, 113. 
Pius X., Papst, 98. 
Plaichinger, Thila, 290. 
Plamondon (Sflnger) 383. 
Planquette, Robert, 294. 
Plato 256. 

Piatti, Giovanni, 109. 
Play fair, Elsie, 310. 370. 376. 
P16tz, H., 287. 
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PIGddemann, Martin, 273. 274. 
PIQddemannscher Frauenchor 

(Breslau) 119. 
PIQmer, F., 379. 
Pochhammer, Adolph, 79. 
Pogge, Hans, 252. 
Pohle, Max, 366. 
Poldini, Eduard, 51. 301. 314. 
Polese (Sanger) 300. 
Pollak, Egon, 45. 291. 
Pollak-Quartett 121. 370. 
Pollitz, D6sir6e, 256. 
da Ponte, Lorenzo, 295. 
Poppen, H., 372. 
Popper, David, 54. 118. 284. 

308. 375. 
Porges, Walter, 123. 124. 
Porpora, Nicola, 111. 
Porst, Bernhard, 184. 356. 
Posa, O. C, 306. 
v. Possart, Ernst, 370. 377. 383. 
Post, Willy, 121. 
Post-Quartett 121. 122. 
Posterrak, Fr., 124. 
Potpeschnigg, Heinrich, 370. 
Prager, Miksa, 45. 114. 
Prfltorius, Helene, 255. 
Pregi, Marcella, 310. 
Preifiig, Emil, 360. 
PreD, Joseph, 53. 57. 62. 
PreD, Michael, 57. 118. 127. 
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Pressel, G. A., 273. 
Preuse-Matzenauer, Margarete, 

54. 56. 124. 125. 289. 308. 
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Preyer, G., 273. 
Prieger, Erich, 44. 165. 
Prill, Emil, 52. 305. 
Prill, Paul, 60. 377. 
Prins, H., 55. 

Proch, Heinrich, 189. 273. 313. 
Proske, Karl, 323 ff (K. P., der 

Restaurator der klassischen 

Kirchenmusik). 384 (Bild). 
PrQfer, H., 379. 
PrOwer, Julius, 291. 355. 
Puccini, Giacomo, 48. 114. 115. 

117. 250. 253. 289. 290. 

291. 294. 295. 296. 297. 301. 
Pugno, Raoul, 186. 304. 318. 

366. 369. 
Pulikowski (Geiger) 375. 
Purcell, Henry, 311. 
Pustet, Friedrich, 323. 
Quast, Bruno, 368. 
Raabe, Peter, 27. 117. 303. 
Raabe, Walter, 126. 
Rabl-von Kriesten, Hermine, 

291. 355. 
Raboth, Wilhelm, 294. 
Rachmaninoff, Sergei, 51.61.121. 

124. 256. 306. 310. 317. 318. 

367. 377. 380. 



Racine 260. 

Radoux, Charles, 375. 

Radoux, J. Th., 375. 

Raff, Joachim, 251 . 273. 274. 312. 

Raffael 21. 154. 163. 

Rahm-Rennebaum, Julia, 379. 

Rahn, Clara, 383. 

Rains, Leon, 356. 

Rakemann (Pianist) 138. 

Rally, Lola, 188. 

Rameau, J. Ph., 43. 109. 371. 

377. 378. 380. 
Ranft, Albert, 116. 
Rapp, Fritz, 184. 
Rappe, Signe, 116. 
Rappoldi, Eduard, 189. 
Raspe, Francois, 45. 
Rau, Elsa, 186. 187. 
Rautenberg, Crete, 303. 
Ravel, Maurice, 53. 118. 
Reache, Gerville, 300. 
Rebhun, Elise, 309. 
Rebling, G., 157. 
Rebner, Adolf, 189. 252. 317. 
Rebner-Quartett 121. 124. 189. 

252. 310. 369. 
Reclam, Philipp, 39. 160. 
v. Redern, Graf, 261. 262. 263. 

267. 
v. Regeczy, Ilona, 118. 
Reger, Max, 44. 51. 55. 61. 63. 

121. 124. 127. 186. 190.287. 

309. 311. 312. 313.314.315. 

319. 354. 364. 365. 366. 367. 

369. 370. 374. 375. 377. 379. 

380. 383. 
Reh, Anni, 52. 
Rehberg, Willy, 55. 369. 
Rehberg-Trio 310. 
Reibold, Otto, 55. 368. 
Reichel, Anna, 314. 
Reichwein, Leopold, 47. 297. 376. 
Reimann, Heinrich, 368. 
Reimann, Hugo, 312. 
Reimann, Max, 46. 
Reimers, Paul, 252. 365. 368. 
Reinecke, Carl, 178. 311. 314. 
Reinhardt, H., 301. 
Reinhardt, Max, 4. 29. 
Reinhold, Artur, 57. 58. 314. 
Reinl, Josephine, 304. 
Reinthaler, K., 273. 
Reisenauer, Alexia, 188. 
Reisenegger, Else, 360. 
Reisinger, Franz, 292. 
ReiO, Albert, 48. 
ReiDiger, C. G, 272. 
ReiOmann, August, 260. 
Reitz, Robert, 313. 
Renaud, Maurice, 115. 300. 
Renchsel, Am6d£e, 121. 
Renchsel, Maurice, 121. 
Rentsch-Sauer, Hella, 52. 308. 

369. 



Reschofsky, Alexander, 54. 
Reubke, Julius, 370. 
Reubke, Otto, 370. 
Reusch, Hubert, 45. 291. 
Reusch, Karl, 307. 
ReuO, W. Fr., 189. 
de Reuter, Florizel, 359. 
Reyer, Ernest, 320 (Bild). 
v. Reznicek, E. N., 374. 
Rheinberger, Joseph, 17. 160. 
Ribera, Antonio, 295. 
Richards, Br., 273. 
Richepin, Jean, 250. 
Richter, B. Fr., 40. 
Richter, E. F., 108. 
Richter, Hans, 59. 123. 296. 316. 
Richter (Chemnitz) 367. 
Rider- Possart, Cornelia, 306. 
Riedel, Rudolf, 365. 
Riedel-Verein (Leipzig) 314. 
Riehl, W. H., 147. 
Riemann, Ernst, 191. 
Riemann, Hugo, 108. 124. 374. 
Rietsch, Heinrich, 283. 
Rietschel, Georg, 40. 
Rietz, Julius, 143. 146. 374. 
Rimsky-Korssakow, Nikolaus,50. 

60. 63. 110. 121. 123. 185. 

319. 374. 
Rinet, Gustave, 298. 
Ripper, Alice, 56. 191. 318. 362. 

363. 376. 
Risler, Edouard, 62. 122. 127. 

251. 306. 311. 376. 
Ritter, Anna, 310. 
Ritter-Schmidt, Christian, 309. 
Rittersberg, Theodor, 289. 
Rittmann, Karl, 291. 
Rivarde, Achille, 118. 
Robert-Hansen, E., 374. 
Robertine, Fernande, 356. 
Edith Robinson-String-Quartctt 

123. 
Roche, Mme., 142. 
Rock, Frida, 188. 
Roeder, Carlotta, 290. 355. 
Rodiger, Clara, 291. 
Roeger-Soldat, Marie, 123. 
Rogorsch, Hans, 117. 
Rohde, Ed., 273. 
Roels (Pianist) 375. 
Rombell, Gerda, 119. 
RGmhild, Albert, 309. 
ROmhildscher Kirchenchor(Drcs- 

den) 367. 
R6na, Gisela, 253. 
Ronald, Landon, 123. 253. 
Rontgen, Julius, 49. 111. 254. 

288. 310. 317. 362. 
van Rooy, Anton, 125. 297. 
Rose, Arnold, 127. 
Rose, Frances, 290. 
Rose-Quartett 61. 63. 126. 127. 

191. 359. 
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Rosellen, H., 273. 

Rosen 192. 

Rosen, Familie, 181. 

Rosensteiner, Hans, 370. 

Rosenthal, Moriz, 54. 126. 187. 
191. 308. 314. 365. 

Rosenzweig, W., 273. 

Rosetti, Estella, 307. 

Rossini, Gioachino, 19. 114. 181. 
294. 

Rostand, Edmond, 15. 

Roth, Bertrand, 189. 309. 

RGthlisberger, Professor, 274. 

Rottenberg, Ludwig, 293. 

v. Roy-Hohnen, Lilli, 364. 

Rozycki, Ludomir, 295 ( w Boles- 
lausderKQhne". UrauffOhrung 
in Lemberg). 296. 

Rubinstein, Anton, 50. 254. 255. 
273. 306. 318. 353. 358. 368. 

Rubinstein, Artur, 380. 

ROckbeil-Hiller, Emma, 376.381. 

RQckward, Fritz, 252. 

Ruederer, Josef, 13. 17. 

ROdiger, Hans, 125. 185. 383. 

Ruffin, Louis, 376. 

ROhlscher Gesangverein (Frank- 
furt a. M.) 310. 

Ruhlmann (Kapellmeister) 115. 

Rukawina (Kapellmeister) 302. 

Rummel, Angelika, 55. 

Rumschiysky, S. G., 306. 307. 

Rung, Fr., 295. 

Rungenhagen, K. F., 268. 269. 

Rupp, Fritz, 357. 

ROsche-Endorf, Cficilie, 1 19. 294. 
Rust, F. W., 128. 

Rust, Wilhelm, 44. 307. 
Ryken, Georges, 362. 

Ryll, Erdmute, 255. 
Rywkind, J., 310. 
Saal, Alfred, 120. 
Saal, Willem, 254. 
Saar, L. V., 374. 
Saatweber-Schlieper, Ellen, 252. 

313. 360. 
Sabellico (Sfinger) 296. 
Sachnowsky, Julius, 123. 377. 
Sacks, Woldemar, 123. 314. 315. 
Sagebiel, E., 126. 
Sahla, Richard, 368. 
Sailer (Bischof von Regensburg) 

324. 325. 
St. Denis, Rutb, 250. 
Saint-Safins, Camille, 54. 60. 62. 
118. 121. 123. 126. 190. 253. 
255. 256. 300. 316. 317. 318. 
356. 359. 360. 366. 374. 375. 
Saisset, Berthe, 317. 
Salden, Ida, 113. 
Salignac (Singer) 299. 
Salmon, Ph., 375. 
Samaroff, Olga, 60. 
Samazeuilh, Gustave, 317. 



Sammarco (Sfinger) 300. 

Sammartini, G. B., 111. 

Sandberger, Adolf, 1 10. 189. 370. 

Sdndor (Sflngerin) 292. 

Saenger-Sethe, Irma, 126. 

v. San Martino, Graf, 96. 97. 

Sant, Elsa, 53. 

de Sarasate, Pablo, 312. 371. 

Saro, H., 273. 

Sarrau, Gustave, 317. 

del Sarto, Rita, 253. 

SaD, Arthur, 378. 

Sasse, Marie, 99. 

Sattler, Karl, 360. 

Sauer, Emil, 253. 309. 371. 373. 

Savits, J., 26. 27. 

Scarlatti, Domcnico, 307. 

Schaefer, Carl, 314. 

Schfiffer, August, 273. 

Schfiffer, Irma, 357. 

Schaffer (Sflngerin) 60. 

Schalit, Heinrich, 121. 124. 

Schaljapin, Feodor, 109. 116. 

318. 377. 

Schalk, Franz, 126. 381. 
Schanz, Frida, 383. 
Scharrer, August, 187. 305. 
Scharwenka, Xaver, 54. 362. 
Scharwenka-Stresow, Marianne, 

305. 
Schauer, Alfred, 291. 
Schauer-Bergmann, Martha, 383. 
v. Schaich, Rud., 311. 
Scheidemantel, Karl, 128 (Bild). 

184. 355. 
Scheider, Mary, 117. 
Scheinpflug, Paul, 42. 43.54.365. 
Schellenberg-Sacks, Elly, 315. 
Schenk, Elisabeth, 126. 
Schenk, Peter, 118. 
j Scheremetew, Graf, 319. 
Scherer, Josef, 292. 
Scherer (Sanger) 120. 
Schering, Arnold, 40. 
Scheuenstuhl, Michael, 109. 
Scheunich (KOnigsberg) 373. 
Schidenhelm, Henri, 52. 
Schiller, Friedrich, 8. 10. 91. 

109. 251. 274. 284. 
Schilling, Walter, 52. 
Schilling-ZiemOen, Hans, 46. 
Schillings, Max, 13. 14. 15. 

17. 48. 50. 59. 62. 64. 124. 

190. 251. 304. 306. 311. 315. 

319. 365. 366. 369. 370. 371. 
383. 

Schinkel, K. G., 26. 
Schirmer, Robert, 290. 292. 
Schlflger, Lucie, 356. 
Schlatter (Sfinger) 372. 
Schleinitz, H. C., 144. 
v. Schleinitz, Grfifin, 353. 
Schlesinger, M., 178. 
Schley, Martha, 364. 



Schlosser, Anton, 124. 
Schmedes, Erik, 48. 115. 301. 
Schmedes, Paul, 127. 366. 382. 
Schmid, Kaspar Heinrich, 312. 
v. Schmid, Olga, 255. 
Schmid (Sfinger) 294. 
Schmid-Lindner, August, 256. 

367. 375. 
Schmidt, Ernst, 368. 
Schmidt, Felix, 185. 
Schmidt, Martha, 255. 
Schmidt-Illing, Sophie, 368. 
Schmitt, Alois, 55. 273. 
Schmitt-Gdnther, Rosa, 375. 
Schmitz-Schweicker, Hedwig, 60. 

319. 377. 
Schmucker, Elly, 364. 
Schmuller, Alexander, 314. 374. 
Schnabel, Artur, 50. 52. 59. 

60. 61. 63. 118. 120. 126. 

305. 373. 376. 379. 
Schnabel-Behr, Therese, 52. 60. 

63. 305. 376. 
Schneevoigt, Georg, 97. 
Schneider, Max, 40. 
Schneider, Walter, 46. 
v. Schober, Franz, 353. 
SchOberl, Leopoldine, 358. 
Scholander, Sven, 58. 375. 
SchOU, Hedwig, 55. 126. 
Scholnick, A., 126. 
Scholz, Bernhard, 111. 
SchOnberg, Arnold, 127. 191. 
Schoonderbech, Johan, 311. 
Schopenhauer, Arthur, 25. 
SchOrg, Franz, 362. 
Schrader, Bruno, M 60. 
Schrader (Sfingerin) 372. 
Schramm, Hermann, 46. 293. 
Schreck, Gustav, 189. 
Schreiber, Frida, 314. 
Schreiber (Konzertmeister) 367. 
Schreiner (Cellist) 313. 
Schrems, Joseph, 328. 
Schrey (Kapellmeister) 113. 
Schroder, Edmund, 254. 
Schroeder, Emmy, 46. 293. 
Schroder, Hermann, 106. 
Schrfldter, Fritz, 303. 
Schroth, Carl, 356. 
Schubert, Betty, 47. 1 84. 3 1 5. 356. 
Schubert, Franz, 9. 51. 54. 55. 

59. 60. 61. 62. 78. 119. 122. 
124. 127. 133. 136. 137. 138. 
172. 178. 185. 186. 187. 189. 
251. 252. 303. 306. 307. 308. 
312. 313. 316. 317. 352. 353. 
359. 360. 361. 363. 364. 365. 
366. 367. 368. 370. 372. 373. 
374. 376. 377. 378. 380. 

v. Schuch, Ernst, 46. 55. 57. 

60. 120. 183. 243. 246. 292. 
293. 308. 309. 

Schulhoff, J., 273. 
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Prof. Anna Schultzen-Asten-Chor 

(Berlin) 306. 
Schulz, August, 365. 384 (Bild). 
Schulz, H., 379. 
Schulz, Wilhelm, 12. 
Schulz-Beuthen, Heinrich, 55. 
Schulz-FQrstenberg, Max, 51. 
Schulz-Weida, J., 273. 
Schulze (Sanger) 302. 
Schulze-Priska, Walter, 377. 
Schumann. Clara, 137. 138. 182. 

192. 337. 384. 
Schumann, Elisabeth, 290. 
Schumann, Georg, 49. 50. 54. 

56. 118. 186. 252. 373. 
Schumann, Robert, 39. 50. 51. 

52. 54. 57. 58. 59. 60. 61. 

62. 78. 119. 121. 124. 126. 

128. 134. 135. 136. 137. 139. 

146. 148. 154. 161. 163. 175. 

178. 182. 189. 190. 253. 254. 

272. 304. 306. 307. 308. 310. 

312. 314. 317.318. 319.337. 

361. 363. 365. 367.368.369. 

370. 371. 373.374. 376.377. 

378. 379. 380. 384. 
Schumann-Heink, Ernestine, 59. 

60. 185. 245. 250. 251. 293. 

294. 297. 371. 
Schumann- Sonntag, Elisabeth, 

255. 
Schumann-Trio 373. 378. 379. 
Schunck, Frl., 372. 
SchOnemann, Else, 191.255.378 
Schunk, Elfriede, 360. 
Schuster - Quartett (Mannheim) 

59. 376. ' 
SchQtz, Margarete, 315. 
SchQtze, Franz, 315. 
SchQtzendorf, Alfons, 356. 
SchQtzendorf, Guido, 289. 
Schwabe, Emmy, 117. 
Schwalm, Robert, 373. 
Schwanzara, Julius, 319. 
Schwartz, Josef, 57. 251. 313. 

367. 382. 
Schwartz, O., 46. 
Schwarz, H., 360. 
Schwarz, V. W., 289. 
Schwedler, Maximilian, 57. 190. 
Schweiger, Adolf, 50. 
Schwendy, Otto, 188. 
Schwickerath, Eberhard, 303. 

304 310. 359. 
v. Schwind, Moritz, 353. 
Sebald, Alexander, 54. 61.311. 
Sebeflk, Charlotte, 45. 
Seebe, Madeleine, 46. 58. 
Seelig, Otto, 122. 372. 
Seemann, H., 22. 
Segurola (Sanger) 300. 
Seidel, Hermann, 368. 
Seidl, Arthur, 3l5. 
Seidler, Paul, 117. 



Seiffert, Henry, 306. 

Seiffert, Max, 92. 93. 277. 

Seitz, F., 360. 

Seitz, Richard, 63. 

Sekles, Bernhard, 62. 307. 366. 

374. 380. 
Selberg, Otto, 294. 
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Brennecke, Albert: op. 1. Drci 

Licdcr fflr eine Singstimme 

mit KUvierbeglcitung. 285. 
v. Buttykay, Akos: op. 10. So- 

mte fQr Violine und Piano- 

forte. 44. 
Collegium musicum. Herausggbn. 

von Hugo Riemann. No. 21 

bis 23, 25, 26, 28—31, 36 

und 37. 111. 
Cossart, Leland A.: op. 18. 

Sonate fQr Violoncell und 

Klavier in C-dur. 284. 
Curti, Franz: „DieSchlacht a . FOr 

Mftnnerchor, kleinen BaQchor, 

Tenorsolo und Orchester. 368. 
Davidoff, Carl: Kompositionen 

fflr Violoncell mit Orchester, 

revidiert von Julius Klengel. 

op. 5, 7, 14, 18, 31. 284. 
Dencker, Robert: op. 1. Drei 

Lieder fQr eine Singstimme mit 

Begleitung des Pianoforte. 

288. 
Denkmfiler Deutscher Tonkunst. 

Erste Folge. 24. und 25. Band. 

Hans Leo HaOlers Werke. 

III. Band. 110. 
Durra, Hermann: Lieder und 

Gesftnge. 285. 
Enna, August: Vier Lieder fQr 

eine Singstimme mit Klavier- 

begleitung. 286. 
Fitelberg, Gregor: op. 21. Fflnf 

Lieder. — op. 22. Sechs 
. Lieder. 112. 
Flflgel, Ernst: op. 64. Vier Lieder 

fQr eine mittlere Singstimme 

mit Klavierbegleitung. 285. 
Friedland, Martin: „Von Weib 

und Welt." 286. 
Grieg, Edvard: Drei Klavier- 

stQcke. Nachgelassenes Werk, 



herausgegeben von Julius 

Rftntgen. HI. 
Grflnfeld, Alfred: op. 53. Six 

morceaux pour piano. 112. 
v. Hausegger, Siegmund: „Der 

arme Kunrad". Fflr vier- 

stimmigen Mftnnerchor a cap- 

pella. 354. 
Hdsel, Kurt: Acht Lieder fflreine 

Singstimme und Klavier. 288. 
Karg-Elert, Sigfrid: „Aphoris- 

men." Ein Zyklus von 

17 Skizzen fflr Klavier. 112. 

— Kompositionen fflr Orgel. 43. 
Kaun, Hugo: op. 64. Vier 

KlavierstQcke. 112. 

— op. 77. Zwei MlnnerchOre mit 
Begleitung des Orchesters. 354. 

Kienzl, Wilhelm: op. 76. Acht 
vierstimmige Lieder fflr Frauen- 
stimme ohne Begleitung. 287. 

Kohler, Josef: op. 17—24. Acht 
Lieder nach eigenen Texten 
fflr eine Singstimme mit 
Klavierbegleitung. 285. 

Langheinrich, Georg: op. 1. 
FQnf Lieder. 285. 

Lorenz, C. Ad.: op. 80. „Das 
Licht." 287. 

Mendelssohn, Arnold: Geistliche 
Lieder fQr Gemeinde und 
Haus. 43. 

Moszkowski, Maurice: op. 79, 
No. 3. Valse pour piano. — 
op. 80. Deux morceaux pour 
piano. 112. 

Noren, Heinrich G. : op. 27. 
Zwei Lieder fflr eine Sing- 
stimme mit Klavier. 285. 

Reger, Max: op. 103*. Sichs 
VortragsstGcke (Suite in a-moll) 
fQr Violine und Pianoforte. 
44. 



— op. 102. Violinkonzert. 305. 
Reich wein, Leopold: op. 5. Vier 

Lieder. 285. 

ROntgen, Julius: op. 47. Oud- 
Nederlandsche Volksliederen 
voor eene Zangstem en Piano. 
288. 

Saar, Louis Victor: op. 49. 
Sechs Gesftnge fflr zwei Sing- 
stimmen mit Begleitung des 
Pianoforte. 285. 

Saxlehner, Andor: op. 32. Trio 
fflr Klavier, Violine und Vio- 
loncell. 354. 

Scheinpflug, Paul: op. 10. Zwei 
MftnnerchGre. 42. 

Schillings,Max : „Herbstbild. a 44. 

Schwarz, Alexander: Lieder fflr 
eine Singstimme und Klavier. 
288. 

Sinding, Christian: op. 86. Sieben 
Stflcke fflr das Pianoforte. 111. 

Stern, Georg: op. 2. Drei Ge- 
sftnge fQr eine Singstimme 
und Klavier. 285. 

Stojowski, Sigismund: op. 22. 
Konzert in G fflr Violine. 44. 

Streicher,Theodor: Chorliedchen 
aus den Jungfern von Bischofs- 
berg" (Gerhart Hauptmann) 
fflr gemischten Chor und 
Orchester. 43. 

Wachsmann, Julius: op. 9. 
„Sommernftchte. tt Drei Ge- 
sftnge. 42. 

Weiner, Leo: op. 5. „Fasching. tt 
Humoreske fflr kleines Or- 
chester. 354. 

WeiD, August: op. 65. Leichte 
Stflcke mit Phrasierung und 
Fingersatz fflr Klavier. 112. 

— Kompositionen fflr Piano- 
forte. 112. 
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AllensteinerZeitung: Felix Men- 

delssohn-Bartholdy. 342. 
Altdammer Landbote: Zum 

lOOjfthrigen Geburtstage Men- 

delssohn-Bartholdys. 342. 
Auer, Max: Anton Bruckner. 249. 
Auerbach, Siegmund: Die Lokali- 

sation des Musiksinnes. 247. 
Bassermann, Fritz: Frankfurter 

Erinnerungen an Sarasate. 105. 
Batka, Richard: Lilli Leh- 

mann. 38. 
- Felix Mendelssohn-Bartholdy. 

349. 



Bekker, Paul: Musikalische 
Zitate. 248. 

— Felix Mendelssohn-Bartholdy. 
342. 

Berger, Ernst: Deutscher Mftnner- 
gesang. 249. 

— Felix Mendelssohn-Bartholdy. 
344. 

Berliner Abendpost: Felix Men- 
delssohn-Bartholdy. 342. 

Berliner Bflrsen-Courier: Lilli 
Lehmann. 38. 

Berliner Morgenpost: Die Men- 
delssohns und Berlin. 346. 



Berliner Zeitung am Mittag: 
Lilli Lehmann. 37. 

— Bei Ernestine Schumann- 
Heink. 247. 

Bessmertny, Marie: Anton Rubin- 
stein flber Mendelssohn. 350. 

Bienenfeld, Elsa: Felix Mendels- 
sohn-Bartholdy. 345. 

Bitterfelder Allgemelner An- 
zeiger : Mendelssohn - Bar- 
tholdy. 343. 

Blaschke, Julius: Zum 50jfthri- 
gen Todestage des Musik- 
direktors Mosewius. 36. 
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— Von der Geburtsstltte des 
Mendclssohnschen Quartetts: 
„Wer hat dich, du schOner 
Wald". 350. 

— Mendelssohn und Goethe. 350. 
Borchers, W.: Zur Erinncrung 

an Felix Mendelssohn-Bar- 

tholdy. 343. 
Bornstein, Paul : Friedrich Hebbel 

und Peter Cornelius. 248. 
Bratter, C. A.: Komponisten- 

honorare. 34. 
Burrian, Carl: Sehsame Ent- 

hflllungen. 34* 
C,K.: Mendelssohn in Rom. 344. 
Challiersen., Ernst: EinLorbeer- 

kranz fQr Mendelssohn aus 

Zahlen geflochten. 350. 
Chop, Max: Felix Mendelssohn- 

Bartholdy. 346. 
COthensche Zeitung: Zum Ge- 

dflchtnis Felix Mendelssohn- 

Bartholdys. 347. 
Dillmann, Alexander: Das sze- 

nische Problem des „G5tter- 

dfimmerung**-Schlusses. 36. 
Eccarius-Sieber, A.: Felix Men- 

delssohns Kammermusik. 350. 
Edwards, F. G.: Die ersten 

AufTOhrungen des „Paulus" in 

England. 351. 
Elson, Louis C: Mendelssohns 

Steltung in der Musikge- 

schichte. 351. 

— Ein Mendelssohn-Programm. 
351. 

Eppner, Karl: Felix Mendels- 
sohn-Bartholdy. 344. 

Erckmann, Fritz: Mendelssohn 
in England. 350. 

Ernest, Gustav: Felix Mendels- 
sohn- Bartholdy. 346. 

v. Felsenegg, R.: Felix Men- 
delssohn-Bartholdy. 346. 

Fischer, Cyriak: Felix Mendels- 
sohn-Bartholdy. 344. 

Fleischer, A. : Der deutsche Man- 
nergesang 1808—1908. 248. 

Frankfurter Zeitung: Eine histo- 
rische Ausstellung von Musik- 
werken. 279. 

Fremdenblatt (Wien): Das ver- 
staatlichte Konservatorium. 
249. 

— Der w Ramismus". 280. 
Fritz, Paul: Jakob Ludwig Felix 

Mendelssohn. 346. 

Fueter, Eduard: Der Musik- 
krach. 247. 

Gehrmann, Hermann : Felix 
Mendelssohn-Bartholdy. 3f47. 

General- A nzeiger (Bonn): Zum 
100. Geburtstag Mendels- 
sohns. 343. 



Gerhard, C: Felix Mendelssohn 
und die Frauen. 350. 

Der Gesellige (Graudenz) : Felix 
Mendelssohn-Bartholdy. 348. 

Grove, Georges: Mendelssohns 
„Paulus a . 351. 

GOnther, Ernst: Felix Mendels- 
sohn-Bartholdy. 345. 

Hamburgische Konzert- und 
Theaterzeitung: Felix Men- 
delssohn-Bartholdy. 350. 

Hannoversches Tageblatt: Men- 
delssohn-Bartholdy. 344. 

Heilbronner Generalanzeiger: 
Felix Mendelssohn-Bartholdys 
lOOjihriger Geburtstag. 344. 

Hildesheimer Kurier: Aus neuen 
Briefen Mendelssohns. 344. 

Hollaender, Alexis: Der Ge- 
sangunterricht in dem neuen 
Lehrplan. 279. 

Humbert, Georges: Felix Men- 
delssohn-Bartholdy et son 
voyage en Suisse. 351. 

Istel, Edgar: Die romantische 
Instrumentalmusik. 279. 

Jacobi, Martin: Paganini in 
Deutschland. 279. 

Kaiser, W.: Aus der Geschichte 
eines alten Chores. 101. 

Kalbeck, Max: Ein Brief Felix 
Mendelssohns. 349. 

Kasch, E. : Felix Mendelssohn- 
Bartholdy. 347. 

Kastner, Rudolf: In memoriam 
FelixMendelssohn-Bartholdys. 
345. 

Klingemann, Karl: Felix Men- 
delssohn-Bartholdy in seinen 
Briefen. 351. 

KOlnische Zeitung: Pablo de 
Sarasate. 105. 

— Zu Felix Mendelssohns 
100. Geburtstag. 345. 

Kohut, Adolph: Im Dollarlande 
vor 60 Jahren. 248. 

— Felix Mendelssohn-Bartholdy 
und Karl Immermann. 345. 

Korngold, Julius: Felix Mendels- 
sohn-Bartholdy. 349. 

Korrespondenzblatt des Evan- 
gelischen Kirchengesangver- 
eins fQr Deutschland: Felix 
Mendelssohn-Bartholdy. 349. 

Korth, Leonard: Uhlands Ge- 
dichte in der musikalischen 
Komposition. 35. 

Krakau: Jaques-Dalcroze's mu- 
slkalisch-rhythmi8che Gym- 
nastik. 249. 

Krebs, Karl: Karl Friedrich 
Zelter. 247. 

Kroeger, E. R.: Ober den plda- 



gogischen Wert der Mendels- 
sohnschen Klaviermusik. 351. 

KQffner, K.: Felix Mendelssohn- 
Bartholdy. 345. 

Lehmann, Lilli: Brief an Felix 
Weingartner. 282. 

Leipziger Neueste Nachrichten: 
Felix Mendelssohn-Bartholdy 
bei Goethe. 345. 

Leipziger Volkszeitung: Felix 
Mendelssohn-Bartholdy. 345. 

Lindner, Ella: Felix Mendels- 
sohn-Bartholdy. 342. 

LOscher, Friedrich Hermann : 
Felix Mendelssohn-Bartholdys 
Bedeutung far den volkstQm- 
lichen Gesang. 344. 

Louis, Rudolf: Zum 100. Ge- 
burtstage Felix Mendelssohns. 
348. 

Ldw, Hans: Mendelssohns 
„Elias". 342. 

LQbeckische Anzeigen und Zei- 
tung: Felix Mendelssohn- 
Bartholdy. 344. 

Lusztig, J. C: Felix Mendels- 
sohn-Bartholdy. 342. 

Luzerner Tagblatt: Der Schwei- 
zerpsalm. 249. 

MainzerAnzeiger: Felix Mendels- 
sohn-Bartholdy. 348. 

Markus, S.: Felix Mendelssohn- 
Bartholdy. 347. 

Marsop,Paul: Von derMQnchner 
musikalischen Volksbibliothek. 
102. 

Mathews, W. S. B.: Mendels- 
sohn und sein „ Rondo ca- 
priccioso". 351. 

Mendelssohn-Bartholdy, A. : Felix 
Mendelssohn-Bartholdy. 347. 

Mendelssohn-Bartholdy, Gustav: 
Felix Mendelssohn-Bartholdy. 
348. 

Menge, Franz: Felix Mendels- 
sohn-Bartholdy. 348. 

Monthly Musical Record (Lon- 
don) : Felix Mendelssohn- 
Bartholdy. 351. 

The Musical Times (London): 
Mendelssohn in England. 351. 

— Mendelssohn unddieKirchen- 
musik. 351. 

The Musician (Boston): Felix 
Mendelssohn-Bartholdy. 351. 

Nationalzeitung (Berlin): Felix 
Mendelssohn-Bartholdy. 343. 

Nef, Karl: Mendelssohns Wirken. 
350. 

NeiOer, Arthur: Felix Mendels- 
sohn-Bartholdy, der Freund. 
351. 

Neitzel, Otto: Pablo de Sarasate. 
104. 
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Ncuc Freie Presse (Wien): Die 

dritte Frau. 36. 
Neue PreuDische (Kreuz-)Zei- 

tung: Felix Mendelssohn-Bar- 

tholdy. 343. 
Neue Zflrcher Zeitung: Felix 

Mendelssohn. 349. 
Neues Wiener Tagblatt: Der 

Begrflnder des Mftnnergesang- 

vereines. 193. 
Neumann, Angelo: Striche in den 

Wagner-Werken. 282. 

— Franziska: Eine Frankfurter 
Erinnerung an Mendelssohn. 
347. 

— Heinrich: Felix Mendelssohn- 
Bartholdy und Berlin. 346. 

Niederschlesischer Anzeigcr (GIo- 
gau) : Mendelssohns Bedeutung 
fflr unser Musikleben. 344. 

Niemann, Walter: Felix Mendels- 
sohn -Bartholdys Klaviermu- 
sik. 350. 

Norden, C: Felix Mendelssohn- 
Bartholdy als Musiker und 
Mensch. 346. 

Noska, Egon: Das Hundertjahr- 
jubilium des deutschen 
Minnergesangs. 279. 

Oberschlesische Volksstimme 
(Gleiwitz): Zum 100. Geburts- 
tag Mendelssohn-Bartholdys. 
344. 

Obst, Arthur: Die Familie Men- 
delssohn in Hamburg. 348. 

Pfaizer Zeitung: Felix Mendels- 
sohns 100. Geburtstag. 345. 

v. d. Pfordten, Hermann Frhr.: 
Felix Mendelssohn-Bartholdy. 
346. 351. 

Prochizka, Rudolf Frhr.: Robert 
Franz und Felix Mendelssohn. 
350. 

Puttmann, Max: Felix Mendels- 
sohn als Vokalkomponist. 
350. 

Reger, Max: Felix Mendelssohn- 
Bartholdys „Lieder ohne 
Worte". 351. 

Reinecke, Carl: Felix Mendels- 
sohn-Bartholdy. 348. 

Remscheider Zeitung: Felix von 
Mendelssohn-Bartholdy. 345. 

Rheinischer Kurier (Wiesbaden): 
Mendelssohn und Goethe. 
346. 

Rheinisch-Westfllische Zeitung 

" (Essen): Mendelssohn und das 



modernemusikalischeSchaffen. 
347. 

Ritter, Hermann: Mein neues 
Streichquartett. 103. 

de R Odder, May: Mendelssohn 
et Schumann. 351. 

Rychnovsky, Ernst: Felix Men- 
delssohn-Bartholdy. 348. 

Sarner, Helene: Felix Mendels- 
sohn-Bartholdy. 346. 

Schaukal, Richard: Beitrfigezum 
Problem des Musikalischen. 
102. 

Schaumburg,Georg: EineTristan- 
Erinnerung. 101. 

Scherber, Ferdinand: Balletsor- 
gen. 36. 

Schmid, H.: Sechstes akade- 
misches Konzert (Mendels- 
sohn-Feier). 348. 

Schmidt, Leopold: Felix Mendels- 
sohn-Bartholdy. 346. 349. 

Schw&bische Rundschau (Efi- 
lingen): Zum 100. Geburtstag 
Felix Mendelssohn-Bartholdys. 
347. 

Schweizerische Musikzeitung und 
Sflngerblatt: Urteile Ober Men- 
delssohn von Andreae, Hegar, 
Huber, Munzinger, Prelinger, 
Radecke, Spitteler und Wid- 
mann. 350. 

— Romantisches. 350. 

— Mendelssohn, der Verherr- 
licher der Schweiz. 350. 

— Felix Mendelssohn. 350. 

— Ein Urteil des aargauischen 
Komponisten Th. FrOhlich fiber 
Mendelssohns AuffQhrung der 
„Matthauspassion" im Jahre 
1829. 350. 

Schwers, Paul: Felix Mendels- 
sohn und Berlin. 349. 

SchQnemann, Georg: Mendels- 
sohns Jugendopern. 349. 

Segnitz, Eugen: Felix Mendels- 
sohn. 348. 

Seidl, Arthur: Das szenische 
Problem des „GGtterdfimme- 
rung u -Schlusses. 36. 

— Kulturbild aus dem deutschen 
Winkel. 37. 

— Gedenkredeauf Felix Mendels- 
sohn-Bartholdy. 347. 

Seiling, Max: Das Kunstwerk 
Richard Wagners. 34. 

Sherwood, William H.: Die Kla- 
vierwerke Mendelssohns. 351. 



Simon, James: Zur Charakteristik 
Edvard Griegs. 247. 

Smolian, Arthur: Die Werke 
Felix Mendelssohn-Bartholdys 
im 20. Jahrhundert. 351. 

SorauerTageblatt: Felix Mendels- 
sohn-Bartholdy. 345. 

Steinitzer, Max: Zum 100. Ge- 
burtstage von Felix Mendels- 
sohn-Bartholdy. 350. 

de Stoecklin, Paul : Felix Mendels- 
sohn-Bartholdy. 351. 

Storer, H. J.: Die Lebensfahig- 
keit Mendelssohnscher Werke. 
351. 

SOddeutsche Singer- Zeitung: 
Felix Mendelssohn-Bartholdy. 
350. 

Than, Eugen: Felix Mendels- 
sohn-Bartholdy. 344. 

Thomas -Sangalli, W. A.: Die 
unsterbliche Geliebte Beet- 
hovens. 36. 

Tillmann, H. A.: Georg Fried- 
rich Handel, der Vollender 
des oratorischen Stils. 248. 

Vossische Zeitung: Felix Men- 
delssohn-Bartholdy. 346. 

Weingartner, Felix: Eine Zeit- 
genossin Beethovens. 249. 

— Striche bei Wagner. 280. 

Wellmann, Friedrich: Die Ent- 
wickelung der bremischen 
Musikverhaitnisse vom 16. 
bis zum 20. Jahrhundert. 
247. 

Wendriner, Karl Georg: Felix 
Mendelssohn - Bartholdy in 
seinen Briefen. 347. 

Weserzeitung (Bremen): Felix 
Mendelssohn-Bartholdy. 347. 

Wickenhagen, Dr.: Festrede zur 
Feier des 100. Geburtstages 
Felix Mendelssohn-Bartholdys 
in derSingakademiezu Dessau. 
344. 

Widmann, J. V.: Aus Hans 
v. BQlows letzten Jahren. 37. 

Wolff, Ernst: Felix Mendels- 
sohn-Bartholdy. 351. 

Wolff-Jaffe, Selma: Felix Men- 
delssohn-Bartholdy. 345. 

Wuthmann, L.: Strichlose oder 
gekQrzteWagnerauffObrungen? 
282. 

Zittauer Nachrichten und An- 
zeiger: Die Bedeutung Men- 
delssohns. 346. 
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DIE MUSIK 




MONCHNER KONSTLERTHEATER-HEFT 



Ich basse ds* moderne Theater, well ich sctaarfo Augeii hsbe und 
Bber Pappdeckel and Schminko nictat Mnwegkommea kina. Ich 
basse den Dekontionsnnfiig too Grand der Soole. Er verdirbt 
dis Publikttm, vertcheucht den letzten Rest gesuaden GefBhla 
und erzengt den Barbarismas des Geschmackes, von dem die 
Kunst rich wradet and den Stub von lhron Fttflcn schflttolt. 
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VIII. JAHR 1908/1909 HEFT 7 

EnteB Jtnuirbeft 

Herausgegeben von Kapellmeister Bernhard Schuster 

Verlegt bel Schuster & Loeffler 
Berlin W. 57, BQlowstrasse 107 




M 



Cookie 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



INHALT 



( 



Paul Marsop 

KQnstlftrthe&ter und Musi kd rami 
[Zur Bubncn- und Konzert reform. Achte Folge] 

Revue der Revueeo 

B«sprecbungen (Bucher und MuslkaUen) 

Kritlk (Oper und Konzert) 

Anroerkungen zu unseren BcHigen 

KunatbeHagen 

Nach rich ten (Neue Opera, Opernrepertoire, Konzerte, 

Tagescbronik, Totenscbau, Aua dem Vcrlag, Elngelaufene 

Neuheiten) und Anzcigen 



DIE MUSIK erachelnt moaatlkh zwrfmt!. Aboaiie- 
ttentsprels fflr das Quart*! 4 Mark* Abonnementa* 
prcls fur don Jahigang 1 5 Mark. Prela dca efozelncn 
Hcftea 1 Mark. Vf creel jahradnbaaddeckan i ] Mark. 
Stmtrielkaateo fUr die Kunatbdlageo dca ganzen Jabr- 
■ajjga 2^0 Mark. AbonoemeDta durtb jede Bucb« 
und MusikaHenhandluDg, Mr klcfne Plltze obne 
Btichbfcidler Bezuf durcb dta Poit 
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kOnstlertheater 
und musikdrama 

[ZUR bOHNEN- UND KONZERTREFORftt 
ACHTE FOLGE] 

von Paul Iftarsop-Miiiichen 



Fritz Efler In aufrichtlger 
Hocbechatiung zugeelgnet. 




Vorbemerkung. 

r m Jabre 18S9 YerdRentllcbte Ich ia der ,Gegenwirt* eineStudie mil der 
Obericbrirt a DLe Mtincbner Sbekeepearebiihne and das Scbauspiel- 
haaa der Zukunft", Dsrin waten folgende Side entbaltea: *WIH man, 
daG dis ernstfasfte deutsche Schauspiclwesen in der hochsten Stltsphlre 
seiner Aufgeben wleder den rechten Rubm gewiane, io hilft dazu nichts, 
all logiich and entscfa loosen die Kaneequenx aller Reform vers ache zu Ziehen: ein 
Sbikespearebaus zu errlchten. Ein Shakespeerefaena? Nein t ein deotichea Scbausplel- 
baas." ».. B Wie man alch dieses Theater wobl vorzuitelien hibe? Im groisen und 
ginzen dem Bayreutber Feitspielheuie, ailerdlngs in verjflngtem Mifttiabe, ntch- 
gebildet: die Szene, in tellwelaer Aulehnung an die neue Mflncbner Sbakespeare- 
bflhne, In wfirdiger, vornehmer Einfacfabeit gebaften , . . den Zuscbauerraum all 
Amphitheater, mllltg inst*1gend» filr eine Zubdreracbaft ron hftcbeiens eleben- bis 
acbtbundert Fereonen bemessen. Das eben 1st dis AHerweaeatllcbate, dill nun slcb 
an betcheidene Gr5&en?erba]tniaie binde." „Niir eine kieinere Gemeiude wird das 
dentsche Tragfidlenbaui der Zukvnft aufaehmen, sber es wird ibr ein Haus der 
Weihe eeia,* ... »In Ihm werden die achiffcndea Talente nnter den Mittebeaden Im 
Anschaoen elner ideaJiitiach-natfirlichen Dantellungskunst sieh zu neaeu Scbfipfangen 
begeiitert fttblen." . . > „Dle Dekoretion, die den Amprucb erbebt, fur sicb selbst 
etwas bedeutea zu woUen<, isi ein zweckwidrtges Unding." . . . .Filr die neue Szene 
ziemen ilcb elnhche stllJslerte Hintergrfinde," , . < „Weun folgt der MQnchner 
BRhnenrefonn das Mflncbner Scbautplelbaui?" 

Im Jahre 1806 icbrieb let unter dent Titel B Shakeipearebfibne und kein 
Anfang* Ar die Bellage zur .Allgemeinen Zeituag* eine Relhe von Aufeltzen, die dai 
gleicbe Thema behandeltea, auf das ieh dann weiterbln in den an dieaer Stelle er- 
scbienenen Studien „Zur Btibnen- und Konzertreform*, in verachiedenen, vom ^Tag*, 
von den ,MAnchaer Neueaten Nachricbftn* und der v Allgenteinen Zeituag* ge> 
brachten Artikeln und end] ich in melner FLugicbrlft ,Wesba1b brsucbea wir die 
Reformbflhiie?* (Mflnchen, Georg Mflller, 1007ft zurffckkam. Auf das »Teatro Parnate* 
in Parma wiee ich bereila In meinen „Mut1fcilischen Essayi* {1809) bin. — Der, 
wie gesagt, ven mir icben 1880ausgespracheaen ldee v daa .Schausplelbaus der ZukunR* 
In kleinen Abmeaaungen snf Mflncbner Boden zu erricbten, wurde zum erstencnal 
praktiich nlhergetreten In etnem Gesprftch, dss Tor sechs Jshren zwiichen Professor 
Ltttmann and mir gefflbrt wurde* Auf meine Anregung bin meinte Littminn, ee 
wire am besten, zaerst ein Experiment im bescfaeldensten Miflstabc zo machen, v mtt 
elner Bretterbude, die 5000 Mk. kostet*, wie er ilcb hnmerlstiscb auadrQckte, Ala 
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rasches Ausstromen des Publikums gestatten, nicht geringere Sicherheit 
als das Steinhaus. Die Statistiker berechnen die durchschnittliche Lebens- 
zeit eines Theaters auf fiinfzig Jahre. Nun denn: das Bayreuther Fest- 
spielhaus steht jetzt bereits 34 Jahre, und das alte, gleichfalls aus leichtem 
Material gefiigte, erst unlangst abgebrochene Weimarer Hoftheater fiihrte 
82 Jahre lang ein geruhiges Dasein. 

Zuriick zur Biihneneinrichtung des Kunstlertheaters. Wird — iiber 
die Tiefenabgrenzung der oben erwahnten Prospekte hinaus — die Hinter- 
biihne in Anspruch genommen, so bildet ein in vier verschiedenen „Stim- 
mungen* — Tag, Dammerung, Mondschein, dunkle Nacht — bemaltes, 
zwischen zwei Walzen aufzurollendes Wandelpanorama den Abschlufi. 
Durch leicht und in beliebiger Ausdehnung vorzunehmende Erhohungen 
und Versenkungen des riickwartigen Planes lassen sich aufierst sinnvolle 
optische Tauschungen erzielen. Als Regel wurde festgehalten, dafi gemalter 
Horizont und Buhnenboden stets durch eine neutrale vertiefte Zone von- 
einander geschieden blieben. In welchen Kombinationen das nach seinen 
Einzelbestandteilen geschilderte Ensemble von kurzem Proszenium bei immer 
streng eingehaltener Spiellinie, von „Turmen a und w Brticke a , von rahmen- 
bildenden oder als Teilglieder der Biihnenarchitektur verwendeten „Mauern a , 
von flachig, gelegentlich fast geometrisch, also mit Verzicht auf jede 
liignerisch-perspektivische Bravour behandelten Prospekten und einem 
mannigfach abgestuften Hintergrunde sich nun immer nur zeigte: der 
Darsteller stand ausnahmslos, unter alien Umstanden, im richtigen Verhaltnis 
zum jedesmal abgegrenzten Buhnenraum. 

Ein Buhnenraum, wie noch nie einer zuvor von warmem Leben erfiillt 
durch die gestaltende, recht eigentlich Regie fiihrende Kraft des Lichtes, 
das die Einzelbestandteile der Szene erst zu einem einheitlichen Ganzen 
zusammenschmolz, es in jedem Sinne zu einer Welt des „schonen 
Schemes" schuf und um Wort und Gebarde jenen leichten Flor der Phantasie 
breitete, der auch Gewagtes, Ubergewaltiges und Narrisch-Krauses uns 
als dichterisch wahr einschmeichelt. Das Licht wurde zur Seele des 
Theaters. Man machte nahezu wahr, was ich vor Jahr und Tag als 
Traum oder Improvisation mit den Worten skizziert hatte: „Wir malen auf 
der modernen Szene mit der Elektrizitat, wir unterstreichen mit ihr den 
Dialog; mit ihr schattieren wir frohe und triibe Stimmungen, modellieren 
Hohepunkte aus und lassen vermoge fein abgestufter Dampfungen Gleich- 
giiltigeres in Dammer und Schatten zuriicksinken." Die aufieren Mittel: 
drei Batterien von Oberlichtern; die erste eingebaut in den Architrav des 
Vorproszeniums, fiir den Zuschauer natiirlich unsichtbar; die zweite unter- 
halb der verstellbaren Briicke in einer Aushohlung ihres Bodens unter- 
gebracht; die dritte ungefahr iiber der Scheidelinie von Mittel- und 
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weiter zuruck befinden sich die machtigen, in der Art von Steinquadern 
getonten ,Mauern a ; sie werden auf Schienen von links und rechts her 
fur jeden Akt oder Auftritt gerade soweit hereingerollt, als man den 
Blick auf die Hinterbuhne freigibt, und lassen sich mit eingefugten Bogen, 
Gittern, Fenstern und Anderem zu einer einheitlichen Aufien- oder Innen- 
architektur vereinigen. Haben die Mauern keine solche architektonische 
Funktion, ruckt man sie also nur soweit vor, um die Mechanik des 
Theaterapparates und die Vorbereitung der Gruppenaufziige abzudecken, 
so schliefit man die Szene, sofern man sie in ihrer Tiefe nicht erschopfen 
will, durch gemalte Prospekte ab, die aber nicht von einem Schnurboden 
herabgelassen, sondern seitlich aus dem Magazin hereingeftihrt werden — 
das Haus hat keine Oberbiihne, durfte keine haben, damit die Fernwirkung 
der unweit davon hinter Parkbaumen aufragenden ehernen Bavaria nicht 
im mindesten beeintrachtigt wiirde. Ob die gestrenge Dame Bavaria einer 
derartig uberpeinlichen Riicksicht bedurfte und ob sie als Kunstwerk dar- 
auf Anspruch hatte, das mag dahingestellt bleiben. Jedenfalls ist der 
Wegfall der Oberbiihne der Akustik des Hauses auOerordentlich zu statten 
gekommen — ebenso wie der Umstand, dafi nur ein verhSltnismdfiig 
kleiner Teil des Gebaudes massiv ausgefuhrt wurde. Man gehe einmal 
wahrend einer Vorstellung hinter die Kulissen des Wiener Burg-, des 
Munchner Hof-, des Kolner Stadttheaters, und mache sich vor dem Ob- 
jekte klar, welch ungeheurer Raum sich zwischen Soffittenlichtern und 
Schnurboden ausdehnt, was solcher Raum notgedrungen an Klang ver- 
schlingen mufi! Nun gar, wenn es sich um den kurz abbrechenden Ton 
des gesprochenen Wortes, und vollends, wenn es sich um rezitierte Prosa 
handelt. Anderseits: das Geheimnis der wundervollen, uniibertroffenen 
Akustik des Bayreuther Festspielhauses liegt im Fachwerkbau, in dem 
sozusagen jeder Sparren mitschwingt! Die Moral: da es unendlich viel 
wichtiger ist, dafi das Dichterwort ungeschmalert zur Geltung gelange und 
dafi der Darsteller im musikalischen Drama tonschon singe, als dafi man 
in Maschinentricks und Bilderbogen-Herrlichkeiten schwelge, so begniige 
man sich in Zukunft mit einer sinnvollen, schlichten Ausstattung, verzichte 
ein fur allemal auf die Oberbiihne und uberlasse es dem Baumeister, wie 
er mit Verabschiedung des fortan nicht mehr brauchbaren Semperischen 
Kliscbees den neuen vereinfachten Theatertyp nach aufien hin zu be- 
deutender Erscheinung bringe. Zweite Moral: man halte sich, alien Ernstes 
sei's gesagt, in Zukunft bei der Errichtung von Buhnenhausern moglichst 
an Fachwerk. Das kommt ja auch erheblich billiger zu stehen. Und die 
Fachwerkkonstruktion bietet, sofern fur eine pflichttreue Feuerpolizei ge- 
sorgt, an Nebenraumen rechts und links vom Spielpodium nicht gespart 
ist und kurze, gerade Treppen, wie sie das Amphitheater ermoglicht, ein 
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immerhin mochte ich doch zwei authentische SMtze des Meisters gegen 
den Famulus ins Treffen fiihren. Ein in den Annalen vom Jahre 1796 
enthaltenes Selbstbekenntnis lautet: „Bei der entschiedenen Lust, das 
Theater kraftig zu beleben, ward ich angeregt, den Faust wieder hervor- 
zunehmen; allein, was ich auch tat, ich entfernte ihn mehr vom Theater, 
als dafi ich ihn herangebracht hatte." Und am 1. Mai 1815 schrieb Goethe 
dem Intendanten Grafen Briihl klipp und klar: „Er — der Faust — steht 
gar zu weit von theatralischer Vorstellung ab. al ) — Nach Pflicht und Ge- 
wissen muflte ich also in der betreffenden Sitzung des Arbeitsausschusses 
gegen eine Darstellung des „ Faust" auf der Szene des Kunstlertheaters 
stimmen. Was mich nicht hindern durfte, als ich mit meinen prinzipiellen 
Bedenken in der Minoritat geblieben war, nach Krfiften mitzulun — mit 
um so grofierer Freude, einen je stMrkeren Eindruck ich im Fortgang der 
Proben von der wahrhaft genialen raumgestaltenden Kraft Fritz Erlers 
erhielt. Was wurde fur das deutsche Theater nicht alles gewonnen werden, 
wenn dieser hochbegabte Mann sein Konnen vorwiegend der Szene widmen 
wollte; wie wurde er die poetische Umwelt ganz und gar als buhnen- 
mfifiige Schopfungen empfundener Stiicke wie Shakespearischer oder 
Schillerischer Tragodien mit wenigen scharfen Strichen symbolisierend 
kennzeichnen! Gem gebe ich zu, von der Erlerischen wahrhaft grofiartigen 
Auffassung und Formung einzelner Abschnitte, wie des Prologes im Himmel, 
der Valentins-, der Dom-, der Gefangnisszene ganz ungleich eindringlichere, 
nachhaltigere Theatereindnicke erhalten zu haben als je zuvor. Doch 
auch nach alien Erlebnissen und Erfahrungen des verflossenen Sommers 
halte ich an der Meinung fest, dafl die gesamte erste Halfte des ersten 
Teiles, vom Eingangsmonologe des Faust an bis einschlieftlich der Hexen- 
kiiche, in keinerlei blutvolle Buhnenkunst zu libertragen ist, und dafi bei 
einer szenischen Wiedergabe der Gretchentragddie unter alien Umstanden 



*) Vgl. Schiller an Goethe (23. 6. 1797): . . . „Sie mdgen sich wenden, wie 
Sie wollcn, so wird Ihnen die Naiur des Gegenstandes eine philosophische Be- 
handlung auflegen, und die Einbildungskraft wird sich zum Dienste einer Vernunft- 
idee bequemen mussen.* War Schiller ein Doktrinir, ein Prinzipienreiter? Vgl. 
auch Henri Taine: ,Was sind denn diese ubernaturlicben Wesen, dieser Gott, dieser 
Mepbistopbeles, diese Engel? Inre Substanz 16st sich unaufhdrlich auf und bildet 
sich ncu, um abwecbselnd die Idee, welcne sie fullt, zu zeigen Oder zu verbergen. 
Sind es Abstraktionen oder Cbaraktere?* — Im ubrigen: wer auch nur eine ober- 
flicbliche Kcnntnis von der Entstehungsgescbichte des w Faust M hat, wird Nie- 
mandem einzureden versuchen, das ungebeure Gedicht, der kdstlichste Edelbesitz 
der deutschen Kunst, sei niche formlos. Je formloser aber etwas ist, um so schwerer 
lifit es sich in ^Theater* aufldsen. Aus der vis superba formae entwickelt sich der 
Rbythmus tbeatergerecbter Darstellung. — Ausfuhrlich bebandelte ich das Tbema 
in meiner Studie .Faustmusik" (Musikalische Essays, Berlin, E. Hofmann & Co., 1809.) 
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weitklaffende Risse sich auftun, die keine im verbindenden stummen Spiel 
selbst der Kongenialitat sich nShernde Darstellerin, kein noch so ideen- 
reicher und feinfuhliger bildnerischer Geist, keine Musik zu iiberbriicken 
Whig sind. Trotzdem, ich wiederhole: einer Reihe von Erlerischen Er- 
gebnissen eignet ein auBerordentlich hoher Wert. Sie werden in der 
weiteren Entwicklung deutscher Buhnenkunst bahnbrechend wirken! 

Unbegreiflich ist es mir, wie man gegen Erler den Vorwurf der 
Originalitfitshascherei erheben kann. Weil er in Gretchen nicht mehr das 
Oldruckfigurchen mit dem strohfarbenen Scheitel und dem sentimentalen 
Augenaufschlag sah, das so wunderschon in das „altdeutsche" Zimmer der 
Gartenlauben-Zeit mit den nachgepfuschten Renaissancemobeln und dem 
MakartstrauB in der Ecke pafite? Man mag sich hier und da von Erler 
trennen. Auch mir geht sein groBes Schwung-, alias Spinnrad bei dem 
„Meine Ruh ist hin a nicht ein — mir ist die Auffassung und der Rhythmus 
Franz Schuberts mafigebend, der das Fiebrisch-Erregte, Hochgesteigert- 
Leidenschaftliche nur in einem einzigen Takte des Monologes voruber- 
gehend aufflammen IMBt. Aber ein Recht dazu, die Erlerische Auffassung 
dieser Szene gesucht zu finden, steht mir darum keineswegs zu. Im 
Gegenteil: mir dunkt, Erler hat, ob man ihm im Einzelnen beipflichte oder 
nicht, stets die Logik der originalen Empfindung. Logik aber ist mit 
„gesucht" unvereinbar. Das Gesuchte enthullt sich stets als Zusammen- 
gesuchtes, als nur scheinbare Amalgamierung sich widersprechender Elemente, 
wiihrend das Originate sich immer als aus dem Kern der Personlichkeit 
gerade und organisch Herausgewachsenes darstellt. Es steht Jedem von 
seinem Standpunkt aus frei, starken kantigen Kunstlernaturen wie Slevogt 
oder Klinger Schroffheiten vorzuwerfen; wer sie aber gesucht nennt, der 
ist ein schlechter Psychologe und besitzt kein Auge fur Individualitaten. 
— Erler miissen wir just so das Recht zuerkennen, daB er als hochgemuter, 
vom besten ldeengehalt unserer Zeit erfiillter Mann Goethe ausdeute, wie 
wir einem Mottl oder Richard StrauB den Anspruch darauf wahren, daB sie 
uns Beethoven aus den Anschauungen unserer Epoche heraus interpretieren. 

Wozu man jedoch unter keinen Umstanden die Befugnis hatte, das 
war, uber alles herrliche Stellen wie „Du glanztest bei der Vater Freuden- 
feste* oder „Mein Vater war ein dunkler Ehrenmann a zu streichen. Was 
Wagner Recht ist, das ist Goethe billig. Sicherlich waren es aufierordent- 
lich schwierige VerhSltnisse, unter denen Georg Fuchs, der hochverdiente 
Dramaturg des Unternehmens, sich seiner Aufgabe hingebungsvoll widmete. 
Wenn ihm aber zugemutet wurde, in Kurzungen wie die angedeuteten zu 
willigen, so hatte er die Kabinettsfrage stellen miissen. Urn allerhand 
miifiigen umlaufenden Redereien endgultig zu begegnen, stelle ich in diesem 
Zusammenhange noch fest, daB ich der Fuchs'schen Textredaktion von 
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„Was Ihr wollt" nur in sehr eingeschranktem Mafle zustimmen kann, 
insgleichen vielen von ihm im offiziellen Programmbuche gegebenen Aus- 
fiihrungen. Audi wird es mir Niemand verubeln, wenn ich re optime 
gesta erwahne, daft mir heute noch nicht so recht klar ist, weshalb das 
herzlich unbedeutende Cervantes'sche „Wundertheater" und der wenig kurz- 
weilige „Peter Squenz" von Gryphius in den Spielplan aufgenommen 
wurden, und weshalb ich anderseits mit meinem Vorschlage durchfiel, 
Goethes B Tasso" oder „Iphigenie a , vor allem aber Schillers w Braut von 
Messina** zu bringen. Denn — so meinte ich — kein anderes Stuck 
unserer dramatischen Literatur kame in gleichem Grade wie das letzt- 
genannte mit seinen Choren, mit seinen neutralen Dekorationen — Palast- 
halle und Garten — einer stilisierten Inszenierung entgegen. Auch konnte 
ich mir die Inaugurierung einer Reformbuhne in deutschen Landen ohne 
Mitbeteiligung des groOten deutschen Dramatikers nur schwer denken. 
Dazu: wer nicht einsahe, daC die „Braut von Messina" gerade deshalb ein 
wundervolles deutsches Kunstwerk geworden sei, weil der reflektierende, 
der Antike zustrebende Schiller unbewuBt seiner besseren und stsirkeren, 
seiner Dichternatur unterlag, der hatte weder zur Antike, noch zur Person- 
lichkeit Schillers, noch zum Eigenwesen des deutschen Dramas den rechten 
Schliissel. Endlich ware in der w Braut" die herrlichste Dekorationspracht 
der deutschen Sprache ausgebreitet; es lohnte sich also wohl der Miihe, 
fur diese Hochstleistung im Poetisch-Dekorativen endlich einmal ein ihr 
angemessenes szenisches Gewand zu ersinnen. 



III. 

Die Triumvirn. — Regie und Darstellung. 

Letzten Endes sind es nicht Voriiberlegungen und Gedankenturniere, 
sondern allein Potenzen, die Entscheidungen und Erfolge erzielen. Fritz 
Erler hatte inszenieren mogen, was ihm nur durch den Kopf ging: stets 
ware ihm und der von ihm vertretenen Sache ein voller Triumph be- 
schieden gewesen. Mit ihm traten Max Littmann und Benno Becker als 
die schopferischen Geister des Kiinstlertheaters hervor. Des Ersteren 
Haus, das Schonste und Eigenartigste, wenn auch wohl kaum das Miinch- 
nerischste der „Ausstellung Miinchen 1908", zeigt nicht so starke Ziige 
seiner kiinstlerischen Handschrift wie das Charlottenburger Schillertheater, 
aber ungemein liebenswiirdige und gewinnende. Dazu glanzt Littmann 
hier wieder als der unvergleichlich virtuose Konner, der aus jedem 
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Hindernis zwei Erfindungen herausholt. Ja, wenn er sich darauf be- 
schrMnken wollte, Deutschlands leitender Theaterarchitekt zu sein! Dann 
hfitte er es nicht mehr notig, hier und da schweren Herzens noch Kom- 
promisse einzugehen, dann konnte er auch den Hoftheatern sein Gesetz 
diktieren! 

Der fuhrende Mann unter den Triumvirn war Benno Becker. Seine 
besondere Potenz: die Gabe der Organisation. Nie habe ich einen besseren 
Theaterdirektor am Werke gesehen. Vielleicht keinen einzigen allseitig 
beliebten aufier ihm. Ware ich Kaiser Wilhelm, ich machte ihn ohne 
Zogern zum Intendanten der Berliner Hoftheater. Becker ist Kiinstler, 
ist Psychologe, ist geborener Befehlshaber. Der Letztere spricht nie, ehe 
die beiden Ersteren Menschen und Umstande sondiert haben. Ungewohnlich 
ehrgeizig, ein eifersiich tiger Huter seiner Kommandorechte, ein berufener 
Vertreter jenes selbstsicheren, gesunden Autokratentums, das allein in 
dieser Welt des Zweifelausheckens und des Parlamentarismus etwas Rechtes 
vorwarts bringt, drangt er sich nie mit seiner Person vor. Er hat's auch 
nicht notig: ist er doch immer am Platz, vom Morgengrauen bis zur 
Mitternacht. Denn nicht der setzt sein Stuck durch, der am lautesten 
schreit, sondern der am langsten aushalt. Er hatte mit drei Regisseuren 
zu tun, einem Choleriker, einem Phlegmatiker und einem Sanguiniker, die 
alle drei ihr Sondertemperament deutlich herauskehrten — er blieb jedem 
gegenuber verbindlich und meisterte sie alle. Wie viele Empfindlichkeiten 
hat er uberzuckert, wie viele Mittelmafiigkeiten blank aufpoliert, wie oft 
aus Verlegenheiten Vorteile geschmiedet! Seine unbedingte Autoritat 
wahrte er, indem er nie iiber Dinge sprach, die er nicht vollkommen be- 
herrschte. So hat er den Musikern nie den Mund zu verbinden gesucht 
— wohl ein Unikum unter den Intendanten. Er weifi, daC Tonkunstler 
andere Nerven haben als Schauspieler, diese andere als Maler — dem- 
gemSC verteilt er seine Komplimente und seine kalten UmschlSge. Und 
was am meisten fur seine ungewohnliche direktoriale Eignung spricht: er 
behandelt fleifiige, intelligente Hilfsmaschinisten als vollwertige Arbeits- 
gefShrten und kleine Choristinnen als Damen. Er diskutierte mit Jedem 
und blieb in der Gunst eines Jeden. Alle hatten im Ktinstlertheater mit 
teils erklarlichen, teils unerklarlichen Verstimmungen zu kampfen, nur 
Becker nicht. Er organisierte Sympathiestromungen und desorganisierte 
Feindschaften. Ungerecht aber war's, wollte man iiber den glanzenden 
Eigenschaften des Chefs, iiber seiner stetigen Energie, seiner virtuosen 
Diplomatic, seiner umsichtig klugen Geschaftsfiihrung der besonderen Vor- 
ziige des Kunstlers vergessen. Unter alien Mitarbeitern verfiigte er un- 
streitig uber die feinste Kultur des Auges; die delikatesten Beleuchtungs- 
nuancen enstammten seinen Anregungen. 
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Aus Raumrucksichten kann ich mich an dieser Stelle nicht ausfuhr- 
licher daruber verbreiten, wie die richtungweisende Tatigkeit jener drei 
regierenden und gestaltenden Personlichkeiten durch die feingestimmten 
Malerindividualitfiten von Julius Diez, Adolf Hengeler, Hans Beatus 
Wieland, Thomas Theodor Heine, Wilhelm Schulz, Robert Engels und 
Herrmann Buschbeck im einzelnen erganzt wurde: jeder der Genannten 
hat mit der geistvollen Losung eigenartiger dekorativer Probleme im 
fortschrittlichen Sinne das Kiinstlertheater erheblich bereichert und 
seine Siege gemehrt. So darf ich hier auch nur mit wenigen Worten der 
ausgezeichneten „ Faust a -Regie Albert Heines, seines treffsicheren Buhnen- 
instinktes, seiner von hundert aufzuckenden Spruhlichtern belebten Dialog- 
fiihrung, und ebenso der eifrigen, auGerordentlich gewissenhaften Proben- 
arbeit seiner Kollegen Anton Fuchs und Fritz Basil gedenken. Auch 
sollte ich von Rechts wegen in einem besonderen Kapitel schildern, wie 
vortrefflich sich der Maschinerie-Direktor Klein und sein unermudlicher 
Adlatus Dauer darauf verstehen, die mannigfachsten Errungenschaften 
moderner Ingenieurtechnik im Dienste einer SuGerst hfikligen Theater- 
mechanik und fur die Beleuchtungssparten erfinderisch und erfolgreich zu 
verwerten. 

Und das Allerwichtigste, die Darsteller? Fraglos taten die stets pflicht- 
eifrigen und gewissenhaften Munchner Hofschauspieler ihr Allerbestes, 
an ihrer Spitze Lina Lossen — eine ins Deutsche ubersetzte Botticelli- 
Psyche — und Matthieu Lutzenkirchen, ein rheinisch-suddeutscher Mat- 
kowsky mit etwas starkerem lyrischen Einschlag. Doch es hieCe, die 
Tatsachen falschen, wollte man leugnen, daO ein Mangel an einheitlicher, 
energisch zusammenfassender, dramaturgisch-regiemaOiger Durcharbeitung 
bei manchen Einzelleistungen hervortrat, daO streckenweise ein empfind- 
liches Schwanken zwischen Stilistik und Naturalismus bemerkbar wurde, 
daD die Versmusik Goethes und Shakespeares nur bedingt zu ihrem Recht 
kam, und daft mitunter ein kleiner Regenschauer von anfechtbaren Be- 
tonungen niederging. GewiB : es war allein die Absicht der Kunstlerbiihne, 
einen Versuch zur Reorganisierung der Szene zu machen. Den Ehrgeiz, 
der vielfach verwilderten Sprach- und Geberdentechnik im Schauspiel mit 
einem Ruck aufzuhelfen, hatte sie nicht, konnte sie nicht haben. Man 
darf von Niemandem mehr und anderes verlangen, als er geben zu wollen 
im voraus deutlich erklart. — Nichtsdestoweniger glaube ich nach wie vor, 
dafi es fur das Unternehmen noch erspriefilicher gewesen ware, anstatt sich 
eines Ensembles von Darstellern zu versichern, die ihre FMhigkeiten zum 
nicht unerheblichen Teil in langjMhriger Gewohnung den Gegebenheiten der 
alten Dekorationsbuhne angepafit hatten und auf der Reformbuhne Schritt ftir 
Schritt umlernen mufiten, eine Schar von talentvollen, manierfreien An- 
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ffingern heranzuziehen, die dann gleich mit Beginn ihrer praktischen 
Schulung dazu angeleitet worden waren, auf einer untiefen, Zoll fur Zoll 
ausnutzbaren, will sagen, nicht mit Mobeln und Pappfelsen vollgepropften 
Szene, naturlich, ohne stimmliche Kraftproben zu sprechen, und den ganzen 
dem Zuschauer stets sichtbaren Korper in den Dienst ausdrucksvollen 
Geberdenspiels zu stellen. Dessenungeachtet war der hochherzige Ent- 
schluB des Intendanten Barons von Speidel, sein Personal der Kunstler- 
biihne zur Verfugung zu stellen, von grofier Bedeutung. Ohne ihn hMtte 
man allerdings noch ein Jahr warten mussen und die Vorteile eingebuBt, 
die ein HandinHandgehen mit der „Ausstellung Munchen 1908" gewMhrte. 
Immerhin wuchsen die Munchner Hofschauspieler unter dem 
erzieherischen Einflufi der kleinen, offenen, allseitig scharf eingesehenen, 
billige Effekte und MMtzchen ausschlieDenden Szene betrachtlich iiber 
sich binaus und boten auch strengen Anforderungen gegenuber durch- 
weg Annehmbares, bei der Wiedergabe von „Was Ihr wollt" und von 
Kotzebues „Deutschen Kleinstadtern" sogar Vortreffliches. Ein Ergebnis, 
das um so hoher anzuschlagen ist, als sie zwischen den Vorstellungen 
der Kunstlerbuhne hindurch auf dem Podium des Hoftheaters sich abzu- 
muhen hatten, vor einer riesigen Opernkommode, die den Darsteller zwingt, 
unausgesetzt zu schreien und mit jeder Geste grob aufzutrumpfen, wenn 
anders er sich den Besuchern der oberen Ringe tiberhaupt verstandlich 
machen will. Auch die herbschone deutsche Sprache kann melodisch 
wirken, auch die deutsche Schauspielerin kann ungesuchte Anmut entfalten. 
Doch nicht in einer Dekorationsscheune, wo der FMcherschlag notgedrungen 
zum HolzsMgen wird. 



IV. 

Neue Partituren. — Der Meister der Diskretion. — Zur Asthetik 

der Pantomime. 

Das auf meinen Antrag eingebaute versenkte Orchester wurde in 
Anspruch genommen bei der Wiedergabe der „Maienkonigin" Glucks, 
des 9 Tanzlegendchens M — Dichtung nach einer alten Legende und nach 
Gottfried Kellers Erzahlung von Georg Fuchs, Vertonung von Hermann 
Bischoff — , sowie der Schillingsschen Musik zum „Faust", der Beer- 
Walbrunnschen zu Ruederers geistspriihendem, aber auch mit reizvoll 
zartem lyrischem Geider durchzogenem »Wolkenkuckucksheim M und der 
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Braunfelsschen zu „Was Ihr wollt a . Vorerst einige Worte uber die 
Partituren. 

Mit Aufrechterhaltung aller oben gemachten Vorbehalte: fiihrt man 
den w Faust" iiberhaupt auf, so kann ein Tonsetzer, der ein Ohr fur den 
an sich schon mit Wohllaut gesattigten Goetheschen Vers hat, in Ein- 
und Uberleitungen, Einrahmungen, vokalen und instrumentalen Auf- 
hohungen gar nicht zuriickhaltend genug verfahren. Zu dieser Erkenntnis 
vermochte man erst in einer Zeit zu gelangen, in der unsere vorziig- 
lichsten Komponisten und Dirigenten mit der Ehrfurcht vor dem Genius 
aufwachsen, aus einer umfassenden Allgemeinbildung Takt und Geschhiack 
destillieren und an den von Richard Wagner aufgestellten Musterbeispielen 
lernen, was man als antimusikalisch beiseite zu lassen hat. Wovon weder 
der trockene Schleicher Lindpaintner noch der mit Besenbiirsten auftragende 
Lassen eine Ahnung hatten. Max Schillings ist der erste Tonsetzer, der 
versteht, dafi der „ Faust" die wundersamste aller Selbstbiographieen ist, 
und der zu Goethe Distanz halt. Wie er mit wenigen verwandten 
akkordischen Bildungen und Ausweichungen den Auftakt zum Prolog im 
Himmel gibt, wie er, ohne sich urn den trotz Berlioz und Liszt amusischen 
Mephisto zu kiimmem, die Worte des Herrn mit Posaunen stiitzt — nie 
ist fur Posaunen besser gesetzt worden! — wie er uns von der Stimmungs- 
sphare der Erzengel zu der des Faustischen Studiergemaches hiniibertragt: 
das ist ein Meisterstuck. Freilich waren auch die Posaunen in ziemlich 
weiter Entfernung aufgestellt, so dafi sie in mystisch verschleierter Grund- 
farbe erklangen. Schillings behandelt das Melodram derartig diskret, dafi 
er uns mit dem Naturwidrigen dieser Mischgattung fast versohnt. Sein 
in prachtiger Steigerung aufgebauter Osterchor kam leider nie nach Gebuhr 
zur Geltung, hauptsachlich wegen des unzulanglichen Stimmmateriales. 
Ein besseres Geschick hatte das duftige, mit gedampften Streichern und Harfe 
aufierst delikat grundierte, ungemein fliifiige Stuck: „Schwindet, ihr dunklen 
Wolbungen droben!", das auch recht wohl eine Verpflanzung in den 
Konzertsaal vertrtige. Eine Uberraschung fur uns alle waren das Lied 
des Schafers und der ihm angepafite Tanz unter der Linde: wer hatte es 
dem grublerisch-aristokratischen Schillings zugetraut, dafi er so glucklich 
den volkstiimlichen Ton treffen konne, und dies — etwas in Ansehung 
des heiklen Metrums ganz Erstaunliches — bei peinlich korrekter 
Deklamation! Dazu dann noch das unbedingt Notigste an kurzen schwer- 
wuchtenden Chorsatzen in der Domszene, mit Unterstiitzung der Orgel 
(Harmonium) und wiederum der tiefen Blechbl&ser, schliefilich ein auf den 
knappsten Raum zusammengedrangtes Dissonanzen-Pandamonium in der 
Walpurgisnacht — und der Meister der Diskretion durfte seine Aufgabe 
als beendet betrachten. Furwahr, nicht das schlechteste Stuck asthetischer 
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Reform, das im Kiinstlertheater vorgewiesen wurde. Welche Musik wird 

ein Berufener wie Schillings zum zweiten Teil der Dichtung ersinnen? 

Jedenfalls auch eine, die nicht fiir die Kulisse und nicht neben ihr her 
gemalt ist. 



Zeugte hier die Zuriickhaltung des Komponisten von erlesenem Stil- 
gefiihl, so muBte Bischoff bei der Ausfuhrung des „Tanzlegendchens ft 
auf Schritt und Tritt die Fuhrung in der Hand behalten. Weil die Panto- 
mime in der freien Geberde wie im symmetrisch-rhythmischen Gefuge 
den Vorzeichnungen der Musik genau zu folgen hat, und weil es dazu im 
vorliegenden Fall dem Dichter, ungeachtet vieler fesselnder, feinsinniger, 
lyrisch-poetisch empfundener Einzelheiten, nicht ganz gelungen war, sein 
Werk mit warmem Biihnenblut zu durchtranken und den Stoff in einheit- 
liche dramatische Form umzupragen. Die Handlung setze ich als bekannt 
voraus — wenigstens will ich mit Lesern nichts zu schaffen haben, die 
sich in Gottfried Kellers Werken nicht auskennen. Das entzuckende Motiv 
von der lieblichen Musa, die, vom Konig David beraten, die irdischen 
Tanzfreuden daran gibt, um nach ihrem Abscheiden vor dem Thron der 
Madonna den Reigen eines seligen Geistes ausfuhren zu konnen: es ist 
eines von den ganz wenigen, die eine epische Behandlung gleicherweise 
vertragen wie eine dramatische. Und es HeOe sich aus ihm ebensogut ein 
artiges gesprochenes Versspiel herausspinnen — sagen wir von Paul Heyse 
oder auch von Rostand — als ein Musikdramolet, als eine schlichte Tanz- 
pantomime. Nur vertragt es keine Fabel und am wenigsten eine nicht 
allzu inhaltreiche, wenn man im Gebrauch der Darstellungsmittel sprung- 
haft verfahrt. Das Fuchssche Tanzlegendchen beginnt als Melodram, um 
dann in die Pantomime iiberzugehen, die jedoch ofters durch Anlaufe zur 
Oper unterbrochen wird. Fuchs hatte die richtige Empfindung, daB es 
ein gefahrlich Ding ware, den Konig David der Legende singen zu lassen 
und in dem zierlichen Werkchen etwa noch mit einem zahlreichen „Chor 
der Gespielinnen Musas" und einem ebensolchen „Chor der Engel" die 
Buhne einzuengen. Er verfiel darauf, einen Manner- und einen gemischten 
Chor hinter der Szene aufzustellen, die hier die Bewegungen des himm- 
lischen Abgesandten, dort die Geberdensprache der Freunde und Freun- 
dinnen der kleinen Heldin erlautern sollten. Leider ist es jedoch fast un- 
moglich, auf dem Theater langere Satze eines unsichtbaren Chores derart 
vorzutragen, daB dem Horer jedes Wort verstandlich wird, falls man nicht, 
wie das in Bayreuth zur Vorbereitung fiir die Abendmahlsszene des 
„Parsifal" geschieht, mit ausgesuchten Stimmen einen Monat lang vorher 
iiben kann. Auch macht der Darsteller, der detailliert spielen soil, fiir 
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den aber hinter der abdeckenden Wand gesungen wird, stets eine sonder- 
liche Figur, ob er nun den Mund offnet oder schliefit. Halt er ihn ge- 
schlossen, so fragt sich der Zuschauer: ist er vielleicht Bauchredner? 
Hielte er ihn geoffnet, ohne dafi er sange, so wiirde er geradezu einen 
komischen Anblick gewihren. Hermann Bischoff hat diese verschiedenen 
Inkongruenzen eines in der Anlage recht hubschen, aber in der Aus- 
fuhrung doch etwas zu skizzenhaft geratenen Buches durch die bundige 
Logik der uberaus klaren thematischen Anlage und Gliederung nach 
Moglichkeit beglichen. Seine Tonsprache ist flussig, geffillig, grazios 
und zeigt bei erfreulichem Wechsel mannigfach gearteter rhythmischer 
Bildungen gliickliche, leicht zustromende Erfindung. Die im Wesentlichen 
klangvolle Instrumentation vertriige hier und da noch eine mgfiige Auf- 
hellung des Kolorits. 

Der beste Beweis fur die Vortrefflichkeit der Partitur wurde dadurch 
erbracht, dafi sich aus ihr Tanz und Pantomime in klarem Linienzuge, dabei 
ungezwungen und in feinen Abrundungen entwickeln liefien. Musa: Frl. Berg- 
mann. Kein Sonntagskind der Anmut. Auch nur ein spiel freudiges Kinder- 
temperament. Aber beweglich und ein kleines Genie des FleiOes. Nach 
zwei Proben hatte sie vergessen, dafi sie aus einer Ballettschule kam, und 
dafi es einen Wust von verknocherten choreographischen Formeln gibt. 
Sie lernte das Publikum zu ignorieren. Ferner: mit Geberden sparsam 
zu sein, nur dann eine Bewegung zu machen, wenn es gilt, etwas Be- 
stimmtes, im Fortgang der Handlung Liegendes auszudrucken. Das ist die 
erste Kardinalbedingung fur die Reform des Biihnentanzes. Die zweite: 
dafi auf jedweder Szene nur nach solcher Musik getanzt wird, die von 
einem Komponisten mit dramatischem Empfinden ausdrucklich als Grund- 
lage einer Pantomime, sei sie auch noch so einfach, geschaffen ist. Die 
dritte: dafi man alien Frauenzimmern Funfundzwanzig aufzihlt, die sich 
erfrechen, ^Beethoven zu tanzen*. 

Bischoff ist Dramatiker. Wenn er sich mit Georg Fuchs dahin einigt, 
den einleitenden Dialog des Tanzlegendchens zu streichen und die Rolle 
der Chore mit entsprechender Retuschierung des Orchesterpartes ganz in 
Pantomime aufzuldsen, wird er ein zugkraftiges Repertoirestuck geschaffen 
haben, das betrachtlich hoch iiber allem steht, was uns Wiener und andere 
Autoren in der Gegenwart als Ballett vorsetzen. Ich traue Bischoff zu, 
dafi er uns eines Tages mit einer wohlgeratenen heiteren Oper erfreut. 
Er hat den Meister Gottfried Keller mit bestem Verstandnis aufgefafit, da 
er das Mystisch-Legendfire des Vorwurfes eben nur streifte und das 
Liebenswurdig-Humoristische starker betonte. 
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Einen, wenn ich so sagen darf, mehr trockenen, aber darum nicht 
minder wirksamen Humor IMOt Anton Beer-Walbrunn in den drei 
symphonischen, durch enge motivische Beziehungen untereinander ver- 
knupften Vorspielen zu Ruederers .Wolkenkuckucksheim" aufleuchten. 
Auch die darin mehrfach angeschlagene Gefuhlsnote beruhrt sehr sym- 
pathise!), da sie von schwdchlicher Sentimentalitat frei ist. Muster- 
haft erscheint die Technik des polyphonen Satzes, stets interessant und 
stets durchsichtig — gediegenste Rheinberger-Schule, an der ich, un- 
, geachtet meines unheilbaren Zukiinftlertums, als alter Bulowianer stets 
eine Privatfreude habe. Eine so flott und heiter dahinstromende Allegro- 
fuge, wie sie das zweite jener Vorspiele ausfullt, kann man iibrigens 
allein schreiben, wenn man nicht sowohl Hochschulprofessor, als vielmehr 
Temperamentsmusiker ist. — 

Endlich tauchte auch ein Vertreter des phantastisch-romantischen 
Humors im Kunstlertheater auf: Walter Braunfels. Was er zu „Was 
Ihr wollt" komponiert hatte, war nicht mehr als eine kurze, stimmung- 
weckende, die Liebesmelancholie des Herzogs Orsino wiederspiegelnde 
Eingangsmusik und das Lied des Narren: v Korom herbei, Tod a . Aber 
dies Wenige zeugte in den ebenso modernen, als in der Linie klaren 
melodischen Fuhrungen, in den Instrumentalfarbungen, in der restlosen 
Verschmelzung von Wort und Ton fur eine kraftige Begabung. Tfluscht 
mich mein Gefuhl nicht, so wird Braunfels bald in die erste Reihe der 
lebenden Tonsetzer vorriicken. Vielleicht schon mit seiner Oper „Prinzessin 
Brambilla", die Felix Mottl noch diesen Winter aus der Taufe zu heben 
gedenkt. 



V. 

Die Oper im Kflnstlertheater. — Akustisches. 

Felix Mottl — ohne ihn, den Jupiter Optimus Maximus des 
Munchner Musiklebens, ist fordersame, fortschrittliche Arbeit auf dem 
Gebiet des Tondramas nicht denkbar. Wie er heuer mit starker Hand 
Berlioz und zugleich Schillings und Klose in das Antiopernhaus, in das 
Prinzregententheater verpflanzte — denen sich dort bald Richard Straufi 
und Hans Pfitzner zugesellen diirften — , so hat er auch Gluck auf der 
Reform- oder Kunstlerbuhne eingeburgert. Vorerst mit einem Lustspiel 
aus der Fruhzeit des Meisters, der von Kalbeck und dem verstorbenen 
Hofkapellmeister J. N. Fuchs in bezug auf Dialog und Orchestrierung ge- 

VIII. 7. 2 
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schickt und pietatvoll aufgefrischten „Maienkonigin a . Die Auffiihrung 
trug den Stempel der Vollendung. Rokokogeist, Rokokograzie bis in die 
Fingerspitzen. Und zwar in jenem fur die Gesellschaftskultur an der 
Donau vom Ende des achtzehnten Jahrhunderts charakteristischen In- 
einanderaufgehen von wienerischem und welschem Rokoko, das um ein 
Geringes spater mit der Allianz Beaumarchais-Mozart das Hochste, bisher 
Uniibertroffene im Bereich des musikalischen Lustspiels zeitigte. 1 ) Der 
durchschlagende Erfolg der „Maienkonigin" vor dem Amphitheater- Aus- 
schnitt von kleineren Abmessungen war auch fur die „Nozze di Figaro 14 
beweiskraftig. Nach zweierlei Richtung hin. Einmal, indem er erhartete, 
dafi auch in der Konversationsoper die Buhnenbilder aufierordentlich an 
Plastik gewinnen, die Gesten sinnfalliger erscheinen, das Wechselspiel 
zwischen Gesang, solistisch verwendeten Streichern und Blasern, Mimik 
und Geberde ungleich lebhafter und iiberzeugender wirkt, wenn Buhne 
und Auditorium vollig geschieden, lichtmaOig voneinander abgetrennt sind, 
wenn ferner iiber dem unsichtbaren Orchester die Gestalten dem Zu- 
schauer frei, und doch in eine hohere Sphare getaucht, entgegentreten. 
Zum andern, indem sich ergab, daB auch die vorweberische und vor* 
berliozische Instrumentierung im verdeckten Orchester an Leuchtkraft und 
Helligkeit der Lokaltone, an Reiz der individuellen Farbengebung nicht 
nur nichts verlieren, sondern sogar in der AbklSrung der Gesamtharmonie 
gewinnen — vorausgesetzt, dafi, wie es hier der Fall war, Amphitheater- 
Ausschnitt und Anlage des Orchesters durch gute, alien Forderungen 
akustischer Gesetze entgegenkommende Gliederung des Raumes und ent- 
sprechende Wahl des konstruktiven und des dekorativen Materials richtig 
aufeinander abgestimmt sind. 35 Spieler haben unterhalb der Szene des 
Kunstlertheaters Platz. Die Mozartischen Werke konnen also dort in der 
Originalbesetzung aller Pulte gegeben werden. Hoffentlich bietet man aber 
an dieser Statte auch einmal Mustervorstellungen von Glucks „Orpheus a . 



*) Man sei mifitrauisch, wenn in Literaturgeschichten die politiscbe Zeitungs- 
phrase auftaucbt. Man uberscbfitze die politischen Absicbten des Beaumarchais nicht: 
er war Kunstler, als er seine Komddie „baute" und seine Figuren formte. Man unter- 
scbltze den Weit- und Weltblick Mozarts nicbt: er batte voile Klarbeit daruber, dafi 
sein Verbfiltnis zum Erzbischof von Salzburg typisch war. Seine „Nozze di Figaro* 
sind freilich kein frondierendes Lustspiel. Aber aucb sein Graf Almaviva ist ein dem 
Leben abgelauschtes Meisterportrait des frivolen Genufilings vom abklingenden ancien 
regime, ist unerbittlich scbarfe und wabre Zeicbnung eines dem Untergang ver- 
fallenden fin de sidcle-Geschlechtes — man muB nur den ursprunglicben, den 
italienischen, Text zur Musik lesen. Und seine „Grafln** weiB ganz genau, dafi 
es sich im — „Fall Susanne" nicbt nur um eine drobende eheliche Untreue handelt! 
— Ich kdnnte mir diese Bemerkungen sparen, wenn man nicbt neuerdings wieder 
versuchte, Mozart dem Drama gegenuber zum Eunuchen zu stempeln. 
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Die ganze Opernliteratur zeigt wenig auf, was auf eine edle Stilisierung 
der Szene dermaBen angewiesen ist wie dieses Musikdrama, vornehmlich 
seinen ersten Akt mit dem Totenopfer, den um den Altar gruppierten 
Choren und feierlichen Reigen. Wenn Mottl dabei als Dirigent waltet 
und Erler die typischen Linien und Lichtschonheiten der heroischen 
griechischen Landschaft symbolisiert, mochte es ein hohes Fest der Kunst 
geben. — Zu befurworten ware und auf starken Zuspruch zu rechnen hitte 
beispielsweise auch ein Zyklus von Meisterschopfungen der opera buffa im 
Kunstlertheater. Am ersten Abend etwa Pergolesi's „Serva padrona* und 
Cimarosa's „Matrimonio segreto", am zweiten Donizetti's „Don Pasquale a , 
am dritten Rossini's „Barbier a . Natiirlich mit italienischen Sangern. Die 
Kosten wiirden nicht hoch auflaufen, weil in diesem Hause „kleine 
Stimmen", sofern sie geniigend geschult sind, vollkommen zureichen. Bei 
den Proben zur „Maienk6nigin* muCten wir die Miinchner Hofoperns&nger 
bitten, jedes vorgeschriebene Forte in ein schwaches Mezzoforte, jedes 
Mezzoforte in ein Piano abzudSmpfen. 

Noch eine wichtige Erfahrung auf akustischem Felde war zu ver- 
zeichnen. Bischoff hat das „Tanzlegendchen a in gemafligt modernem 
Sinn instrumentiert, also das Blech in verschiedenen Kombinationen und 
Starkegraden verwertet. Die Wirkung nach aufien lieO keinen Wunsch 
unbefriedigt. Zum ersten Male ertonten aus einem verdeckten Orchester 
heraus die Trompeten mit dem ihnen eigenen lichten Goldglanz, also ohne 
die Sordine, die ihnen im Bayreuther Festspielhause, und, selbst beim 
Offnen des unteren an der Biihne befindlichen Schalldeckels, zur Halfte 
auch noch im Prinzregenten-Theater aufgesetzt zu sein scheint. Ich 
schreibe das dem Umstande zu, daB Littmann, wie ich ihm anriet, im 
Orchester des Kunstlertheaters die Decke iiber der untersten Terrassen- 
flache hoch im Bogen auswolbte — in den Orchestern jener beiden anderen 
Biihnenhauser steigt sie, iiber den Kopfen der zu unterst Sitzenden lastend, 
in schrager Flache schwach an. Die Gegenprobe: als der ungliickselige, 
ziemlich tief in den Orchesterraum hinabreichende Kasten fur den Mittel- 
Souffleur nachtraglich eingebaut werden muBte, tat sich der Dirigent, der 
das Ding gerade vor sich hatte, mit dem Zeichengeben fur die Blechblaser 
schwer. Letztere muBten hoher gesetzt werden, was nur dadurch geschehen 
konnte, dafi die dritte Terrasse durch auffullende holzerne Podien auf das 
Niveau der zweiten gebracht wurde. Somit hatten die unter der Biihne 
postierten Spieler wieder weniger freien Raum iiber sich — und der 
stumpfe, gedampfte Ton des Blechs war von Neuem da. 

Ich darf dieses Kapitel nicht schliefien, ohne der vielfachen Ver- 
dienste zu gedenken, die sich Herr Hofkapellmeister Cortolezis um die 
Durchfuhrung des musikalischen Teiles im Aufgabenkreise des Kiinstler- 

2» 
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theaters erwarb. Rastlos sich miihend hat er das Miinchner »Phil- 
harmonische Orchester" — eine Korperschaft, deren Angehorige in der 
Hauptsache mehr guten Willen als hohere technische Fertigkeiten einzu- 
setzen fahig sind — diszipliniert und soweit gefordert, dafi es grofiere 
Vortragsschwierigkeiten auf achtungswerte Weise bewaltigte. Ebenso 
gewann er dem sproden Chormaterial alles ab, was sich durch unaus- 
gesetztes Nachfeilen irgend erreichen liefi. Noch eins: er wehrte sich 
ehrlich fur seine Sparte und fur die seiner Obhut anvertrauten Komponisten, 
so oft Jemand Lust zeigte, die Letzteren in ihren Rechten zu verkurzen. 
Es leben nicht allzuviele Kapellmeister, die Mut haben. 



VI. 

Vom Zunftzwang in Kunst und Schrifttum. — Der Regisseur 

als Architekt. 

Traurig war's, wenn Deutschland fur alle Ewigkeit das privilegierte 
Reich der Gedanken- und Berufsschachtelei, der von Engherzigkeit 
geprSgten, von Brotneid, Eifersucht und Gehassigkeit stets wieder hervor- 
geholten Zunftbegriffe bleiben sollte, wenn Goethes Gedanke sich nie 
durchrange, daO wir nach Moglichkeit eine Vollausbildung unseres Ichs 
anzustreben und im „Ganzen a resolut zu leben und uns zu betatigen 
haben. Doch es besteht wenig Hofifnung, dafi man des Altmeisters Worte 
in absehbarer Zeit beherzige. 

Das Miinchner Reformbiihnen-Unternehmen wurde nicht zum wenigsten 
deshalb Kunstlertheater genannt, weil man den „Kunstler" schlechthin als 
„Bildner* oder „Ausbildner a aufgefafit wissen wollte, der hier einen 
Aufrifi macht, dort zum Pinsel greift, dort dem Beleuchter einen Wink 
gibt, je nachdem er gerade auf diese oder auf jene Weise seine Idee 
verwirklichen oder noch eindrucksvoller heraustreten lassen will. Dafi in 
der ersten Arbeitsperiode jener Kiinstlerbiihne Individualitaten wie Erler 
und Diez besonders hervortraten, die bisher der Offentlichkeit vorwiegend 
als Maler bekannt geworden waren, ist rein zufallig; ebenso hatte der 
w Plastiker* Adolf Hildebrand, der gleicherweise dem Arbeitsausschusse 
angehorte, der Inszenierung von B Faust tt und „Was Ihr wollt tt den Stempel 
seiner starken Personlichkeit aufdriicken konnen. Hingegen ist mir nichts 
davon bekannt geworden, dafi die unzahligen Genies und Talente der 
italienischen Renaissance-Epoche bei der hohen florentinischen oder 
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romischen Polizei urn Erlaubnis nachzusuchen hatten, wenn sie heute als 
Goldschmiede, morgen als Maler, iibermorgen als Baumeister ihr Konnen 
zeigen wollten, oder dafi Raffael, Peruzzi und Andere sich vor der Offent- 
lichkeit entschuldigen muBten, wenn sie die Lust anwandelte, Theater- 
dekorationen zu entwerfen. Im heutigen vorurteilslosen, mit Allkultur ge- 
segneten Deut$chland wird es jedoch dem „Radierer a Klinger arg veriibelt, 
wenn er als Maler oder gar als Bildhauer vor die geschlossenen Reihen der 
Dutzendfabrikanten tritt. Und es ist charakteristisch, daC vornehmlich 
die Wortfiihrer der gesinnungstiichtigen demokratischen Zeitungen und 
Zeitschriften, die Handwerkerzunftzwang und Schachtelei im Gelehrten- 
wesen mit blutigem Spotte geiOeln und im Goethebund mit flammenden 
Zungen das Selbstbestimmungsrecht des Individuums predigen, vor Ent- 
rustung aufier sich geraten, wenn ein Maler oder Bildhauer sich heraus- 
nimmt, den Dekorationshanswurst und den Virtuosen der Windmaschine 
und des Donnerblechs von der Szene wegzudrangen und fiir Shakespeare 
einen wiirdigen Rahmen zu zimmern, damit die Absicht des Dichters 
einmal von Kleinlichem und Kindischem ungehemmt oflfenbar werde. So 
durfte und darf auch einer, der ofters iiber Musik schreibt, sich bei Leibe 
nicht um den groCen Briten kiimmern, sondern soil an Wagner kleben 
bleiben. Das ist gedruckt worden im Jahre des Heils 1908. Haben die 
Herren die geringste Ahnung davon, daB Wagner nie Wagner geworden 
ware, wenn er nicht Shakespeare, inbriinstiger Verehrung voll, bis zur 
letzten Faser in sich aufgesogen hatte? Fiirwahr, unsere Demokraten sind 
just so engherzig wie unsere Reaktionare und tun just so das Ihrige dazu, 
um Deutschland vor den Augen von Franzosen und Italienern lacherlich 
zu machen. * 

Wo regiert bei uns der Bureaukrat nicht? Allerorten schwingt er 
das Lineal: beim sozialdemokratischen Parteitag, vom Katheder herab, 
hinter und — auf der Biihne. 

Auch durch das deutsche Theater mufi ein frischer Luftzug streichen, 
auch hier miissen die aus der Beamtenhierarchie ubernommenen Schablonen- 
ressorts — ich gebrauche den Wechselbalg von Fremdwortern mit Absicht 
— beseitigt werden, wenn man anders ordentlich vorwarts kommen will. 
Wie auf der Schauspiel-, so sollen auf der Gesangsbiihne die unsinnigen 
Fachschranken fallen: es gibt von Natur keine Facher; es gibt nur Talente 
und Nullen. Wie auf der Schauspiel-, so soil auf der Gesangsbiihne der 
Regisseur freie Hand bekommen. Solange er nicht aus dem Vollen 
arbeiten, solange er nicht, vorbehaltlich der Zustimmung des fiihrenden 
Musikers, des Operndirektors, eingreifen kann, wo und wie er mag, so- 
lange er also seine beste Energie in unfruchtbaren Vorrangsstreitigkeiten 
mit dem Maschinendirektor und dem Vorstande der Kostiimsparte auf- 
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zubrauchen verurteilt ist: so lange wird die Reform der Opernszene nur 
Stuckwerk bleiben. Nur ein Zentralwille vermag auf den Brettern zu 
herrschen und gar grundstiirzende Anderungen und Neuerungen durch- 
zusetzen. Fiir eine Ubergangszeit wie die, in der wir jelzt leben, dazu in 
Ausnahmefallen, bei besonderen Gelegenheiten, mag auch ein nicht im 
Verbande eines Operninstituts stehender bildender Kunstler mit dem Ent- 
wurf einer auf eine bestimmte Schopfung zugeschnittenen Biihnenarchitektur, 
mit dem Zusammenstimmen von Rahmen, Farbe, Beleuchtung, Gruppierungen 
und Spiel dartun, worauf es ankommt, also etliche beweiskraftige Muster- 
beispiele hinstellen. Dann aber hat der mit umfassender Machtvoll- 
kommenheit ausgestattete und nicht nur gut musikalisch durchgebildete, fur 
Durcharbeitung des Dialoges, fur Regelung der Ensembles und der Massen- 
auftritte befahigte, sondern vor Allem auch fur stilistisch klare und be- 
deutende raumliche Ausgestaltung der Biihne besonders begabte Spielleiter 
die Zugel zu ergreifen. 1 ) 

Ich verhehle mir nicht, daD mindestens drei Viertel der gegenwartig 
bei deutschen Buhnen angestellten Regisseure solchen Aufgaben nicht 
gewachsen sind. Sie werden sich auch nach und nach verlieren — so 
wie die tuchtigen, aber einseitigen Kapellmeister der „alten Schule* den 
mit den Kenntnissen und Techniken der Neuzeit ausgenisteten, in die Kunst- 
anschauungen der Gegenwart hineingewachsenen Dirigenten Platz zu machen 
hatten. Wer sich nicht mit der Zeit weiter zu entwickeln, seine Leistungs- 
fahigkeit nicht veranderten Anspriichen gemaG erweitern und vertiefen 
kann, uber den geht die Zeit hinweg. 



VII. 

Die Stilisierung der Wagner-Szene. 

Gegen das Fruhjahr 1907 hin veroffentlichte ich eine Broschiire mit 
dem Titel: „Weshalb brauchen wir die Reformbuhne? 44 . Mit ihr sollte 



*) Ober diesen Spielleiter, Regisseur der Zukunft oder Direktor der Szene vgl. 
auch E. Gordon Craig, Die Kunst des Theaters. (Berlin und Leipzig, H. Seemann, 1905.) 

— Der Regisseur, wie er bisber titig, hatte es meist an sicb, die Darstellung rastlos 
vorwirts zu peitschen, dem Zuschauer selten den VollgenuB eines Bildes zu gdnnen. 
Hingegen neigt auch der echter dramatischer Impulse flhige Maler ein wenig dazu, 
sich in das von ihm geschaffene szenische Tableau zu verlieben. Es stort ihn nicht 
allzu sehr, dafi eine von ihm schdn abgestimmte Beleuchtung eine voile Viertelstunde 

— eine Ewigkeit auf dem Theater — stehen bleibt, unbeschadet dessen, daft die 
inzwischen fortgeschrittene Handlung eine Verlnderung verlangt. 
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weiteren Kreisen dargelegt werden, warum wir von dem Kulissenkram 
loskommen miiCten und was in und mit einem Unternehmen, das dann 
Miinchner Kunstlertheater genannt wurde, zu leisten ware. Also eine 
Programmschrift. In die Beweisfuhrung hatte ich Richard Wagner, seine 
pseudogriechische Asthetik, seinen fur das deutsche Spielhaus vorbildlichen 
Zuschauerraum und die dekorative Einrichtung seiner Szene mit ein- 
zubeziehen. Ich sagte: „Im Reformwerk dessen, der vielleicht der groCte 
Reformator in der Kunst war, klafft eine Lucke. Die Guckkastenbuhne 
geht nicht im Hause Wagners auf. Sie ist ein Rudiment aus der Opern- 
zeit . . . Sie gibt dem einheitlich disponierenden bildenden Kunstler 
keine Angriffsflache fur gestaltende Kraft. . . . Was Wagner als Erden- 
entriickter, als Schaffender mit dem Auge des Geistes sah, das waren 
zweifellos szenische Gemalde von hochster, idealer Vollendung. Beim 
Ubertragen in die Realitfit blieb er auf Vorhandenes, auf die Dekorations- 
biihne, auf das Ausstattungsprinzip angewiesen. Er konnte es nur relativ 
veredeln . . . Phantasie und Takt des Regisseurs werden dafiir einzustehen 
haben, dafl ein Kompromifl, das sich stets mit dem Handwerk bertihrt, 
nach Moglichkeit in bescheidener, unaufdringlicher Art der Kunst an- 
genahert werde, indem man bei der Wiedergabe des ,Ringes' einesteils 
das Widersinnige, Inkoharente des Kulissenaufbaues moglichst mildert, 
andernteils den von Wagner iiberaus sorgfaltig ausgearbeiteten Inszenierungs- 
vorschriften nicht dem toten Buchstaben, aber dem Geist nach getreulich 
Rechnung tragt . . . Aus dem Arbeitskreise der Reformbiihne haben wir 
das Wagnerische Kunstwerk auszuschalten . . ." 

Den letzten Satz schrieb ich nach langem Schwanken und Zogern 
nieder. Als ich's schliefilich tat, bedeutete das einen Riickfall in den am 
Wort klebenden Vorschiiler-Wagnerianismus, den ich seit zwanzig Jahren 
und langer iiberwunden zu haben wahnte. Man soil sich in der Kunst 
nie mit Halbheiten zufrieden geben, niemals ein „Unm6glich!" 
aussprechen. Erfahrungen, wie ich sie, anteilnehmend und lernend, im 
Kiinstlertheater machte, haben in mir Gedanken ausgelost, die auch auf 
eine durchgangige stilisierende Vereinfachung der Wagnerischen Szene 
abzielen. Gleichfalls im Sinne einer architektonisch groOziigigen Raum- 
gestaltung. Freilich nicht — was ich fiir verstSndige Leser wohl kaum 
zu bemerken brauche — , indem man etwa die festen holzernen Tiirme, 
die verschiebbaren Mauern und die anderen wesentlichen Faktoren der 
Faust-Nachschopfung Erlers in vergrofiertem Mafistabe auf den Brettern 
des Prinzregenten- oder des Charlottenburger Schiller-Theaters kopierte. 
Mit einem Auditorium im Charakter des Amphitheater- Ausschnitts mud 
fernerhin das gesungene wie das gesprochene Drama rechnen; aber die 
grundverschiedenen Darstellungskomponenten, nSmlich der durch ein weit- 
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schichtiges Orchester gestiitzte, den Ton auch im Piano dehnende, auf 
breite, hier und da das Typische streifende Geberden angewiesene Sanger 
und der ofters auf krachende Vollwirkungen gestellte Chor der Musik- 
tragddie — gegenuber dem Schauspieler mit seiner fuglich auf das schlechter- 
dings Notwendige zu beschrankenden Komparserie: sie bedingen eine 
ganzlich andersartige Anlage der reformatorisch zu behandelnden Szene. 

Kein noch so findiger Maschinenmeister wird, wenn er sich einiger- 
mafien genau an die Vorschriften Wagners halt, den „Feuerzauber a derart 
vorzufuhren vermogen, dafi nicht die aufziingelnden Flammen das not- 
gedrungen Derbe und Rohe der Kulissenmalerei und ihrer Afterperspektive 
in ihrer ganzen Hafilichkelt aufdecken, mit rettungsloser Vernicbtung der 
Illusion die Idealitat des Partiturbildes totschlagen und alle Liebesmiih' des 
Dirigenten, des Orchesters und des Heldenbaritons als verloren erscheinen 
lassen. Es gilt aber nicht nur, die herrlichsten Oflfenbarungen Wagners 
gegen die Brutalitaten einer leider vom Meister selbst zu falschem Ehrgeiz 
aufgestachelten Full- und Flicktechnik zu schiitzen. Auch positiven, als 
solchen bisher noch nicht erkannten, aus dem Wesen der Walkuren-, der 
Gotterdammerungsdramatik sich ergebenden Forderungen ist bei der zu- 
kunftigen Neugestaltung der Nibelungenbiihne Rechnung zu tragen. 

Kritiker, die kein Gefiihl fiir richtige Proportionen haben, und andere 
Laien sprachen und sprechen gem von Wagnerischen Langen. Nicht nur, 
wenn ihnen die umfangreichen spateren Werke des Meisters ungestrichen 
im Jahresrepertoire entgegentreten — wohin sie freilich nicht gehoren, da 
der „Ring a nicht als Kassenfeerie, vielmehr als Festspiel komponiert ist. 
Sondern auch, wenn sie in Bayreuth weilen, wo der Hdrer, sofern er dorthin 
um der Kunst willen reiste, tagsuber in Beschaulichkeit ausreichende Kraft 
aufsammelt. Sie empfinden nicht, dafi in der ungeachtet jeweiligen fort- 
reifienden Vorstiirmens wuchtig, monumental, majestatisch hingelagerten 
Biihnenmaterie, in diesen mit gewaltigster Atemfiihrung auf- und aus- 
schwellenden Situationen das Starkste und Grofite des neueren Musik- 
dramas gegeben ist. Verspiirten sie einen Hauch historischen Geistes, so 
wiirden sie auch fuhlen, dafi just in der ruhevollen, doch nie schlafrigen 
Breite der lyrisch-dramatischen Bilder Gluck und Wagner enger mitein- 
ander verwandt sind als irgend zwei andere Meister. Waren sie gar 
Musiker von ein wenig mehr als mittelmfifiigen Graden, so hatten sie fur 
eine mitunter bekrittelte, grofiziigig gemessene Tempogestaltung, wie sie 
Mottl, Muck, ofters auch Richard Straufi und Siegfried Wagner bevor- 
zugen, Verstandnis — fiir streng festgehaltene, eine mannigfache Be- 
lebung durch Dynamik und Koloristik ja in keiner Weise ausschliefiende 
Grundzeitmafie, welche die Rhythmen jener sich machtig auswirkenden 
Situationen wie im Hochrelief heraustreiben. Wie man denn schliefilich 
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auch Musiker, die nicht bloB Musikanten sind, nicht erst ausdrucklich 
darauf hinzuweisen brauchte, daB der weit und schon geschwungene 
szenische Bogen Wagners aus dem weit und schon geschwungenen melo- 
dischen Bogen Mozarts herauswachst. 

Wie weckt man nun, iiber die engeren Kreise der Fachvertrauten 
hinaus, die rechte Empfindung, das rechte Verstandnis fur die Eigenart 
dieses symphonisch gefestigten, der Hauptsache nach jedoch in der 
dramatischen Grundlage eines jeden Hauptabschnittes sicher verankerten 
Baues? 

Indem man das unlosbare Problem, das szenische Gemalde gemfiB 
den fortlaufenden Anweisungen Wagners Takt fiir Takt in genauester 
Ubereinstimmung mit der Entwicklung des orchestralen Motivgewebes zu 
modifizieren, an den Nagel hangt — weil jene Anweisungen zum Natu- 
ralismus hinleiten und weil es im Wesen des Naturalismus liegt, dafl er 
den, der ihn veredeln zu konnen glaubt, wieviel Geist und Technik er 
auch aufwende, doch stets iiberwaltigt und endlich bis zum Trivial- Affischen 
hinabzieht. Indem man dafur der breit ausladenden, musikalisch-biihnen- 
mafligen, musikalisch-architektonischen Gliederung der Partitur gleichsam 
ein verdichtetes, sie symbolisierendes Gegenbild gibt in einer, um das 
Wort Schopenhauers zu gebrauchen, „gefrorenen Musik* 4 leicht auffaCbarer 
szenischer Gestaltung — so zwar, daB die Form, die Linie stets dominieren, 
die Farbe ergfinzt, iiberleitet, abtont. Als vermittelnder Faktor zwischen 
„beiden Architekturen", die sich dann gegenseitig heben und tragen wiirden, 
hatte die hochentwickelte, mit jedem Tag feinere Stimmungs-, also in 
gewissem Sinne musikalische Reize auslosende Beleuchtungskunst der 
Gegenwart einzutreten. 

Mir schwebt etwas vor wie eine Vereinigung der von der Rampe aus 
in drei groBen Podien ansteigenden Otto Devrienfschen Mysteriums- 
buhne mit schlanken, gegen die Tiefe hin ungefahr nach dem Schema 
der klassischen Mailander, Bologneser, Parmenser Dekorationsmaler des 
17. und 18. Jahrhunderts aufgereihten, allmahlich sich verengenden Bogen 

nur daB natiirlich diese Bogen nicht mehr zum Zweck schlechter 

perspektivischer Tauschungen bemalt, sondern mit Verwendung von 
Holzwerk, Stoffen, Teppichen und Anderem stilisiert wiirden, und daB 
sie, insoweit sie die Szene uberwolben, in nichts mehr an die bisher 
iiblichen Soffitten zu erinnern hatten. Vielleicht daB in der Be- 
handlung dieser idealisierten Kulissen die Hauptmotive der Innen- 
architektur und Dekorierung des betreffenden Theatersaales, also Amphi- 
theater- Ausschnitts, wieder aufzunehmen waren; der Phantasie des Zu- 
schauers diirfte es dann erleichtert sein, sich in die erganzende, von ihr 
geforderte Mitarbeit hineinzufinden — ich schlug Littmann bereits vor 
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Jahr und Tag vor, fiir seine Prinzregenten-Szene einen entsprechenden 
Entwurf herzustellen. Den AbschluB jeder der drei — durch Treppen 
verbundenen — Podien bildete dann ein auch nicht mehr naturalistisch 
ausgepinselter, sondern die Landschaft, den Saal, die Kirche, in der sich 
der Akt abspielte, stilisierender Prospekt. Wir hfitten damit drei Biihnen- 
ausschnitte von verschiedener Tiefenentwicklung. Werden zwei Podien 
benutzt, so schaltet man hinter dem ersten, werden drei in Anspruch ge- 
nommen, hinter dem zweiten Pcfdium einen weiteren Bogen ein. Also 
beispielsweise: fiir den ersten Aufzug der „Walkiire a wiirde zweckmafiiger- 
weise allein das erste Podium verwendet werden; beim Aufspringen der 
Tiir von Hundings Gemacb sahe man den vom Mondschein durchfluteten 
„Wald a , der als Prospekt das zweite Podium abschlosse. Im zweiten 
Akt wiirde das in seiner Konstruktion tunlichst vereinfachte Felsjoch auf 
der Treppe zwischen dem ersten und zweiten Podium anzubringen, die 
Szene aber hinter dem letzteren abzudecken sein. Fiir den dritten Aufzug 
groBte Tiefenentwicklung, so daB der „Feuerzauber tt ganz oben vor dem 
„dritten Prospekt" sinnvoll angedeutet wurde. Mit dieser Skizze, die sich 
in Einzelnem mit der Savits-PerfalPschen vereinfachten Szene beriihrt, will 
ich selbstverstandlich keinen Vorschlag zu einem kiinftigen stilisierten 
Ausbau der Szene fiir das Musikdrama bei Intendanten, Kritik und Publi- 
kum einreichen, sondern einzig und allein die Phantasie meiner Leser mit 
ein paar Strichen auf ein Typisch-Mogliches solcher Anlage hinlenken. 
Die Ausfuhrung wird Sache des berufenen Baukiinstlers sein — ich bin 
nicht Kiinstler, auch nicht Dichter oder Kritiker, sondern lediglich Laternen- 
anstecker. Nur soviel noch fiir diesmal: meine Vermutung geht dahin, 
daB der Architekturpoet, der, „entgegen dem Gott, fiir ihn fochte", der, 
gegen Wagner, fiir Wagner wirkend aus den Schleiern und Nebeln des 
„Gesamtkunstwerks tt den Bau der idealen Wagnerszene zu freier, har- 
monischer Erscheinung einst herausschalte, in jedem Aufzuge eines Dramas 
ein Hauptsymbol betonen und diesem alles andere unterordnen wird: 
also, wieder beispielsweise, die Esche (Walkiire I), die Tanne (Walkure III), 
die Linde (Siegfried II). 1 ) 

Ich bin darauf gefafit, um dieser bescheidentlichen Anregungen 
willen von den Alt-Wagnerianern wie von der naturalistischen Schule 
gleicherweise verfemt zu werden. Doch kann ich meine Uberzeugung 



>) Abermals ist auf Schinkel zu verweisen. Im Schinkel-Museum der Char- 
lottenburger Technischen Hoctascbule beflndet sich ein — augenscheinlich — kom- 
poniertes Stuck, w Landschaft von sudlichem Charakter* bezeichnet. Das Ganze wird 
von einer mScbtigen stilisierten Trauerweide inmitten eines parkartigen GelSndes be- 
herrscbt; im Hintergrunde maBig hohe, zart rhythmisierte Berglinien. Ein idealer Vor- 
wurf fur die Dekoration einer Reformbubne. 
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nicht verleugnen. Fur nicht unwahrscheinlich halte ich es auch, dafi be- 
sonders gescheite Leute mir demnachst die Frage vorlegen, ob ich denn 
Wellgunde und FloChilde zwischen zwei Stofftapeten herausschwimmen 
lassen wolle. Ich werde ihnen aber erst an dem Tage antworten, an dem 
sie mir den Beweis liefern, dafi sie imstande sind, den ganzen Buhnen- 
raum bis zum oberen Rande ohne Beeintrachtigung des Fortganges der 
Vorstellung mit wirklicher aqua destillata zu fullen, und die guten Madchen 
dahin zu bringen, in diesem freundlichen Elemente zugleich zu singen und 
zu tauchen. 



VIIL 

Gegen die Pseudo-Reform. 

Eine nachdriickliche Warnung mocht' ich aussprechen: bitte 
reformieren Sie jetzt nicht allerorten Hals iiber Kopf darauf los, meine 
Herren, wo ein Vorhang aufgezogen wird und schaulustige Menschen ihre 
Opernglaser putzen! Laden Sie den Fortschritt nicht dort zu Gaste, wo 
er nur kompromittiert werden kann ! Positiv ausgedriickt: gehen Sie mit 
der denkbar grofiten Behutsamkeit vor, wenn Ihre Szene nicht vor einem 
Amphitheaterausschnitt liegt. Es war hochst unsinnig, nach den ersten 
Bayreuther Festspielen in den iiberhohen, vier oder funf iibereinander- 
getiirmte Range aufweisenden, also bezuglich der akustischen Verhaltnisse 
ganz anders beschaffenen Opernhausern das Orchester ansehnlich tiefer zu 
legen: das Amphitheater verlangt das versenkte, verdeckte, das Opernhaus 
verlangte das offene, hochgestellte Orchester. 1 ) Es ware kein geringerer 
Unsinn, wollte man heute die Szene der Opernhauser nach den Rezepten 
des Kiinstlertheaters stilisieren. Man wiirde damit nur den Fehler ver- 
doppeln und verdreifachen, den die Savits und Perfall begingen, als sie 
seinerzeit ihre sehr sinnvoll erdachte vereinfachte Biihneneinrichtung vor 
dem italienischen Logenkasten aufbauten. 



l ) Im neuen Weimarer Hoftheater, dessen fuhrender Dirigent Hofkapellmeister 
Peter Raabe jede Opernvorstellung mustergultig, gediegen vorbereitet, ist die Klang- 
wirkung des versenkten und verdeckten Orchesters fur die Besucber des Parketts 
ganz ausgezeichnet, gleicberweise beim Forte, Mezzoforte und Piano — fur die des 
ersten Ranges nocb recht gut, wenn auch, falls alle Gruppen zusammengehen, nicht 
ganz so restlos schSn ausgeglichen. Fur die Insassen des ausgedehnten zweiten 
Ranges hebt sich selbst bei stSrkster Besetzung jede Instrumentalstimme sehr deut- 
licb von der anderen ab, doch der Gesamtklang entbehrt fur sie der Fulle und des 
Glanzes. 
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Zum ersten: die Kunst ist keine Schneiderwerkstatte, in der man 
Dutzendmoden zusammenstoppelt. Was dem Schauspieler taugt, das frommt 
darum dem Sanger noch nicht; was im Singspiel, in der Konversations- 
oper am Platz ist, das laflt sich im pathetischen neueren Musikdrama nur 
ausnahmsweise verwerten; was Gluck ins rechte Licht setzt, das ist bei 
Weber zumeist unangebracht. 

Man hat viel von der „Reliefwirkung a im Kunstlertheater gesprochen, 
auch hervorgehoben, daC sich in solchen Reliefwirkungen das Wesen 
der griechischen Biihne geoffenbart hatte. Eine kuhne Behauptung. 
Dorpfeld wies uberzeugend nach, daft die Handlung der althellenischen 
Tragodie sich nicht auf dem schmalen, erhohten, der Palastwand vor- 
gelagerten Streifen, sondern inmitten der Orchestra vollzog. Ware dies 
aber auch durch den ausgezeichneten Gelehrten nicht einwandfrei erhartet 
worden: wie kann jemand, der Biihnenblut in sich hat, sich vorstellen, 
dafl ein antiker „Pathosspieler a trotz einer gewissen Gebundenheit der 
Darstellung, zu der ihn Maske und Kothurn notigen mochten, sich fur die 
wilden, elementaren Leidenschaftsausbriiche eines Odipus, eines Philoktet 
mit einem iiberkurzen Podium behalf, von dem er bei jeder heftigeren Be- 
wegung unfehlbar hatte herabstiirzen miissen? Wer sich einmal mit dem 
Blick des Biihnenp ra k tikers im Amphitheater von Syrakus oder Segest 
umsah, erlangte sofort voile Klarheit dariiber, dafi die Hufeisenform des 
Zuschauerraumes darauf angelegt war, den Spieler nicht sowohl vor, als 
vielmehr unter sich zu haben. Weshalb aber miissen wir den Darsteller 
vor uns sehen? Weil wir, unserem Klima gemafi, das uns in Deutschland 
nie und nirgends einen wolkenlosen, hinlanglich warmen Tag im voraus 
verbiirgt, auf eine Szene mit kunstlicher Beleuchtung angewiesen sind — 
wahrend das altgriechische Theater ein Freilicht- und Freilufttheater war. 
Damit ist alles gesagt. Damit ist aber auch nicht geleugnet, dafi aus- 
nahmsweise einzelne Szenen des Aischylos oder Sophocles im Reliefstil 
ausgearbeitet sein konnten. 1 ) 

*) Mitten auf dem breitgestreckten, offenen Spielpodium des Oberammergauer 
Theaters steht eine kleine, bedeckte, in mehrere Gassen aufgeteilte Kulissenbfihne. 
Geht deren Gardine auseinander, und Ziehen zufSllig Wolken fiber den Himrael, so 
gewahrt man nur die Personen oder Gruppen, die dicht an der Rampe stehen. Alles 
Andere wirkt scbattenhaft oder verliert sich vollends im Dunkel. — Ein Vorschlag zur 
Gfite: man lasse endlich einmal die Griechen und ihr Kult- Drama aus dem Spiel, 
wenn es um deutsche Kunst und Reformarbeit geht! Es zeugt auch von bedenk- 
licher Unklarheit, hier gegen den Klassizismus Winkelmanns und Lessings zu 
donnern, dort sich mit althellenischem Aufputz zu schmucken. Insgleichen war's 
Zeit, den Japanismus zu verabschieden. Sada Yakko oder die „gelbe Gefahr" auf 
der Bfihne! Ist denn um alles in der Welt die deutsche Kunst nicht stark genug, um 
aus sich heraus zu entwickeln, was ihr not tut? — Wer fiber das in Relief-Wirkungen 
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Nicht in Ankniipfung an die Antike, sondern im Gegensatz zu ihr 
empfiehlt sich fur eine deutsche Reformszene des Schauspiels bei kurzer, 
die Verstandlichkeit des Wortes und die Eindringlichkeit der Geberde 
fdrdernder Dekoration unter von oben auffallender kunstlicher Beleuchtung 
vielfach eine reliefmaBige Behandlung. Vielfach, sage ich; nicht etwa: 
unter alien Umstanden. Die Profilstellungen im Kiinstlertheater waren 
vdrtrefflich, wirkten auGerordentlich bildhaft. Vielleicht zog man aber auch 
einiges ins Profil, was besser gegen den Hintergrund zu entwickelt worden 
ware. Begreiflicherweise: stand doch, wie ich schon oben sagte, ein erster 
Versuch in Frage, bei dem nicht alles gleichmaOig gut geraten konnte — 
der Ansprucb, etwas auch nur annahernd Vollkommenes zu bieten, wurde 
von Niemandem erhoben. Eben jedoch weil erst ein noch nach keiner 
Richtung abgeschlossener Versuch unternommen wurde, soil man mit dem 
w Nachahmen a auCerst vorsichtig sein. Zumal wenn es sich um eine 
wenngleich verwandte, so doch mit verschiedenen Techniken arbeitende 
Kunst handelt. Nicht nur Wotan und Brunnhilde, auch schon Don Giovanni 
und Donna Anna, Leonore und Florestan mussen ungleich mehr „Luft" 
fiber sich und hinter sich haben als Faust und Gretchen bei Goethe. 
Somit habe ich als Regisseur einen vorwiegend in Profilwirkungen heraus- 
zuarbeitenden Dialog auf einer Reformszene des musikalischen Dramas um 
ein gut Teil anders, mehr in kraftiger Holzschnittmanier, zu arrangieren 
als auf der des Kunstlertheaters. 

Zum zweiten: im Opernhause schwimmen Biihnenbild und Zuschauer- 
raum, auch wenn Letzterer verdunkelt ist, stets ineinander; die Be- 
leuchtungen des Kunstlertheaters, die seiner dekorativen Einrichtung erst 
den harmonisch ausgeglichenen Ton geben, wiirden vor dem Opernhause 
sich ins Matte, Indifferente verlieren. Und diese dekorative Einrichtung 
der Kiinstlerszene selbst bietet mit ihren teils relativ hoch, teils auch 
sehr niedrig genommenen Biihnenausschnitten den in dem kleinen Theater 
zu hochst sitzenden Zuschauern gerade noch einen leidlich richtigen 
Eindruck des Bildes. Int6rieurs, die hier einen hohen Reiz ausiiben, 
wiirden, schon vom zweiten Range eines Opernhauses betrachtet, an einen 
Dachboden oder an eine Mausefalle fur Menschen gemahnen. Wer im 
Saal der Berliner Kammerspiele seinen Platz auf einer der obersten Banke 
hat, meint in einen Aquariumbehalter hineinzugucken, so oft Reinhardt, 
dem falsch verstandenen Begriff der Intimitat zuliebe, den Vorhang- 

auf der Szene Erreichbare und nicht Erreichbare Klarbeit gewinnen will, dem rate 
ich, meisterlicbe antike Relief-Darstellungen, wie sie in den groQen Museen von Rom 
und Neapel zu sehen sind (Orpheus-, Andromeda-, Alkestis-Motive), sich in theater- 
gem&fier Verlebendigung auf einem Spielpodium unter kunstlicher Beleuchtung vor- 
zustellen. 
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ausschnitt zu tief nimmt. So war ich denn auch befremdet, als ich vor 
kurzem horte, man habe die den besonderen Gegebenheiten des Kunstler- 
theaters sorglichst angepaCte Ausstattung von „Was Ihr wollt" und auch 
die der „Deutscben Kleinstadter" in das Munchner Residenztheater, also in 
ein verhaltnismafiig hohes Logenhaus, iibertragen. Das hiefi ohne Not 
Mifiverstandnisse heraufbeschworen. 

Auch im groflen Munchner Opernhause wurde bereits ein anfecht- 
barer Reformversuch unternommen. Der fortschrittsfreudige, sehr ruhrige 
und ideenreiche Regisseur Wirk — eine seltene Erscheinung unter seinen 
Kollegen vom Opernfach — inszenierte dort vor einem Vierteljahre 
Debussy's „Pelleas und Melisande". Die Vorhangdffnung war nach der 
Hohe wie nach den Seiten zu erheblich eingeengt, die Dekorationen anti- 
naturalistisch, also stilisiert gehalten, die Beleuchtungen aufs feinste ab- 
getont. Bei durchweg kurz genommener Szene horte man auf alien Platzen 
des iibergrofien, an sich nichts weniger als akustischen Hauses verhaltnis- 
maflig gut; Stimmen, die sonst schwach klingen, schienen erheblich aus- 
giebiger geworden zu sein. Aber das Bild befriedigte nur den, der in der 
Mitte des Parketts safi. Stieg man zum vierten oder fiinften Rang hinauf 
und nahm man dort gar auf einem Seitensitze Platz, dann schrumpfte der 
Ort der Handlung zur Puppenstube ein. Und in dieser anscheinend be- 
druckten Kammer nahmen sich die Personen kaum besser aus als sonst 
auf der iiberweiten und iiberhohen alten Kulissenbiihne. 

Hingegen gewann sich Wirk im vergangenen Spatsommer mit einer 
Stilisierung des Tristan-Schiffes auf der Spielflache des Prinzregenten- 
Theaters einen durchschlagenden, voll gerechtfertigten Erfolg. Hier gab 
ein am ersten Bogen eingefiigtes graublaues Stoffproszenium dem Bilde 
etwas wohltuend Geschlossenes, ohne daC selbst den Insassen der obersten 
Banke des Amphitheaters ein starkeres Mifiverhaltnis zwischen Breite und 
Hohe des Bildes auffiel. Der Mast wurde gleichsam als diesseit der 
Rampe befindlich angenommen und das Steuer war genau im rechten 
Winkel zum Orchester angebracht, so daB Jeder im Hause dem Gesprach 
Tristans und Branganens in seiner ganzen Entwicklung mit den Augen 
folgen konnte. Die Stimme des Helden erklang zum ersten Male ohne 
Dampfung in den Saal hinein. Auch brauchte Kurwenal nicht auffalliger- 
weise fiinf Schritte vorzutreten, urn seine Ballade von Morold mit der 
notigen Wucht zu singen. Vom Meer, das ja gemeinhin die hinter- 
einander gestellten, streifig gemalten Wasserbahnen recht iibel vortauschen, 
war nur zur Rechten und zur Linken des Fahrzeuges ein Stiickchen zu 
sehen — gerade genug, um die Phantasie anzuregen. Die Vorhange im 
Zelte Isoldens erschienen gleichmaCig gerafft, iiberhaupt alles streng 
systematisch angeordnet. — Wurde hier also eines der allerschwierigsten 
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Stilisierungsprobleme gleich beim ersten Anlauf in sehr achtungswerter 
Weise bewaltigt, so ist zu hoffen, daD wir in absehbarer Zeit auch die 
Wagnerischen Schopfungen vom Dekorationsplunder befreit sehen und uns 
der mit dem Drama verschwisterten Musik des Meisters ohne Stoning 
der Illusion erfreuen konnen werden. 

Dazu will es das Amphitheater. Ceterum censeo: man reiCe das 
Opernhaus nieder! 



IX. 

Der Konfusionsrat auf dem Logensofa. — Exit Autor. 

Allerdings tauchen von Zeit zu Zeit noch ein paar sonderbare 
Schwarmer auf, die uns alien Ernstes versichern, mit der Oper sei es 
noch nicht vorbei, das heiDt, auch nach Wagner konne man wieder auf 
die alte Opernform zuriickgreifen. Ja, Vertreter solcher „Richtung a seien 
bereits unter uns vorhanden. Da es nun bei der Oper gar nicht so sehr 
aufs Sehen als aufs Horen ankame, da sogar ein sonderlicher Reiz darin 
bestunde, in die molligen Kissen eines Logensofas zuriickgelehnt die Augen 
zu schlieBen und aus der Tiefe des deutschen Gemutes schone Bilder 
aufsteigen zu lassen, so solle man nur weiterhin geruhig Opernhauser 
bauen, wenn auch etwas flacher als die bisher errichteten. 

Auf solche konfusen Reden ist zu erwiedern: Erstens: so wenig 
man jetzt malen kann wie man vor hundert Jahren make, so wenig 
fiir unser heutiges Empfinden etwas dabei herausspringt, wenn Jemand 
einen „Galerieton a kopiert, so wenig wird heute Einer eine lebensfahige 
Nummernoper oder etwas ihr enger Verwandtes zu schreiben vermogen. 
Denn der Kiinstler nahrt seine Phantasie mit dem Kulturstoff der Tage, 
die ihn aufwachsen sehen; er zieht die Substanz seines Schaffens aus 
seiner Gegenwart. Hat er etwas Eigenes zu sagen, so drangt jedesmal 
das neue Gedankenmaterial zu neuen Formbildungen. Freilich wird der 
Komponist, je nach seiner Beanlagung und je nach der Natur der vor- 
liegenden Aufgabe, auch mit kleinem Orchester gut modern zu instrumentieren 
fahig sein ; doch mit der Instrumentierungsfrage steht die Form frage nur indirekt 
in Verbindung. Zweitens: wer es nur immer in der Neuzeit versuchte, sich 
wieder starker an den alten Operntyp anzulehnen, der erwies klarlich, daO ihm 
die produktive Ader abgeht. So der sehr respektable Peter Gast, dem selbst 
die beredte Fursprache eines Nietzsche nichts nutzte; so der feinsinnige, in 
alien Wissenschaften und Fertigkeiten beschlagene Anton Urspruch, dessen 
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„Das Unmoglichste von Allen" das Verschiedentlichste bietet, nur keine Ori- 
ginalitat. So Mascagni, der um der reaktionaren Tendenz seiner inhaltleeren 
„Maschere" willen von der italienischen, gewiB nicht ubermaBig fort- 
schrittlichen Kritik hart mitgenommen wurde. Weitere Beispiele will ich 
nicht anfiihren, um Niemandem ohne Not weh zu tun. Drittens: wir 
sind alle dariiber einig, daG es unsinnig ist, Opera, seien sie nun von 
Mozart oder Weber, von Auber oder vom Verdi der ersten oder zweiten 
Periode, als Musikdramen umzufrisieren. Das tun auch weder StrauO 
noch Mottl, weder Weingartner noch Mahler. Das tun nur Kapellmeister 
zweiter und dritter Ordnung, vor Allem aber Regisseure, die, unbeschadet 
sonstiger vorziiglicher Eigenschaften, nicht rnusikalisch fiihlen und uber- 
haupt nur auf Umwegen zur Musik gelangten. Weil man aber Mozart 
als Mozart, Weber als Weber und nicht als antizipierten Wagner dar- 
stellen soil, deshalb ist es dennoch fur den Zuschauer notwendig, das die 
Arien, den Dialog, die Ensembles dieser Meister begleitende Spiel Schritt 
fur Schritt zu verfolgen. Mozart und Weber haben keine Puppen auf die 
Bretter gestellt, sondern Menschen. Die Bildnisarie Taminos, die groOe 
Arie des Max im „Freischutz a : das sind, naturlich in ihrer Art, nicht in 
der bayreuthischen, vollkommene kleine Monodramen, bei deren Wieder- 
gabe die Geberde nicht nur gelegentlich einzusetzen, sondern sich wahrend 
der ganzen Dauer des Stiickes mit dem Gesang zu verschmelzen hat. 
Verdi wurde sehr ungehalten, wenn nicht etwa bei Proben zum w Othello" 
oder zum „Falstaf? tt , sondern bei solchen zum „Rigoletto a oder „Trovatore" 
die Sanger sich ohne Rucksicht auf die Szene in Klangschwelgerei gutlich 
taten. Viertens: wer Musik komponierte oder komponiert, bei deren 
Ausfiihrung man auch die Augen schliefien kann, der gibt ihr den Geleits- 
brief fur das Konzertpodium, nicht fur die Buhne. Auf Schritt und 
Tritt wird uns ja heute gelehrt — besonders eindringlich in der „Aus- 
stellung Miinchen 1908" — : all Ding soil in seiner Erscheinungsform 
seine Zweckbestimmung deutlichst zum Ausdruck bringen. Das „Theatron" 
ist zum Sehen da. Funftens und letztens: wem elementare Wahrheiten 
wie die vorstehenden erst eingehammert werden miissen, der hat kein 
Recht darauf, iiber das Thema Musik im allgemeinen und Oper im 
besonderen vor der Oflfentlichkeit mitzureden. 

Kein klarblickender Architekt wird sich auch auf die wurmstichige 
Logik solch dilettantischer, bald im Vergangenheits-, bald im Zukunfts- 
nebel herumtastender Asthetiker stiitzen. Die Alternative ist diese: 
entweder der Baumeister hat kein Verstandnis fur die Natur der Oper, 
wie sie sich in den Meisterwerken fruherer Epochen offenbart, und fiir 
das zum Musikdrama leitende Evolutionsprinzip. Dann eignet ihm nicht 
das Recht, der fiir die Szene geschaffenen Musik ein Haus zu errichten. 
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Oder er hat jenes Verstandnis. Dann bleibt ihm nichts iibrig, als den 
Amphitheater-Typ zu wahlen, beziiglich weiter auszubilden. SchlieBt er 
als einer, der fiihlt und weifl, worauf es ankommt, dennoch ein unter 
alien Umstanden fatales KompromiB zwischen Rang- und Logenhaus und 
Amphitheater- Ausschnitt, dann wird er als aufrichtiger Mann offen erklaren: 
ich verstehe mich dazu, weil ich den Auftrag aus Ehrerbietung gegen eine 
hohe Stelle oder aus Geschaftsriicksichten nicht abweisen darf. Doch er 
wird nicht versuchen, ein Zwiespaltiges asthetisch zu rechtfertigen. 



Ich bin am Ziele. Es lag nicht in meiner Absicht, eine Monographic 
des Kiinstlertheaters zu schreiben, seinen Schaffenskreis erschopfend aus- 
zuschreiten. Ich wollte lediglich dem Dank dafiir Ausdruck geben, dafi es 
mir vergonnt war, durch bescheiden erganzende Arbeit ein wenig mitzuhelfen. 
Ferner war es mir darum zu tun, einige prinzipielle wichtige Fragen zu 
erortern und versuchsweise darzulegen, was sich vom Kiinstlertheater und 
seinen Darbietungen fur die Forderung des Musikdramas lernen liefie. 

Meine Uberzeugung brachte ich dahin zum Ausdruck, dafi man das 
Verdienst um das iiber alles Erwarten schone Gelingen des Unternehmens 
Benno Becker, Max Littmann und Fritz Erler zuzurechnen hat. Ich denke, 
es wird ihnen sympathischer sein, das freimutige Wort eines Unabhangigen 
zu horen, als sich unter unausgesetztem Fahnenschwenken, Hurrarufen 
und Katzbuckeln beweihrauchert zu sehen. 



Nachschrift. 

Unmittelbar nachdem ich die letzten obenstehenden Zeilen nieder- 
geschrieben hatte, besuchte ich ein romisches Vorstadttheater. Denn die 
Katze lafit das Mausen nicht. Eine Urauffiihrung. Das Stuck entpuppte 
sich als elender Schmarren; die Szene, miserabel beleuchtet, war augen- 
scheinlich aus drei Trodelladen zusammengestohlen. Aber die Darsteller 
spielten hinrei fiend. Sie zeigten die herrlichsten Profilwirkungen und brachten 
jedes Wort deutlich, tonschon und mitunfehlbarrichtiger, logisch-dramatischer 
Betonung. Nach Schlufi der Auffuhrung freundete ich mich mit dem Souffleur 
an, zahlte ihm einen Liter Frascati und fragte ihn, als er kordial geworden, 
wieviel Proben seine Leute gehabt hatten. Er antwortete: eine. 

Seit langem wufite ich, dafi man Italien fur ein gliickliches Land zu 
halten habe. Aber dafi es so glucklich sei, keiner Theaterreform zu 
bediirfen, das hatte ich mir doch nicht vorgestellt. 

Fragt sich nur, ob ein Theater ohne Stucke und ohne Szene noch 
ein Theater ist. 

VIII. 7. 3 
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Aus deutschen Tageszeitungen 

BERLINER BORSEN-COURIER vom 25. November 1908. — w SeltsameEnthfillungen« 
fiber das amerikanische Opernwesen werden nach Mitteilungen, die Carl Burrian 
einem Interviewer gegenfiber gemacht haben soil, verdffentlicht. Die Ziffern fiber 
die Bezahlung europaiscber Kfinstler in Amerika erkiart Burrian alle fur „erlogen". 
„Selbst einer der wenigen Kfinstler, die drfiben wirkliche Erfolge batten, der Sanger 
van Rooy, hat es im letzten Gastspieljahr, seinem achten druben, nur auf 500 Dollars 
pro Abend gebracht. Gelesen aber haben wir das Dreifache." Uber das Theater- 
publikum New Yorks und fiber die angebliche Wagner-Begeisterung der Yankees 
sagt Burrian: „Die Wagner- Vorstellungen sind druben die am schlechtesten 
besuchten. Die Geschichte ist den Leuten offenbar langweilig. Und wenn schon 
wirklich einmal eine solche Aufffihrung intensiveres Interesse hervorruft, wie 
aufiert sich da das Interesse des Publikums, und gerade des vornehmsten, reichsten! 
Der Beginn der Vorstellung ist auf acht Uhr abends festgesetzt. ,Man' kommt aber 
erst um neun Uhr. Da treten mitten in der Vorstellung die Diener mit den elektrischen 
Glfihlaternen in der Hand in die Logen ein und weisen den Herrschaften die Sitze 
an. Das ist ein Kommen und Gehen, man begrfifit sich, halt Umschau, wer da 
ist. Dann kommt aber die Hauptsache des kfinstlerischen Abendgenusses. Der 
Hohepunkt des Musikdramas etwa, — meinen Sie? Keine Idee! Die Hauptsache 
ist die grofie Pause, wahrend der die Damen am Arm der Herren promenieren 
und die herrliche Pracht ihrer Toiletten und Brillanten zeigen konnen. Nach dem 
grofien Zwischenaktskorso schaut man noch ein wenig in die Logen hinein und einige 
Minuten vor elf Uhr packt man Opernglas und Ketikfil und fahrt nach Hause. 
Was sonst noch auf der Bfihne vorgeht, das geht einen nichts an. Es ist wirklich 
so, dafi zum Beispiel bei ,Tannhiiuser 4 das Publikum nach Wolframs Lied an den 
Abendstern aufsteht und davonlauft. Der Tenor, der nach Wolframs Lied als 
Tannhauser die Szene betritt, singt den Schlufi seiner Partie fur sich, seine Partner 
oder den Kapellmeister. Ebensogut konnte er mit ihnen Karten spielen. Ja, ich 
getraue mich zu wetten: die wenigsten Abonnenten oder Stammgaste des Metro- 
politan Opera House wissen, wie die Geschichte Tannhiiusers und der armen 
Elisabeth eigentlich ausgeht." 

BERLINER TAGEBLATT vom 23. Juli 1908. — C. A. Bratter sucht in dem Auf- 
satz „Komponistenhonorare tt durch einen Vergleich der Geldeinnahmen Mozarts, 
Beethovens, Schuberts, Webers und Lortzings mit denen Mendelssohns, Meyer- 
beers, Brahms', Liszts, Wagners, Richard StrauB', Humperdincks, Bruchs, Schar- 
wenkas und d'Alberts nachzuweisen, „dafi sich die materielle Entlohnung der 
Kfinstler . . . von Begabung in den letzten Jahrzehnten in aufsteigender Linie 
bewege" und daft „ffir begabte Kfinstler . . . die Zeit der zerrissenen Hosen fiber- 
wunden tt sei. 

HAMBURGER NACHRICHTEN vom 29. Juli 1908. - Max Selling weist in dem 
Aufsatz w Das Kunstwerk Richard Wagners" auf die Bemerkung H. St. Chamberlains 
hin, dafi unter zehntausend Gebildeten kaum einer einen richtigen und deutlichen 
Begriff dessen besitze, was Richard Wagner in der Geschichte deutscher Kunst 
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bedeutet. „Wenn Chamberlain Recht hat, kann die reiche Anerkennung, die dem 
Bayreutber Meister unzweifelhaft doch zuteil geworden, nur auf einem Mifl- 
"'' verstandnis beruhen. Und so ist es in der Tat. Die allermeisten bewundern den 
genialen Musiker, der ihr Herz namentlich oder gar ausschlieftlich durch seine 
fruheren Werke, sowie durch solche Stellen seiner spateren Werke gewonnen hat, 
die sie lyrisch oder sonstwie opernhaft anmuten. Sie schwarmen, urn es an einem 
besonders deutlichen Beispiel zu zeigen, in der ,Walkure< fur das Fruhlingslied 
und den Feuerzauber, wahrend sie den ungleich wichtigeren Wotan des zweiten 
Aktes wohl oder ubel mit in den Kauf nehmen. Das spatere, das vollendete 
Kunstwerk Wagners hat, von reinen Aufterlichkeiten und Zufalligkeiten abgesehen, 
mit der Oper absolut nichts zu tun, es ist vielmehr die herrlichste Erfullung der 
Hoffnungen unserer groften Dichter. . . . a Seiiing fuhrt Ausspruche Lessings, 
Herders, Jean Pauls, Goethes, Schillers und Carl Maria von Webers an, die mit 
Ansichten Wagners vom Gesamtkunstwerk ubereinstimmen, deckt in sehr klaren 
Ausfuhrungen den Unterschied zwischen Oper und Musikdrama auf, und hebt 
am Schluft als „wichtiges Merkmal des Wagnerschen Kunstwerkes" auch dessen 
„ethischen Charakter" hervor. „Als Grundidee fast sSmtlicher Werke tritt uns 
namlich die Erlosung durch mitleidsvolle Liebe entgegen. Jene religiose Idee 
entquoll aber . . . dem Herzen des Kiinstlers; dafur zeugt sein ganzes, von Liebe 
so reich erfulltes Leben." Wagners Musikdrama musse man, nach Chamberlains 
Vorschlag, das „deutsche Drama** nennen; denn es sei „das aus dem deutschen 
Geiste hervorgegangene und ihm einzig entsprechende reinmenschliche Kunstwerk." 
KOLNISCHE VOLKSZEITUNG vom 30. August 1908. — Leonard Korth stellt In 
dem Aufsatz „Uhlands Gedichte in der musikalischen Komposition" fest, daft nach 
Ernst Challiers groftem Liederkatalog nicht, wie vielfach angenommen wird, die 
Gedichte Eichendorffs, Heines, Wilhelm Mullers und Reinicks, sondern die Uhlands 
am meisten komponiert worden sind. Der dritte Teil seiner lyrischen und lyrisch- 
epischen Dichtungen, einschlieftlich der Epigramme, ist in Musik gesetzt worden, 
viele Gedichte mehrere Male. Die beliebtesten Kompositionen Uhlandscher Ge- 
dichte zahlt Korth auf. Die groftte Zahl von Tonsetzern, na*mlich 70, hat das Ge- 
dicht w Die linden Lufte sind erwacht" zum Komponieren angeregt. Am ScnJuB 
schreibt Korth: w Die Frage liegt nahe, wie denn eigentlich Uhland selber zur Musik 
gestanden habe. Er hat oftmals Gelegenheit gefunden, in seinem weitverzweigten 
Briefwechsel auch daruber sich auszusprechen, weil gar viele der Tonsetzer, die 
ihm Kompositionen seiner Dichtungen ubersandten, ihn begreiflicherweise zugleich 
um ein Urteil uber ihre Leistungen angingen. Da wird nun die Antwort, die fast 
immer in derselben Form erfolgte, bei den meisten gewaltige Oberraschung hervor- 
gerufen haben: der Dichter, dessen Lieder in alien deutschen Gauen gesungen 
wurden, mufite namlich erklaren, daft ihm die Musik ein vollkommen unzugang- 
liches Gebiet geblieben sei; er durfe sich zwar als einen warmen Freund aus- 
geubter Tonkunst bekennen, Notenschrift aber sei ihm fremd und ratselhaft. B5s- 
weilen teilt er mit, dafi eine musikverstandige Freundin des Hauses den Kom- 
positionen Beifall gespendet habe, haufiger, zumal wahrend der Universitatsferien, 
bittet er um Entschuldigung, da es ihm an Gelegenheit gemangelt habe, die Lieder 
sich zu Gehor bringen zu lassen. Aus allem geht jedenfalls hervor, daB die Muse 
des Gesanges kein allzu haufiger Gast im Uhlandschen Hause gewesen ist. WTr 
mogen das seltsam finden, wir durfen es vielleicht gar beklagen, daft dem reinen 
und fein empfindenden Gemiite gerade dieses Dichters ein reicher Quell des 
edelsten Genusses so gut wie ganz verschlossen war. Mit grofterem Rechte jedoch 

3» 
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wird man erwagen, welche Fulle von ,Musik in sich selbst' der herrliche Mann 
geborgen haben muft, der den Lerchengesang vor den Kerkergittern des Ge- 
fangenen, den klingenden Rhythmus des Schmiedehammers, die sfifien Weisen 
aus dem sanft hingleitenden Schifflein hat ertonen lassen.** 

KONIGSBERGER HARTUNGSCHE ZEITUNG vom 15. September 1908. - 
Julius Blaschke veroffentlicht „Zum 50jShrigen Todestage des Musikdirektors 
Mosewius" eine Lebensbeschreibung dieses Musikers, der im Jahre 1825 die 
„Singakademie u in Breslau grundete. 

MUNCHENER NEUESTE NACHRICHTEN vom 18. September 1908. — Angeregt 
durch einen Riickblick Alexander Dillmanns iiber die Auffiihrung des „Ringes** 
im Prinzregenten-Theater, veroffentlicht Arthur Seidl, unter der Uberschrift „Das 
szenische Problem des ,G6tterdammerung*-Schlusses a , einen Brief, in dem er vor- 
schlagt, „unmittelbar nach Brunnhildens Sprung in den Scheiterhaufen den Vor- 
hang einfach zu schliellen, um nunmehr einem immer noch verdunkelten Zu- 
schauerraum durch das beredtsame Orchesternachspiel allein, ungleich plastischer 
fur eine lebendig angeregte Phantasie, alles noch sagen, ausfuhren und aus- 
drucken zu lassen, was in unbeholfen-unzulanglicher Darstellung diese (lebendig 
angeregte Phantasie) ja doch nur einschranken und beengen kann, die sich dabei 
einen ganzen Weltuntergang in erhabenem Wassersturm und grandiosem Himmels- 
brand frei noch ausmalen soil**. Seidl weist einige Bedenken gegen diesen Vor- 
schlag zuruck. — Alexander D ill man n erwidert in einer Nachschrift, den meisten 
Zuhorem seien die Wagnerschen Werke noch so wenig bekannt, daft sie ohne 
szenische Darstellung die Musik des Schlusses der „G6tterdammerung tt nicht ver- 
stehen wiirden. „Ich habe fur diejenigen, die mit den szenischen Vorgangen des 
,G6tterdammerungs 4 -Schlusses vertraut sind, eine andere Losung, die ich stets an- 
wende, wenn ich zu meinem Vergnugen — also nicht als Referent — im Theater 
bin : Von dem Augenblick an, in dem Briinnhilde ihr Rofi mit Hilfe eines Gibichungen- 
Stallknechtes abfiihrt und ein schwerer Reiter als Brunnhilde in die Flammen 
des Scheiterhaufens sprengt, schliefie ich die Augen und male mir Himmels- 
brand und Welterlosung nach meiner Fasson aus. Die Losung ist einfach und — 
nicht minder radikal wie der Vorschlag Dr. Seidls." 

NEUE FREIE PRESSE (Wien) vom 23. August 1908 und No. 15811, 15822, 15844-46. 
— W. A. Thomas-Sangalli sucht in dem Aufsatz „Die unsterbliche Geliebte Beet- 
hovens" (23 VIII.) eingehend nachzuweisen, daft Beethoven den beruhmten Liebes- 
brief an Amalie Sebald gerichtet habe. (La Mara hat soeben ein Buch veroffent- 
licht, in dem die GrSfin Therese Brunsvik die „unsterbliche Geliebte Beethovens" 
genannt wird; das Buch wird in unserer Zeitschrift noch besprochen werden.) — 
W. bespricht in dem Aufsatz „Die dritte Frau a (No. 15811) eingehend das Ver- 
hiiltnis Richard Wagners zu Minna Wagner, Mathilde Wesendonk und Cosima 
Wagner. Dabei berichtet W. auch eingehend iiber die finanziellen Note Richard 
Wagners in seinen jungeren Jahren und die Besserung seiner Lage im Alter. Ferner 
emhalt der Aufsatz Bemerkungen fiber den politischen Einfluft Wagners auf 
Ludwig II. Am Schluft sagt W.: „Richard Wagner war ein Mann von ungemein 
weicher Gemutsanlage, die Liebe ist unschwer mit ihm fertig geworden. Nur in 
seinem kunstlerischen Schaffen blieb er unantastbar, stets sein eigener Herr. Den 
wechselnden Zufallen des Alltags gegenuber ganz Stimmungsmensch, war er un- 
erbittlich, felsenhart, sobald seine geistige Lebensfiihrung in Frage kam. Das ergibt 
sich als runde Summe aller moglichen Folgerungen aus seinem Briefwechsel mit 
den Frauen, die ihm hienieden am niichsten gestanden." — Ferdinand Scherber 
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sagt am Anfang seines Aufsatzes „Balletsorgen" (No. 15822), dali man die Operette 
und das Ballet nicht aus der Welt schaffen konne, dad aber beide sich umformen 
mussen. Man musse „in den Tanz nicht mehr Schwierigkeit, sondern mehr 
Verstand hineinbringen, mehr den mimischen Teil pflegen, ja eventuell die reine 
Pantomime mit nur aus der Handlung hervorgehenden T2nzen. u Die Musik- sei 
in unserer Zeit fur „alles Mimische reifer als je. a „Am Ende scheint die neuere 
Programmusik, worin nicht nur Stimmungen musikalisch wiedergegeben, sondern 
auch reale, aufiere Vorgfinge musikalisch getreu illustriert werden, nichts anderes 
als verkappte Pantomimenmusik. a „Wie gute leichte Musik konnten wir haben, 
wenn nicht jedes lustige Motivchen in einer Symphonie verkocht wurde!" — 
Mem or veroffentlicht einen Nachruf auf die Sangerin Grobecker („Anna Grobecker*; 
No 15844), die er vornehmlich als Darstellerin Offenbachscher Rollen feiert. — 
In seinem Aufsatze „Aus Hans von Bulows letzten Jahren" (No. 15845/6) sagt 
J. V. Widmann. dali man „den Musiker Buiow nur durch den Menschen Bulow 
verstehen" konne, und bespricht dann sehr ausfuhrlich den letzten Band der Briefe 
Bulows. 

AUGSBURGER ABENDZEITUNG (Beilage: Der Sam mler) vom 26. September 1908. 
— Arthur Seidl bespricht in dem „Kulturbrief aus dem deutschen Winkel" das 
Wirken des Herzogs Friedrich II. von Anhalt als des Leiters der Dessauer Hofbuhne. 
Er nennt den Herzog u. a. einen „ganz einzigartigen", „als Kunstler geborenen, 
zum Kunstler mit hochsten Gaben vollberufenen Mann", einen „genialen Erzieher 
und hochbegabten Bildner a , einen „unerschutterlichen Idealisten", einen „gewiegten 
Buhnenpraktiker", dessen Arbeiten und „goldenen Worte" „gewissenhaftest naher 
aufzuzeichnen" „einer kunftigen Theatergeschichte . . . vorbehalten bleiben" musse 
und von dem man „so unsfiglich viel ,en gros et en detail' lernen" konne. 
Besonders riihmt Seidl des Herzogs Verdienste um Wagnersche Kunst. Die 
Dessauer Buhne und das Bayreuther Festspielhaus nennt er die „HochschuIen 
fur musikdramatische Kunst, d h. jenes neuen germanischen Originalstiles, der 
schliefilich alle deutsche Buhnenkunst und die Wahrung ihres Hohenstiles in sich 
schliefit". Von einer Dessauer Auffuhrung der Lisztschen „Elisabeth a sagt Seidl: 
w Es war ein unbeschreibliches Ereignis, die Buhne zum Ideale wieder einmal ge- 
heiligt und geweiht zu sehen; alles ,Theater* — und schon gar die ,Oper* — 
erschien hier getilgt und glucklich uberwunden . . . .** Seidl paraphrasiert eine 
lange Stelle aus einer Broschure von Karl Wenck uber eine Ahnfrau des Herzogs: 
die Heilige Elisabeth; so findert er z. B. den Satz: ^Elisabeth stellte in sich dar 
den bedeutsamen Umschwung in der Askese, den der hi. Bernhard angebahnt 
hatte, den Ubergang von der Nachfolge im Leiden zur Nachfolge in den Werken 
Christi 1 * zu dem folgenden um: „Friedrich II. von Anhalt stellt in sich dar den 
bedeutsamen Umschwung in der Asthese, im personlichen Kulturwerk wie 
schSpferischer Kunstpflege, den Schiller und Goethe angebahnt hatten, den Uber- 
gang vom fruheren Kunstspiel zum modernen Kulturernst im Sinne eines Richard 
Wagner. 1 * 

ZU LILLI LEHMANNS 60. GEBURTSTAGE haben zahlreiche Tageszeitungen 
kurze Lebensbeschreibungen und einige grofie Blatter auch ausfuhrliche Be- 
sprechungen ihrer Kunst verSffentlicht. Von den zu unserer Kenntnis gelangten 
Aufs&tzen sind erwahnenswert: w Lilli Lehmann" von Lg. (Berliner Zeitung 
am Mittag vom 23. November): Der Verfasser hebt besonders die Vielseitigkeit 
der Jubilarin hervor. „Sie kann vielerlei und alles vollkommen. ...Ja, sie kann 
sogar vergessen machen, dali ihre Kunst in der eisigen Atmosphare der Ober- 
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legung sich entwickelt hat. . . . Lilli Lehmann ist der verkorperte Sieg des 
Studiums. . . . 1st die Lehmann ein Genie? Nein. Sie ist es nicht. Sie ist der 
Idealtypus der kultivierten Sangerin, wie er heute verloren gegangen ist, weil die 
vielen ,Richtungen* in der Musik die naturgemaBe Entwicklung auch starker 
Talente storen. . . . Die BrahmssSngerinnen machen um Hugo Wolf einen groBen 
Bogen, und jene, die Schumann gepachtet haben, verkriechen sich vor Richard 
StrauB. Die Lehmann kennt solche M&tzchen nicht. Aus ihrem souveranen 
Konnen heraus bew&ltigt sie alles und jede Stilart. Technisch betrachtet, ist das 
eigentlich sehr einfach fur sie. Sie hat sich eben die Muhe genommen, in ihrer 
Jugend tuchtig zu lernen. Und dabei hat sie ,zuf311ig' auch Mozart singen gelernt, 
— hort ihr's, ihr Kinder der musikalischen ,Vertiefung'? — Mozart, die unversieg- 
bare Quelle des Wohllautes und der schonen Melodie, und ihr ,biBchen* Mozart 
hat das Wunder vollbracht, daB ihr nun alles, aber auch alles liegt. Und dann hat 
es zu ihrer Zeit, ich meine naturlich in aller Galanterie: in ihrer allerfruhesten 
Zeit, noch keinen Saal Bechstein und keinen Beethovensaal gegeben, wo man 
sich ungestraft auf das Podium stellen darf, um angeblich Lieder zu ,singen*. 
Damals war auch in Berlin noch ein Konzert ein kunstlerisches Erlebnis fur den 
Veranstalter und fur den Aufnehmenden, und man hat es sich beiderseits wohl 
uberlegt, ehe man ein Konzert gab oder es besuchte." . . . Lg. meint, daB Lilli 
Lehmann sich in ihrem Kampf gegen den Dilettantismus auch zu manchem 
ungerechten AngrifF habe hinreifien lassen. Am SchluB hebt der Verfasser 
besoitders hervor, daB Lilli Lehmann, wenn sie in einer Opernauffuhrung mit- 
wirkt, nicht den „ublichen Scblendrian* duldet, und daB sie auch dem Publikum, 
das ihre LiedervortrSge besucht, Respekt vor der Kunst beigebracht hat. — „Lilli 
Lehmann* (anonym) (Berliner Borsen - Courier vom 24. November): Der 
Aufsatz enthalt eine ausfuhrljche Lebensbeschreibung, an deren An fang auch 
Mitteilungen uber Richard Wagners Freundschaft mit Lilli Lehmanns Mutter, 
Maria geb. Low, stehen. — „Lilli Lehmann" von R (ichard) B(atka) (Wiener 
Fremdenblatt vom 18. November). Batka halt es fur Lilli Lehmanns „edelsten 
Beruf", „der neuen Generation die Ideale der klassischen Gesangskunst fest in die 
Erinnerung zu pragen". Er tadelt es, daB sie in Wien Schumannsche Balladen 
gesungen hat, trotzdem sie „alles andere ist, nur keine epische, keine Balladen- 
sSngerin, weil ihre ganze Gesangstechnik eben nicht auf der Basis des Wortes 
erwachsen ist." In ihrem Vortrag werde durch w theatralische Tricks" Schumann 
„meyerbeerisiert." Auch die Auswahl der von Lilli Lehmann in Wien gesungenen 
Schubertschen Lieder tadelt Batka scharf. Am Schlufi veroffentlicht Batka die 
folgenden Stellen aus einem an ihn gerichteten interessanten Brief von Hermann 
Allmers, dem Dichter der von Brahms komponierten „Feldeinsamkeit": „Meine 
Dichtung soil das Gefuhl des Aufgelost- und Aufgegangensein im groBen All 
wiedergeben, das ich in der Jugendzeit so oft empfunden hatte, wenn ich nach 
m einer liebgewonnenen Weise an schonen Sommertagen rucklings im hohen Grase 
lag, den Blick verloren im stillen, allmahlichen Dahinziehen der schonen weiBen 
mannigfaltigen Wolkengebilde hoch oben uber mir im tiefen Blau, stundenlang 
Zeit und Welt vergessend. Und ebendieses ist, nach meinem Gefuhl, in jener 
Musik hochstens nur in den ersten beiden Zeilen wiedergegeben. Viel einformiger, 
verschwimmender und verklingender, ja, zuletzt fast verhauchend hfitte ich's ge- 
wunscht, wenn die Tone dasselbe sagen sollten, was in Worten und Gedanken 
raein Gedicht wollte. So schon Meister Brahms' Weise auch tont, hier hatte ich 
sie anders gewunscht." Magnus Schwantje 
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BUCHER 

68. Georg Kaiser: SSmtliche Schriften 
von Carl Maria von Weber. Kritische 
Ausgabe. Verlag: Schuster & Loeffler, Berlin 
und Leipzig 1908. 

1st es nicht seltsam, dafi der grofie Meister, 
dem ein Richard Wagner nachrufen konnte: 
„Nie hat ein deutscherer Musiker gelebt als 
du!" — dafi dieser Meister, dem die Nation 
herrlichste Gaben zu danken hat, selbst kleineren 
spSteren Geistern gegenuber bisher in der 
korrekten Herausgabe seiner Werke ungebuhrlich 
vernachlassigt wurde? Schumann und Mendels- 
sohn, Liszt und Cornelius, um nur einige wenige 
Namen spaterer Tondichter zu nennen, haben 
eine ihrer wurdige Gesamtausgabe musikalischer 
und literarischer Werke teils schon erhalten, 
teils steht eine solche nahe in Aussicht; nur 
Weber gegenuber ist unsere Ehrenschuld noch 
nicht eingelost. Als ein bedeutsamer Schritt 
auf dem Wege, das, was uns Weber vererbt hat, 
erwerbend zu besitzen, durfen wir die neue 
erstmalig vollstandige und gewissenhaft korrekte 
Ausgabe der literarischen Arbeiten des 
Meisters bezeichnen, eine Publikation, auf die 
Herausgeber wie Verleger wirklich stolz sein 
durfen. Wer sich eingehend mit den Schriften 
C. M. v. Webers befalit hatte, dem muBte wohl 
der trostlose Zustand der bisherigen Editionen 
aufgefallen sein. Die erste, von Th. Hell 1827f. 
besorgte Ausgabe war wenig verl&ssig und ist 
ziemlich selten geworden; die nachfolgende, vom 
Sohne Webers im dritten Bande seiner Weber- 
biographie abgedrockte Sammlung fulit fast 
durchweg auf der Hellschen Ausgabe, und 
die weitverbreitete, Auswahl der Reclamschen 
Universalbibliothek stellt sich als ein unkritischer 
Auszug aus der ersten Ausgabe dar. Wahrend 
die fruheren Herausgeber sich meist mit dem 
Abdruck der (vielfach falsch gelesenen) Hand- 
schriften begnugt hatten, ist Kaiser mit grofiem 
Fleifi und Glfick den Urdrucken nachgegangen 
und hat so nicht nur den Sinn mancher in den 
fruheren Editionen ganz unsinnig erscheinender 
Satze hergestellt, sondern auch eine grofiere 
Reihe bisher vollig verschollener Aufsatze erst- 
malig wiederaufgefunden. Da die Redaktion 
dieser Zeitschrift den Herausgeber durch Ab- 
druck von Teilen seines Vorwortes und seiner 
Einfuhrung selbst zu Worte kommen liefi, so 
kann ich mir hier ein Eingehen auf Details 
wohl ersparen. Nur die meines Erachtens sehr 
gluckliche Einteilung der Schriften nach sach- 
1 ich en Gesichtspunkten sei lobend erwahnt, 
wahrend ich gestehen mufi, die Einteilung des 
erlSuternden Teiles nicht gerade praktisch 
zu finden. Der Inhalt des starken Buches setzt 
sich folgendermaBen zusammen: 1. Vorwort 
des Herausgebers. 2. Einfuhrung des Heraus- 
gebers. 3. Bemerkungen des Herausgebers zur 
Geschichte der literarischen Arbeiten Webers. 
4. Hauptteil: Webers Schriften. 5. Anmerkungen. 
6. Register. Benutzt man das Werk von vorn, 
so mufi man sich erst durch drei lange Ab- 
teilungen des Herausgebers hindurcharbeiten, 
bis man zum Text gelangt, wobei noch der Urn- 
stand erschwerend wirkt, dafi die Geschichte 
der literarischen Arbeiten naturgemafJ chrono- 
logisch angelegt ist, wahrend '""- der Tetft 



selbst sachlich geordnet ist. Der Heraus- 
geber hat zwar versucht, durch die Einfuhrung 
besonderer, in Rechtecke eingeschlossener 
Nummern hier die Ubersicht zu erleichtern, doch 
ist dieser Ausweg meines Erachtens kein guter. 
Besser w2re es wohl gewesen, im In halts ver- 
zeichnis in Klammer hinter jedem Aufsatz die 
Entstehungs- bzw. Publikationszeit anzugeben, 
die literarische Quellengeschichte jedoch in die 
Anmerkungen zu verweisen. Zum Beweis 
diene folgendes: Ich versuchte z. B. mich fiber 
Webers Stellung zur Sangerin Therese Grunbaum 
(die erste ^Eglantine") zu informieren. Nachdem 
ich im Register auf Seite 576 nachgesehen hatte, 
fand ich Webers Charakteristik der Sangerin auf 
Seite 329. Um nun die Textgeschichte dieses 
Aufsatzes zu erfahren, mufi ich gemSfi der in 
ein Rechteck eingeschlossenen Zahl 117 vorne 
herumblattern, bis ich nach einiger Muhe auf 
Seite XCV die Bemerkungen des Herausgebers 
fiber Entstehung, Urdruck usw. erreiche. Um 
jedoch die biographische Bemerkung des Heraus- 
gebers, die sich in Amerkung 51 findet, zu lesen, 
mufi ich wieder ruck warts blattern, wo ich 
endlich auf Seite 543 auch diese finden kann. 
Das ist etwas gar umstandlich, und so, hoffe ich, 
wird der Herausgeber bei Neuauflai?en vielleicht 
doch noch eine andere Einteilung wahlen. Nun 
noch einige kleinere Bemerkungen: Zu Webers 
„Zergliederung a der zwolf Bachscheri, von Vogler 
umgearbeiteten Chorale hat Kaiser dankens- 
werterweise als Probe zwei Chorale in Bachscher 
und Voglerscher Bearbeitung gegenfibergestellt. 
Wer die seltene Originalausgabe einmal gesehen 
hat, wird wfinschen, dies Verfahren auf samtliche 
zwolf Chorale trotz des Umfangs einer solchen 
Publikation schon deshalb ausgedehnt zu wissen, 
weil wohl kaum ein Werk existiert, das in der 
Form von „Beispiel und Gegenbeispiel" so ekla- 
tant den auch in den Weberschen ErUuterungen, 
die sonst unverstandlich sind, zutage tretenden 
Gegensatz zwischen eherner Bachscher und 
weichlicher, schon fast romantischer Stimm- 
fuhrung aufdeckt. Die Ironie des Schicksals 
hat es gewollt, dafi uns heute die Bachschen 
Chorale als „Beispiel", die Voglerschen als 
„Gegenbeispiel tt erscheinen, — Weber aber 
(der damals ganz unter Voglerschem Einflufi 
stand, mit seiner Harmonik jedoch in dieser 
weich-romantischen Chromatik zeitseines Lebens 
verblieb) die Chorale natfirlich im entgegen- 
gesetzten Sinne publiziert hatte. Zu der E. T. A. 
Hoffmann betreffenden Anmerkung No. 180 hatte 
sich der Herausgeber etwas besser informieren 
durfen. „Vor ungefahr zwei Jahren" ist keine 
Angabe von wissenschaftlicher Genauigkeit, auf 
die Kaiser doch Anspruch erhebt. Der Pfitz- 
nersche Undinenauszug erschien 1906 bei Peters. 
Auch die Bemerkung: Hoffmann „revanchierte [!] 
sich fur die wohlwollende Besprechung seiner 
Oper durch Weber mit einer durch Parteilichkeit 
getrfibten Kritik des Freischutz" ist schief, ebenso 
wie (im Vorwort Seite XXV) die resumierende 
Anschauung der Hoffmannschen Schriften: „Bei 
alledem: kein Faustschlag [!], keine von weitem [!] 
schon bemerkbare Tendenz [?], kein ,hier stehe 
ich und kann nicht anders' [?]". Es ist hier 
nicht der Ort, das naher zu begrfinden, da es 
mir widerstrebt, eine Besprechung der Weber- 
schen Schriften zuOejiq^a^ffJipg^e Hoffmanns 
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und meiner Ausgabe seiner Schriften zu machen, 
weil Kaiser in der Zeitschrift der „Internationalen 
Musikgesellschaft" eine Besprechung meiner 
Ausgabe zu einer oratio pro domo seines Weber 
recht ausgiebig benutzt hat. Da sich versteckte 
Polemik auch hier wieder vorfand, war ich zu 
meinem groBen Bedauern gendtigt, mit einigen 
Worten auch dafauf zuruckzukommen. Von 
kleinen Versehen, die mir noch auffielen, waren 
zu berichtigen: Anmerkung 251 der Titel des 
Moselschen Buches („Versuch einer Asthetik 
des dramatischen Tonsatzes"). In Anmerkung 
253 hStte darauf hingewiesen werden mussen, 
daft das von Weber angegebene Geburtsjahr 
Marschners falsch ist. Das sind nur Kleinig- 
keiten. Wichtiger ist die Frage beziiglich des Seite 
500 abgedruckten Abschnittes aus „Tonkunstlers 
Leben" (7. Kapitel, wahrend auf Seite CXXII 
infolge eines Druckfehlers 2. Kapitel steht). Der 
Herausgeber hat es, obwohl er in dem von ihm 
zitierten Nohlschen Buch den Hinweis auf die 
Wiener Hofbibliothek, die das Manuskript besitzt, 
hfitte finden konnen, nicht der Muhe wert er- 
achtet, sich Einblick in das Original zu ver- 
schaffen, und fertigt also die Nohlsche Ansicht, 
der Abschnitt gehore nicht zu „Tonkiinstlers 
Leben", ohne Angabe von Grunden einfach als 
„faischlich tt ab. Aber Nohl, der ubrigens das 
Manuskript in geradezu skandaloser Weise falsch 
las und so einen viel inkorrekteren Abdruck als 
die dem Erstdruck folgenden Herausgeber Hell 
und Max v. Weber zustande brachte, hat wohl 
doch recht, soweit sich nach der Beschaffenheit 
des Originalmanuskripts urteilen laBt. Vor allem 
hatte Kaiser aus dem Manuskript das genaue 
Datum gewinnen konnen, Wahrend er sich so 
mit der unrichtigen Jahreszahl 1811 begnugt. 
Die Oberschrift des Manuskripts lautet: „Den 
18.J3nner 1810. Nachts 11 Uhr", und es handelt 
sich wahrscheinlich um ein rasch hingeworfenes, 
sehr fluchtig geschriebenes Tagebuchblatt (viel- 
leicht auch Brieffragment), das einen hochinter- 
essanten Einblick gerade in die bewegte Stutt- 
garter Zeit bietet — wahrend es in die Darm- 
stddter Zeit gar nicht paBt. Nohl, der zuerst 
1811 angab, war folgendermaBen zu seinem Irr- 
tum gekommen: Weber hatte in der Erregung 
zuerst 1801 geschrieben, korrigierte dann aber 
die Verstellung der Einer und Zehner durch 
Verdickung der Striche, wobei die Verstarkung 
der Null in einen dicken Strich zusammenfloB. 
Infolge der Nichtberucksichtigungdes Manuskripts 
hat Kaiser in diesem Abschnitt auch eine falsche, 
den Sinn ins Gegenteil verkehrende Lesart bei- 
behalten. Seite 501 Zeile 11 von unten muB es 
heiBen: „ich kannte nicht (statt: „nur a ) die 
zarten Bande der Bruder- und Schwesterliebe". 
Soweit meine ergSnzenden Bemerkungen, die 
lediglich der Absicht entsprangen, das vorzug- 
liche Werk, das in der Bibliothek keines Musikers 
und Musikfreundes fehlen sollte, fur kiinftige 
Auflagen, die hoffentlich bald notig sein werden, 
einer immer hoheren Vervollkommnung zuzu- 
fuhren. Dr. Edgar Istel 

69. Bach-Jahrbuch. 4. Jahrgang 1907. Im 
Auftrage der Neuen Bachgesellschaft heraus- 
gegeben von Arnold Schering. Verlag: 
Breitkopf & H3rtel, Leipzig. 
WShrend die Alte Bachgesellschaft sich die 
Monumentalisierungder Schopfungein J. S. Bachs 
niri:i/.-!ri ovK lOOtfK" 



zur Aufgabe gemacht und diese Aufgabe durcb 
eine kritische Gesamtausgabe seiner Werke im 
ganzen gllnzend gelost bat, will die Neue Bach- 
gesellschaft aus jener notwendig gewesenen 
Monumentalisierung wieder heraustreten, die 
Kunst des alten GroBmeisters wieder lebendig 
werden lassen, ja lebendiger denn je und ins- 
besondere lebendiger als in der Zeit ihrer Ent- 
stehung, der sie nur anderthalb Jahrhunderte 
eigentlich voraufgeeilt war. Unsre musikalische 
Gegenwart ist bereits auf dem besten Wege, 
fur diese Kunst nicht nur mit dem Verstande 
gewonnen zu werden, sie nicht nur zu bewundern, 
sondern auch sie zu lieben. Bis weit in die 
sogenannten Volkskreise hinein kann man dies 
erfreulicherweise beobachten; ja es drangt sich 
bei diesen Erscheinungen immer wieder die 
Vermutung auf, daB eine Weiterentwicklung 
des menschlichen Ohres stattgefunden haben 
musse, und daB dieses jetzt zum Anhoren und 
Aufnehmen polyphoner und polyrhythmischer 
Musik in weit hoherem Grade befahigt sei als 
noch im 18. Jahrhundert. Die noch vorher- 
gehende kontrapunktische Musik mit ihren un- 
erhorten Kiinsteleien spricht insofern nicht da- 
gegen als sie mehr fur das Auge denn fur das 
Ohr bestimmt war. Wir aber heutzutage mit 
unserm verfeinerten Gehor konnen dem Schicksal 
nicht genug dankbar sein dafiir, daB es uns in 
jenem fruheren Zeitalter aufbluhender deutscher 
Klassizitat schon einen groBen Musiker gab^ 
der mit solch verfeinertem Ohre eine Fulle von 
Kunstwerken schuf, an denen wir unser Gemut 
in hochstem MaBe erfreuen und laben konnen^ 
wahrend unser Verstand dariiber staunt: Johann 
Sebastian Bach! Die Neue Bachgesellschaft 
ist somit ebenso eine kunstlerische Notwendig- 
keit, wie die Alte Bachgesellschaft eine kunst- 
wissenschaftliche war. DaB aber die neue Gesell- 
schaft gleichwohl auf echt musikwissenschaft- 
lichem Grund und Boden steht, daB sie exakte 
Bachforschung treibt: davon geben ihre Bach- 
Jahrbiicher ein ebenso vortreffliches als er- 
freuliches Zeugnis ab. Das vierte Jahrbuch ist 
nun vor kurzem erschienen. Da der Raum- 
mangel verbietet, hier naher auf die Darbietungen 
des Buches einzugehen, so sollen nur die Titel 
der darin enthaltenen Aufsatze genannt, deren 
Lekture aber den kunstfreundlichen Lesern selbst 
iiberjassen werden : Joachim. Nachruf. — Pre- 
digt, gehalten auf dem dritten Deutschen Bach- 
fest in Eisenach im Gottesdienst der Georgen- 
kirche am 27. Mai 1907 vom Geh. Kirchenrat 
Prof. D. Georg Rietschel; Wilhelm Nelle 
(Hamm): Sebastian Bach und Paul Gerhardt; 
B. Fr. Richter (Leipzig): Stadtpfeifer und Alum- 
nen der Thomasschule in Leipzig zu Bachs 
Zeit; Land m an n (Eisenach): Angeblich von 
J. S. Bach komponierte Oden von Chr. H. v. 
Hoffmannswaldau; Reinhardt Op pel (Bonn): 
Die neuen deutschen Ausgaben der zwei- und 
dreistimmigen Inventionen; Max Schneider 
(Berlin): Thematisches Verzeichnis der musi- 
kalischen Werke der Familie Bach (I. Teil). — 
Mitteilungen. — Kritiken (Schering). — Be- 
richt uber die Mitgliederversammlung der Neuen 
Bachgesellschaft in Eisenach (Mai 1907). 

Kurt Mey 
70. Etnil Sutro: Das Doppelwesen des 
D e® fcjgiipi a Mfr* Il4 e r Sprache. Heraus- 
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gegeben unter dem Protektorat der Inter- 
nationalen physio-psychischen Gesellschaft, 
Berlin und Newyork. 
Wie wir aus dem vorliegenden Werke er- 
fahren, hat der Verfasser bereits in zwei fruheren 
Studien „The Basic Law of Vocal Utterance" 
(New York, 1894) und ^Duality of Voice and 
Speech", deutsch erschienen 1902 in Berlin als 
„Das Doppelwesen der menschlichen Stimme" 1 ), 
die Grundzuge seiner Lehre niedergelegt. Uber 
den Inhalt dieser fruheren Veroffentlichungen 
belehren uns ein Anhang, eine „Eii?fuhrung a und 
eine Zusammenstellung von Kritiken aus der 
deutschen, englischen und amerikanischen Presse; 
alles das zusammen macht etwa den dritten Teil 
des neuesten Buches aus. Dazwischen einge- 
streut finden wir den Prospekt einer „Inter- 
nationalen physio-psychischen Gesellschaft", die 
sich mit den Bestrebungen Sutros identifiziert 
und ihre Zwecke in sieben Hauptpunkten aus- 
einandersetzt. Wer sich berufsmaftig mit dem 
Studium neuer gesangtheoretischer Werke be- 
faftt, ist schon daran gewohnt, daft darin alle 
fruheren Bestrebungen auf diesem Gebiet fur 
verfehlt, ja fur Unsinn erklart werden, um dann 
die neue, alleinseligmachende Methode des Ver- 
fassers in um so helleres Licht zu setzen. Aber 
Sutro geht noch einen Schritt weiter. Er be- 
hauptet nicht nur. dali alle bisherigen Versuche, 
die Stimme und Sprache des Menschen wissen- 
schaftlich zu erklaren und kunstlerisch zu bilden, 
im Dunkeln herumgetappt seien, sondern er ist 
der Oberzeugung, daft durch seine „Entdeckungen" 
eine vollkommene UmwaMzung nicht nur der 
Gesangtheorie, nein, auch aller psychologischen 
Doktrinen, ja der gesamten modernen Welt- 
anschauung erfolgen werde, die der Entdeckung 
Amerikas durch Columbus, der Begrundung des 
heliozentrischen Weltsystems durch Kopernikus 
gleichzustellen ihm die Bescheidenheit nicht 
verbietet. Uber den Weg, der den Verfasser zu 
seinen Forschungsergebnissen fuhrte, erfahren 
wir, daft er, ein Kind des Rheinlands, in jungen 
Jahren nach den VereinigtenStaatenausgewandert 
ist und dort in dem Bestreben, sich eine idio- 
matisch genaue Aussprache des Englischen an- 
zueignen, die Vorgfinge in der Lautbildung genau 
zu beobachten, zu beschreiben und zu erklaren 
bemuht war. Dabei habe er eine gegensatzliche 
Verschiedenheit der englischen und der deut- 
schen Lautbildung herausgefunden und die Tat- 
sachen festgestellt, „daft nicht nur der uber der 
Zunge gelegene Teil der Mundhohle an der 
Lautbildung beteiligt, sondern daft namentlich 
auch der bis dahin von den Phonetikern ganz 
aufter acht gelassene Unterzungenraum mit dem 
fraenum linguae . . . von der allergroftten Wichtig- 
keit fur dieselbe sei", ferner, „daft nicht bloft 
die Luftrohre den Zwecken der Atmung und 
Stimmbildung diene, sondern daft auch durch 
die Speiserohre eine Atmung erfolge und 
in ihr eine Tonbildung statthabe." Daft 
Sutro mit dieser „Entdeckung der Stimme der 
Speiserohre", worauf eingestandenermaften seine 
ganze Lehre beruht, bei den Physiologen keine 
grofte Gegenliebe finden wurde, war vorauszu- 
sehen. So finden wir denn auch in einer der 



*) Angezeigt in der „Musik", Jahrgang 3, 
Heft 11, S. 359. 
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angefuhrten Kritiken, gegen die der Verfasser 
polemisiert, den Satz: „Wenn ein Mann alle 
Gesetze der Wissenschaft ganzlich auQer acht 
laftt, fehlt es an einer gemeinsamen Grundlage 
fur eine Diskussion* (S. 243). Ein giinstiger ge- 
stimmter Vertreter der arztlichen Wissenschaft 
springt Sutro allerdings mit dem schonen Satze 
bei: „Daft das sympathische Nervengeflecht des 
Osophagus-Magenschlauches in seinen Lymph- 
ErnShrungswegen in Relation mit den vitalen 
Funktionen des Larynxplexus steht, ist ana- 
tomische Tatsache"; aber auch dieser Kritiker 
teilt nicht Sutros Ansicht, daft der Magen- 
schlauch die „tdnende Luft" genannte Reso- 
nanzstimme erzeuge. (Seite XXXVII) Indefi 
rechnet der Verfasser auch garnicht auf Zu- 
stimmung bei den gegenwartigen Vertretern 
der medizinischen Wissenschaft, die nach ihm 
alle in einer einseitigen materialistischen und 
monistischen Weltanschauung befangen sind. 
Dagegen setzt er seine Hoffnung auf die Musiker 
und Gesanglehrer, bei denen er ein grofteres 
Verstandnis fur das Doppelwesen der Sprache, 
in dem sich geistige und materielle Faktoren 
mischen, annimmt. „Die Musiker miissen die 
Physiologen ^unterrichten, nicht umgekehrt." 
(Seite 209.) Ubrigens durften daruber, daft jeder 
bewuftten Stimmaufterungein seelisch-materielles 
Doppelwesen eigen ist, denkende Menschen auch 
schon vor dem Verfasser einig gewesen sein. 
Aber seine Ansicht, daft „durch die HemisphSren 
des Thorax und des Abdomens die Doppelnatur 
der organischen Wesen im allgemeinen und 
des Menschen im besondern dargestellt werde, 
dergestalt, daft erstere als Ganzes seelische 
und letztere als Ganzes genommen materielle 
Faktoren reprSsentiert", wird wohl nur von den 
Mitgliedern der „Internationalen physio-psy- 
chischen Gesellschaft" geteilt werden. Solche 
Behauptungen beruhen in der Tat, wie der Ver- 
fasser im Vorwort zugibt, mehr auf „Sug- 
gestionen" als auf unantastbaren Gesetzen, und 
ein amerikanischer Beurteiler, der das Buch 
als „eine Art vokaler Theologie" bezeichnet, 
hat wirklich den Nagel auf den Kopf getrofPen. 
Der groftere Teil der Ausfuhrungen des Ver- 
fassers gehSrt nicht vor das Forum der „Musik"; 
mogen sich ziinftige Philosophen und Natur- 
forscher eingehender mit seinen wunderlichen 
Gedankengfingen befassen! An dieser Stelle 
muft ich mich darauf beschrfinken, auf seine 
gesangtheoretischen Bemerkungen kurz ein- 
zugehen, an die man um so hohere Erwartungen 
knupfen darf, als er nuf Seite 25 f. sagt: „Tat- 
sachlich hat es noch niemals einen Lehrer des 
Gesanges gegeben, der diesen Namen wirklich 
verdient hatte, weil der Unterrichtsgegenstand 
selbst niemals verstanden worden ist. Man 
kann doch nicht lehren, was man selbst nicht 
versteht!" Der Verfasser glaubt nun mit der 
Forderung, daft man schon bei den ersten ge- 
sanglichen Studien den Stimmton stets als eine 
seelische Aufierung aufzufassen und zu be- 
handeln habe, daft man dem Schuler also den 
Gesang auf der Grundlage einer naturgemaften 
und ausdrucksvollen Sprache beibringen musse, 
etwas besonders Neues zu sagen. Ober die ge- 
heimnisvolle Wechselbeziehung zwischen Geist 
und Materie kann uns indeft Emil ^Sutro trotz 
seiner n Entdeck@^^^tfTO?fe| des Osophagus" 
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ebensowertig endgiltig aufkiaren wie bedeutendere 
Denker vor ihm. Und wehn er der heutigen 
Gesangspadagogik einen ubertriebenen Kultus 
des „§kalensingens u immer wieder vorwirft, 
so iibersieht er dabei, daft die Gesangskunst 
neben ihrer spracblich-poetischen auch eine 
musikalisch-instrumentale Seite hat, die wie jede 
kunstlerische Fertigkeit nur durch ausdauernde 
mechanische Obung gelernt werden kann. Die 
Empfeblung des „SummIautes [?] B a als zweck- 
maftigster Grundlage fur die Tonstudien und 
„unvergleichlichen Mittels fur die reine In- 
tonation [!]" unterscheidet sich in nichts von 
den Hausmittelchen, mit denen so viele Gesangs- 
lehrer der „alten Schule" arbeiten; und die 
„Entdeckung eines neuen Vokals", aus dem sich 
angeblich „alle ubrigen Vokale der englischen 
Sprache herleiten la*sen a (gemeint ist das offene 
O), beruht wie das ganze daruber handelnde 
Kapitel nur auf unklaren und wenig durch- 
dachten Beobachtungen. Ernst Wolff 

71. C. L. Hanon: Der Klaviervirtuose, 
60 0bungen. Verlag: Ottojunne, Leipzig. 

Die ubliche Blutenlese geisttotender Finger- 
ubungen. Sie sind zwar preisgekront und durch 
zahlreiche Gutachten besonders empfohlen. Das 
hilft aber nichts, daft wir gegen solche Mach- 
werke rucksichtslos vorgehen. Denn unser 
Standpunkt ist heute ein anderer als anno 1876. 
Wir wissen, daft eine Million solcher und ahn- 
licher Obungen nicht im mindesten uben, wenn 
sie falsch ausgefuhrt werden, und daft sie sich 
erubrigen, wenn man die wenigen Bewegungs- 
tricks, die unser Organismus (Arm-, Hand- und 
Fingerfunktionen) zuiaftt, „heraus" hat. Dagegen 
verschlagt es nichts, daft im Gegensatz zu anderen 
Fingermartern diese Ubungen fortlaufend ge- 
bildet sind. Geradezu haiv sind das Vorwort und 
das Schluftwort. Obung No.36enthajt die reizend- 
sten Daumenuntersatzubungen. Obung No. 51 
propagiert die liebliche Handgelenkoktave, die 
trotz Empfehlung absoluter Losigkeit selbiges 
so herrlich und so baldigst ubermudet. Nur 
Obung No. 44 und 58 sind in der Absicht korrekt, 
wenn auch ohne jede Begrundung. Ebenso ist 
das „Tremolo tt leidlich erkiart. Viele der 
Formen sind gut konstruiert, sie alle aber von 
unserem modernen Standpunkt aus entbehrlich. 
Rudolf M. Breithaupt 

MUS1KALIEN 

72. Julius Wachsmann: B Sommern3chte a . 

Drei Gesange. op. 9. Verlag: Fr. Kistner, 

Leipztg. 
Drei Gedichte: „Mondnacht a von Angelica 
v. Hormahn, „Schone Nacht** von Karl Busse 
und „Traumsommernacht a von O. J. Bierbaum 
hat sich der Komponist zur Vertonung gewahlt 
und als Klangmittel beim ersten einen drei- 
stimmigen Frauenchor, zwei Horner und Violine, 
beim zweiten eine Baftstimme und Klavier und 
schlieftlich einen dreistimmigen Frauenchor, 
Mezzosopran- und Baftsolo, zwei Horner, Harfe 
und Violine benutzt. Die Gleichartigkeit der 
Stimmung in alien drei Liedern erzeugt eine 
gewisse Eintonigkeit, davon aber abgesehen ist 
es dem Komponisten doch nicht gelungen, trotz 
der gewift sehr sorgfaitig ausgedachten Klang- 
mischung die satte Klanglpracht zi erzielen, 
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die seine poetischen Vorwurfe brauchen. Man 
sehe die Einleitung zu No. 1, wo die einleitende 
Violinflgur vom Horn imitiert wird, das klingt 
leer; man sehe die beiden Ritornelle der Horner, 
das klingt nicht, und sehe das Verweben der 
beiden Horner in den Frauenchor, bet dem man 
sich unwillkurlich fragt, ob da nicht Tenor- und 
Baftstimmen viel warmer klangen. Wie man so 
etwas macht, hat uns Brahms doch gezeigt. 
Auch das Lied fur Solobaft ist gemacht. Sehr 
anstandig und sorgfaitig — aber gemacht, nicht 
gewachsen. Fur die Bierbaumsche „Traum- 
sommernacht a hat der verstorbene Meister 
Thuille dem Komponisten eine sehr unbequeme 
Nachbarschaft gegeben. Wer diese tiefleuchtende 
Weise kennt, der kann an derWachsmannsschwer 
Gefallen finden. Auch hier begleiten die beiden 
Horner den Frauenchor mit einem Satze, der 
nach Mannerstimmen schreit. Worte wie 
„Brunnen rauschen leise, die Trauerweide wiegt 
sich sacht, der Mond in voller Pracht zur 
Wolkenreise steigt empor", werden gesungen, 
und die begleitende Harfe, das Klavier und die 
Violine — pausieren, bei einer Stelle, die nach 
Tonmalerei dringend verlangt. Und so kommt 
man zu keiner rechten Freude, der Komponist 
kann einen nicht uberzeugen, man glaubt nicht 
an ihn — schade! Paul Hielscher 

73. Paul Scheinpflug: Zwei Mannerchore. 
op. 10. Heinrichshofens Verlag, Magdeburg. 
Der erste der beiden Chore, „Selige 
N3chte a , nach dem Gedicht von Karl Henckell, 
ist gedacht fur Chor, Doppelquartett und Solo- 
violine. Mit diesem Apparat lassen sich schon 
eine Menge Nuancen erzielen, und der Komponist 
hat auch mit grofter Gewandtheit und feinem 
Sinn fur Koloristik die Farben in alien mog- 
lichen Weisen gemischt; daft er dabei die 
Technik bis ins Kleinste souveran beherrscht, 
ist bei seinem Namen so gut wie selbstver- 
standlich. lch finde aber, daft er trotz aller 
Versuche, moglichst viel Stimmung zu machen, 
gerade die Stimmung des Henckellschen Ge- 
dichtes gar nicht getroffen hat; seine Musik ist 
viel zu unruhig in der Modulation, reiftt uns 
wild und aufgeregt aus einer Tonart in eine 
ganz neue, weit, weit entfernte; die Violine 
kapriziert sich zu sehr auf technische Kunst- 
stucke; sie sollte nur Stimmungserregerin sein 
und ist in Wirklichkeit Konzertvirtuosin, be- 
gleitet vom Chor. Die geschilderte Eigenart 
des Werkes bringt es mit sich, daft dieses Werk 
enorm schwer ist; was Scheinpflug von den 
Sangern an Treffsicherheit verlangt, das ist kaum 
zu sagen und kaum zu machen. Und selbst 
wenn sich ein Chor von eminent musikalischen 
Kraften fande, der das Stuck vorzuglich vor- 
tragen wurde — selbst dann zweifle ich noch, 
daft es wirken wird. Ganz ahnliches gilt von dem 
zweiten Chor: „Der Eidervogel** (Gedicht 
von Ibsen). Auch er wird nicht wirken, weil 
er nicht „chormaftig a gearbeitet ist. Ein M3nner- 
chor, der auf c-moll unmittelbar fls-moll singen 
soil, wird sehr schwer zu flnden sein, Aber 
ganz abgesehen davon: Scheinpflug will, so 
scheint's, mit Gewalt allem aus dem Wege 
gehen, was nur einigermaften nitiirlich ist; seine 
Harmonik und Rhythmik wird deshalb gekunstelt 
und geschraubt, die Schwierigkeiten steigern 
sich bis z©riyiroi$fftirjfoarkeit. ^ er beste Chor 
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wird die kleine fugierte, chromatische Stelle 
„Und flieht aus dem kalten, ungastlichen Land" 
nicht rein singen; Folgen wie: as h b h oder 
des c h g c d, sind — ich spreche hier als 
Praktiker — zu schwer zu treffen. Selbst der 
Umstand, da^ Scheinpflug in diesem Chor die 
Stimmung des Textes sehr gut trifft, ist fur 
mich nicht schwerwiegend genug, um eine tief- 
gehende Wirkung des Werkes anzunehmen. 

74. Theodor Streicher: Chorliedchen aus 
den „Jungfern von Bischofsberg" von 
Gerhart Hauptmann fur gemischten 
Chor und Orchester. Verlag: Breitkopf 
& Hfirtel, Leipzig. 

Der Komponist verffillt in den Fehler vieler 
moderner Lyriker: er schiefit mit Kanonen nach 
Sperlingen. Statt fur die einfachen Worte Haupt- 
manns einen entsprechenden musikalischen, also 
wirklich stilgemafien Ausdruck zu suchen, hfillt 
er sie in einen formlichen harmonischen Nebel 
von alterierten Akkorden, wilden Modulationen, 
gewagten Stimmffihrungen; die Lerchen jauch- 
zen ihr „Tirili** in d-moll, um fiber c-e-g-ais, fis- 
moll schliefilich in B-dur zu landen! Doch man 
wurde sich selbst das noch gefallen lassen, 
wenn es schon klfinge: aber Streicher hat diese 
an sich harmlose und auch rhythmisch einfache 
Melodie so verklausuliert, dali sie mit ihrer ge- 
spreizten harmonischen Unterlage einen hochst 
unangenehmen ausgeklugelten Eindruck macht. 
Eine tiefgehende Wirkung kann ich mir beim 
besten Willen nicht davon versprechen. 

Dr. Max Burkhardt 

75. Arnold Mendelssohn: Geistl ich e Lieder 

fur Gemeinde und Haus mit Beglei- 
tung der Orgel, des Harmoniums, 
oder des Klaviers, im Auftrag GrofJ- 
herzoglichen Oberkonsistoriums als Anhang 
zum Choralbuch bearbeitet. Verlag: Johs. 
Waitz, Darmstadt 1907. 

Das Heft bringt in meist vierstimmigem Satz 
27 Lieder fur die christlichen Festzeiten, 45 Lieder 
allgemeineren Inhaltes fur das „christliche 
Leben", nebst einigen Erganzungen. Es schliefit 
sich eng an den im Groflherzogtum Hessen- 
Darmstadt eingeffihrten Anhang zum Gesang- 
buch fur Jugendgottesdienste und fiir freie Ver- 
sammlungen der Gemeinde an. Neben einer An- 
zahl jedermann bekannter und in Mhnlichen 
Sammlungen stets enthaltener Volksweisen 
finden sich auch weniger bekannte gutgewahlte 
Lieder alterer Komponisten, sowie Originalbei- 
trfge von Arnold Mendelssohn, die den schlichten 
Volkston aufs glficklichste treffen, hierunter 
■namentlich Nr. 73: „Schmfickt das Fest mit 
Maien". Der Satz geht mit Septimenakkorden 
etwas freier um als sonst der fibliche Choral- 
satz, was durchaus angemessen ist. Indes liefte 
sich vielleicht darfiber streiten, ob nicht das 
alte „In dulci jubilo* ohne moderne Septimen 
echter klingt. 

76. Sigfrid Karg-Elert: Kompositionen 
fur Org el. Verlag: Carl Simon, Berlin. 

Es liegen uns mehrere Kompositionen des 
-eifrigen Forderers der Harmoniumkunst vor, 
.die fur den Orgelspieler beachtenswert sind. 
In der Passacaglia jn es-moll, op. 25 B, bauen 
sich fiber einem 24 taktigen Ostinato von 
oordischerMelanchoIie im ganzen 20 Variationen 
verschiedenen Characters auf, dereq einzelne 



sich (z. B. Grave e lugubre, S. 15, ferner An- 
dante dolendo, S. 22, r mit „Aus tiefer Not^ als 
Gegenthema, und das Schlufi-Grave) durch 
harmonische Schonheiten und grofien Stim-or 
mungsgehalt auszeichnen, wShrend wieder einige 
mehr formales Interesse beanspruchen. Das 
Werk, das in machtiger Steigerung ausklingt, 
ist wie geschaffen daffir, den Farbenreichtum 
einer modernen Orgel ins rechte Licht zu stellen, 
und dfirfte ffir Spieler wie Horer eine will- 
kommene Konzertnummer sein. — Opus 34 B. 
Improvisation: Ostinato e fughetta. An Enrico 
Bossi. Die Widmung weist schon auf die Kon- 
zeption dieses gefalligen Stuckes hin, das durch 
romanische Weichheit, wie sie der franzosischen 
Schule eigen ist, gekennzeichnet ist. Eine 
pastorale Sommertagsstimmung liegt fiber dem 
Ganzen. — Opus 36 II B. Interludium. Eine weihe- 
volle Stimmung, wie wenn wir „mit frommem 
Schauder" in ein Heiligtum eintraten. Das 
Stfick kann im kirchlichen Gebrauche gar wohl 
Verwendung finden, ebenso wie das Angelus 
(op. 27, 5 B) und die Benediktion (op. 33, 4 B), 
die zwar weniger originell, aber immerhin an- 
sprechend sind. — Die Paul Homeyer gewidmete 
Phantasie und Fuge D-dur, op. 39 B, vorwiegend 
homophon, bietet bei nur mittlerer Schwierigkeit 
Gelegenheit zur Entfaltung aller orgeltechnischen 
Spezialitaten als wuchtiger Akkordfolgen, durch- 
sichtiger Passagen und Skalen, wie auch gut 
phrasierten Legatospieles. Ohne hervorragend 
originell in der Erfindung zu sein, dfirfte dieses 
Opus doch seine Wirkung nicht verfehlen. In der 
Fuge ist, der Strenge zuliebe, der Kontrapunkt 
stellenweise hart, ffihrt sogar zu musikalischen 
Unverstandlichkeiten (S. 11, fakt 1; S. 12, Takt 1; 
S. 13, Takt 1 und 2) zum Nachteil ffir das sehr 
ansprechende und gut erfundene Thema. — In 
Anlehnung an die altere Musik sind die En- 
trata und Sarabande (aus der D-dur Partita op. 37), 
sowie das Praambulum festivum (op. 64, 4) ge- 
schrieben, anspruchslose Kompositionen, die 
auch ihre Freunde finden werden. — Endlich 
sei noch hingewiesen auf eine Reihe Rameau- 
scher Stficke, die Karg-Elert ffir Harmonium, 
insbesondere das Titz-Kunstharmonium be- > 
arbeitet hat. Sie sind zum Teil bekannt als 
anmutige Klaviernummern (z. B. La Poule, Tam- 
bourin) historischer Programme und sprechen 
ffir sich selbst. 

Dr. Ernst Schnorr v. Carolsfeld 

77. Joh. Seb. Bach : Sonaten und Partiten 

ffir Violine allein. Herausgegeben von 

Joseph Joachim und Andreas Mpser. 

2 Hefte. Verlag: Ed. Bote & G. Bock, Berlin. 

Sicherlich hat kein anderer Geiger fur die 

Popularisierung der sechs Sonaten (oder viel- 

mehr der drei Sonaten und drei Partiten) ffir 

Violine solo von Bach so viel getan als Joachim ; 

unermudlich hat er einzelne Satze daraus bis in 

sein hochstes Alter in Konzerten vorgetragen 

und seine Schfiler zum Studium dieser Sonaten 

angehalten. Wenn jetzt nach seinem Tode erne 

neue Ausgabe erscheint, an deren Redaktion er 1 

noch auf dem Totenbette den regsten Anteil ge- 

nommen haben soil, so ist damit sicherlich ein 

alter Wunsch verschiedener Schfilergenerationen 

erfullt worden. Diese neue Ausgabe ist so ein- 

gerichtet, wie die alte von Ferdinand David, die 

Joachim wohl selbst, immer. benutzt hatte: in 
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kleinem Druck ist der ursprungliche Bachsche 
Text mitgeteilt, wabrend,gleichzeitig in groBem 
der mit Fingersatz, Bogenstrichen, dynamischen 
Zeichen usw. versehene Notentext geboten wird, 
wie er nach der Ansicht der Herausgeber ge- 
spielt werden soil. Der ursprungliche Text 
Bachs wird nicht nach den beiden bisher als 
mafigebend angesehenen Handschriften der 
Koniglichen Bibliothek zu Berlin abgedruckt, 
sondern nach einer bisher nicht beachteten Rein- 
schrift Bachs vom Jahre 1720, die der Witwe 
des fruheren Leipziger ThomaskantorsWilh. Rust 
gehort und Joachim erst vor zwei Jahren durch 
Vermittelung des Herrn Dr. Erich Prieger be- 
kannt geworden war. Ob diese neue Hand- 
schrift wirklich diese Bevorzugung verdient, be- 
darf entschieden noch eingehender philologischer 
Untersuchung. Jedenfalls bietet die vorliegende 
Ausgabe, in deren Vorwort die hauptsachlichsten 
Abweichungen von der Bachschen Handschrift 
zusammengestellt sind, sehr viel Interessantes 
im einzelnen und wird oft zur Vergleichung 
neben anderen Ausgaben, unter denen mir die 
von Friedrich Hermann bei Breitkopf & Hartel 
herausgegebene die brauchbarste und auch am 
besten ausgestattete zu sein scheint, heran- 
gezogen werden miissen. 

78. Max Keger: Sechs Vortragsstucke 
(Suite in a-moll) fur Violine und 
Pianoforte, op. 103a. Verlag: Lauter- 
bach & Kuhn, Leipzig. 

Hfitte Reger immer solche lebensvolle und 
erfindungsreiche Werke geschrieben, wie diese 
kleine Suite, so ware er langst allgemein durch- 
gedrungen und hatte sich einen bleibenden Platz 
in der deutschen Hausmusik erobert. Von den 
sechs Satzen (Praludium, Gavotte, Aria, Bur- 
leske, Menuett, Giga) macht hochstens die 
Gavotte den Eindruck des Gesuchten. Das 
Praludium fesselt gleich ungemein, besonders 
fallt das zweite Thema ins Ohr. Die Aria soil 
wohl ein Ersatz fur die bekannte, meist auf der 
G-Saite gespielte Arie aus der Bachschen Or- 
chestersuite in D-dur werden, an die sie im 
Anfang stark erinnert. Die Burleske tragt ihren 
Namen mit Recht. Von entziickendster Melodik 
ist das Menuett, dessen Trio ganz eigenartig 
wirkt. In der Giga, die frisch und lustig ist, 
hat der Komponist ohne jeden Schaden fur die 
Wirkung und Ursprunglichkeit seine ganze 
kontrapunktische Kunst gezeigt. Ein groBer Vor- 
zug dieser Stucke, die zu dem Wohlklingendsten 
gehoren, was Reger je geschrieben hat, ist ihre 
leiehte Spielbarkeit. Es muBte mich sehr wun- 
dern, wenn sie nicht groBen Absatz fanden. 

79. Sigismund Stojowski: Konzert in G 
fur Violine. op. 22. (Ausgabe mit Klavier.) 
Verlag: Arthur P. Schmidt, Leipzig. 

FurStojowskis Kompositionen habe ich immer 
eine kleine Schwache gehabt, seine Violinsonate 
z. B. sehr gem gespielt, seiner Orchestersuite 
groBte Verbreitung gewunscht. Aber vorliegendes 
Konzert, das, wenn ich nicht irre, vor neun 
Jahren in einem popularen Konzert des Berliner 
Philharmonischen Orchesters von Lad. Gorski(?) 
aus dem Manuskript gespielt worden ist, be- 
deutet fur mich eine ziemliche Enttauschung. 
Es ist zwar dankbar fur das Soloinstrument ge- 
schrieben, aber die Themen hinterlassen keinen 
rechten Eindruck, so ^geistreich sie auch zum 
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Teil erdacht sind. Es fehlt ihnen inneres Leben 
und GroBziigigkeit. Am wirkungsvollsten durfte 
das Finale sein. In rhythmischer Hinsicht bietet 
dieses Konzert manches Anregende. Moglich, 
daft es mit Orchesterbegleitung sich weit vorteil- 
hafter reprasentiert als mit Klavier, aber eine 
bleibende Statte im Repertoire unserer Geiger 
durfte ihm leider nicht beschieden sein. 

80. Akos von Buttykay: Sonate fur Piano- 

forte und Violine. op. 10. Verlag: J. H. 

Zimmermann, Leipzig. 
Eine prachtige, farbenreiche und groBzugige 
Sonate, fur beide Instrumente sehr brillant ge- 
halten. Der erste auch durch seinen architek- 
tonischen Aufbau bestechende Satz hat ein 
hochst energisches Hauptthema und ein sehr 
melodioses zweites, das auch in der erwas 
opernhaften Coda verwendet wird. Durch einfache 
Innigkeit nimmt das liedmaBige Adagio mit 
dem etwas unruhigen Zwischensatz ein. Echt 
ungarisch ist das feurige Finale, das gut gespielt 
zundend wirken muB. Wilh. Altmann 

81. Eugen d'Albert: „Zierlichkeit des 
Schaferlebens". Fur eine Sing- 
stimme mit Klavierbegleitung. Verlag: 
C. F. Kahnt Nachfolger, Leipzig. 

Das aus „Des Knaben Wunderhorn" stam- 
mende Gedicht hat d'Albert auf eine Art in Musik 
gesetzt, die einerseits dem anmutigen, zierlichen 
Wortlaut aufs beste gerecht wird, andererseits 
aber doch den modernen Musiker erkennen 
laBt, so daB man es hier durchaus nicht mit 
einem musikalischen Anachronismus zu tun 
hat. Das offenbart sich schon dadurch, dafi der 
Komponist das kurze, gleichsam trippelnde Ein- 
leitungsmotiv im spateren Verlaufe als Zwischen- 
spiel verwendet und es dabei immer neu zu 
harmonisieren und dem Inhalt der folgenden 
Strophe anzupassen weiB, bis es am Schlusse 
noch einmal als Nachspiel erklingt, begleitet 
von einer jchromatischen Abwartsbewegung im 
Staccato. Uberaus reizvoil und stimmungsecht 
ist die Fuhrung der Singstimme, die sich durcb 
zahlreiche gelungene Nachahmungen von Natur- 
klangen und Bewegungen auszeichnet. Besonders 
schon ist die As-dur-Stelle „Bald geh* ich leise*. 
Die Klavierbegleitung ist sehr einfach, wie es 
der Charakter des Ganzen erfordert. 

82. Max Schillings: „HerbstbiId«. Lied. 
Verlag: C. F. Kahnt Nachfolger, Leipzig. 

Der Komponist hat in diesem Liede den Ver- 
such gemacht, das Naturgerausch, aus dem das 
ernste Gedicht Hebbels herausgeboren ist, mit 
den einfachen Mitteln des Klaviers nachzuahmen 
und zur Grundstimmung des Liedes zu machen. 
Das ist ihm uberraschend gelungen. Das 
Rascheln der Blatter wird durch die Triole, das 
Fallen der Friichte durch die Abwartsbewegung 
und ihr Aufschlagen auf dem Boden durch 
die Viertel- bzw. Achtelnote treffend gekenn- 
zeichnet, womit jeder Takt abschlieBt. In dieser 
wirklich neuen und in ihrer Art genialen Er- 
fassung des musikalischen Moments in dem vom 
Dichter geschilderten Naturvorgang liegt meiner 
EmpBndung nach der Hauptwert dieser Kom po- 
sition. Die Singstimme, die ruhig gefuhrt ist, 
tritt dagegen scheinbar zuruck, muB aber gerade 
dadurch einen hochst wirksamen Gegensatz zum 
Klavier erzeugen, der dem Gesamteindruck nur 
forderMch sein, kann. F. A. Geissler 
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OPER 

AMSTERDAM: Die schon oft totgesagte 
Niederl&ndische Oper ist wieder zu 
neuem Leben erwachr, und zwar ist diesmal 
eine tatkraftige Frau, Frl. C. Esser, Direktorin 
der Schule fur vokale und dramatische Kunst, 
mit einem neuen Unternebmen „Noord Neder- 
landscbe Opera" auf den Plan getreten. Sie 
beabsicbtigt die 'Wiedergabe der Opern nacb 
Mdglicbkeit in der Originalsprache und bat den 
ersten glficklichen Griff mit der Aufffihrung 
von Zoellners „Versunkener Glocke a ge- 
tan, fiber die sicb der Komponist aufs rfibm- 
licbste ausgesprochen bat. Ein grofier Teil 
des Erfolges ist bierbei dem tfichtigen Kapell- 
meister Rasse zuzuschreiben, der aucb „De 
Bruid der Zee** von Blockx zu stimmungs- 
voller Wiedergabe bracbte. — Der „Opern- 
v ere in", der jahrlich vier deutscbe Opern 
durch bewSbrte deutscbe Krafte zur Auffubrung 
bringt, hatte mit d'Albert's „Tiefland" einen 
bedeutenden Erfolg, so daB das Werk wieder- 
bolt werden mufite. Die Hauptrollen waren 
vortrefflich besetzt durch Frieda Felser- 
Koln (Martha), Jos. Tyssen -Frankfurt (Pedro), 
Hermann Wei 1- Stuttgart (Sebastiano). Besonders 
Tyssen bot als Pedro sowobl in gesanglicber 
als schauspielerischer Beziebung eine tief- 
ergreifende Leistung. Die Direktion Otto Lob ses 
aus Koln und das vorzugliche Utrechter 
Orchester trug zu dem Erfolge des ecbt aus 
dem Leben gegriffenen Werkes weiterhin bei. — 
Bei der „Opera royal frangais" gastierte 
die bier stets hocbgefeierte Sigrid Arnold son 
und sang zum ersten Male Massenets Manon 
in binreifiender Weise. — Im ubrigen steht 
auch Niederland im Zeichen der Operette. Eine 
ganze Anzahl Gesellscbaften, darunter eine 
sehr gute deutsche unter Miksa Preger mit 
Spiel man n, Crete Meyer, W. Grabitz tanzen 
den Ringelreihen: „Walzertraum a , „Fidele Bauer* 
und jjDolIarprinzessin" immer hin und her, 
und „Die lustige Witwe" sammelt zu ihren 
zwanzig Millionen nocb stets weitere Reicbtumer. 

Hans Augustin 
"DREMEN: Von den Opernvorstellungen des 
" letzten Monats verdient in erster Linie 
Verdi's w Othello tt hervorgehoben zu werden. 
Die Neueinstudierung des Werkes, das fast 
anderthalb Jabrzehnte nicbt auf unserer Butane 
erschien, hatte eine Inszenierung erfahren, wie 
man sie bei der Sorgfalt der Regie unter Direktor 
Reusch erwarten durfte. Die Titelrolle sang 
Hans Neubauer mit schonem Gelingen, den 
Jago Erich Hunold, ein intelligenter, tficbtiger 
Singer, und die Desdemona Olga Burcbard- 
Hubenia, die fur das Weicbe und SGBe der 
Partie fiber die notigen Mittel verffigt. Die 
Musik Verdi's in dieser Oper erscbeint vielfacb 
aufdringlicb, raffiniert und in einigen Szenen 
fast brutal; ibre Wirkung auf die Horer war 
diesmal nicbt allzu bedeutend. — Ffir die Hinter- 
bliebenen der verungluckten Bergleute auf der 
Grube Radbod veranstaltete die Direktion eine 
Wohltatigkeitsvorstellung, die interessant verlief 
und deren pekuniirer Erfolg auBerordentlich 
befriedigte. Die piece de resistance der musi- 
kalischen Gaben bildete der vom Kapellmeister 
Egon Pollak geleitete „Schauspiel direktor 






in der Schneiderschen Bearbeitung. Mit liebena- 
wurdigem Humor stattete Karl Mang die Rolle 
des Scbikaneder aus, und Karl Baum cbarakte- 
risierte den Mozart fiberzeugend. — Mit voll- 
stSndig neuer Ausstattung wurde neulicb Wagners 
„Rbeingold a gegeben. Die bdchst wirkungsvollen, 
malerischen Dekorationen stammen aus den 
Ateliers von Georg Hartwig & Go. in Berlin- 
Charlottenburg. Felix Lederer dirigierte tem- 
peramentvoll, und es war eine Auffubrung, mit 
der man nur zufrieden sein konnte, wennschon 
nicbt alle Rollen die gleich gute Besetzung auf- 
wiesen. Prof. Dr C. Vopel 

ORUSSEL: w Salome« von StrauB wurde am 
" Monnaietheater wieder aufgeffibrt. Claire 
Frich6 aus Paris sang die Titelrolle mitwunder- 
voller Gesangskunst und hinreiBendem drama- 
tiscben Feuer. Auffubrung unter Dupuis 
erstklassig. Enthusiastischer Beifall. 

Felix Welcker 
DUDAPEST: Als erste NovitSt dieser Saison 
ging dieser Tage Eugen d'Alberts sicb 
als M Musikdrama K falscbmeldende Oper „Tief- 
land M in Szene. Dank dem fiberaus wirksamen 
Libretto und einer geradezu mustergfiltigen Auf- 
fubrung erzielte das Werk auch auf unserer 
Opernbubne einen durchscblagenden Erfolg, 
trotzdem die Minoritit der Kunstverstandigen 
sicb von der Musik d'Alberts, die als bunt- 
scheckige Kompilationsarbeit eines feingebildeten 
Eklektikers erkannt wird, nicbt sonderlicb ange- 
zogen fuhlte. Im Mittelpunkte der von Kapell- 
meister Mdrkus mit boher Kfinstlerschaft ein- 
studierten und geleiteten Auffubrung stand der 
Pedro des Herrn Kornyey, der seine Karriere 
vor wenigen Jahren als Operettenbariton begann, 
und in dem die Oper nun ibren kunftigen Helden- 
tenor entdeckte. Der Debutant bedarf noch 
dringend der feineren Kultur, besitzt aber ein 
herrliches Organ, Temperament und echte Musi- 
kalitat. Um Herrn Kornyey schlossen sich die 
ubrigen Hauptdarsteller, die Damen Szamosi 
und Szoyer, die Herren Takdts, Dalnoki 
und Senczell zu einem ausgezeichneten Ensem- 
ble. — Von interessanteren Aufffibrungen in dem 
abwecbselungsreichen Repertoire gab es noch 
die funfzigste Reprise von w Tosca" und den 
„Fliegenden Hollander", Neueinstudierungen von 
„Cavalleria rusticana" und w Bank bau a , in welch 
letzterer Oper Charlotte Sebeok ihr ungarisches 
Engagement erfolgreich antrat. Als fluchtigeGiste 
erscbienen Burrian und der erste Baritonist der 
Scala Cav. Stracciari, der uns in dem Wfiterich 
Scarpia der Scbaueroper w Tosca" durch: voll- 
endetste Noblesse des Gesanges und der Dar- 
stellung endlicb den Kavalier des ancien regime 
zeigte. Ffir ein langeres Gastspiel ist erfreulicber- 
weise die geniale Scbwedin Valborg Svardstrom 
gewonnen worden, die durch ihre gesanglich 
und dramatisch gleich vollendeten Gestaltungen 
trotz des relativ geringen sinnlichen Reizes ihres 
hellen Soprans allabendlicb das Entzficken des 
dichtbesetzten Hauses weckt. AuBer in den 
bereits geborten Partieen in „Faust* und „Mignon a 
konnten wir Frau Svirdstr5m diesmal als La k m € 
und als Julia bewundern, kfinstleriscbe Meister- 
scbopfungen, in denen adelige Gesangskunst, 
tiefste Verinnerlichung und poesievolle Anmut 
der Darstellung zu barmoniscber Vollendung 
zusammenflossen. — Erwihnt soil nocb werden, 
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daft man sicb maftgebenden Orts, im Schofte 
des UnterricbtsmtnisTeriums, in den letzten 
Wocben mit dero Gedanken getragen batte, die 
Koniglicbe Oper zu „verpacbten% respektive 
'das lnstitut mit einer relativ geringen Herab- 
setzung der 1200000 Kronen betragenden Sub- 
vention in private kfinstlerische Verwaltung zu 
geben. Man war diesbezfiglich auch scbon mit 
einer geeignet scbeinenden Personlicbkeit, dem 
kunstleriscb feingebildeten Baritonisten Wilhelm 
Beck, der nach einer langjahrigen Wirksam- 
keit in Budapest zuletzt an der Pariser Grofien 
Oper ta*tig war, und der im Verein mit dem 
derzeitigen bocbverdienten Direktor des Theaters, 
Prof. Emericb MeszAros, das lnstitut batte 
leiten sollen, in unverbindlicbe Besprecbungen 
getreten. Die Idee fand jedoch in der Presse 
wenig Anklang und weckte in Kfinstlerkreisen so 
starken Widerstand, dafi Unterrichtsminister Graf 
Apponyi sicb zu der berubigenden Erklarung 
bestimmt sab, er sei dem Plan ernstlich fiber- 
baupt nocb nicbt nftbergetreten, und es bleibe 
in der Verwaltung des Kunstinstituts alles beim 
alten. Trotzdem glaubt man vielfacb, daft — 
DornrSscben nur scblafe und nocb lange nicbt 
tot sei. Dr. B61a Di6sy 

DRESDEN: Webers nacbgelassene und von 
Gustav Mahler mit ebensoviel Gescbmack 
wie Srilgeffibl ergilnzte komiscbe Oper „Die 
drei Pintos" ging nach vierzetanjabriger Pause 
neueinstudiert fiber die Bretter des Koniglichen 
Opernbauses. Der Erfolg war so freundlicb, 
wie ibn das prScbtige, anmutige und liebens- 
wurdige Werk verdient, zu dessen grdfttem Lobe 
man sagen kann, daft man die „Bearbeitung a 
durch fremde Hand nur selten spurt, vielmebr 
in vielen Einzelbeiten die Eigenart des unsterb- 
lichen „Freiscbutz tt -Komponisten erkennt. Die 
Aufffihrung unter Scbucbs Leitung wardadurch 
bemerkenswcrt, daft einmal die „junge Garde 4 * 
unserer Hofoper fast vollstindig bescbfiftigt war 
und man dabei mit Freude feststellen konnte, 
wie viele junge, verbeiftungsreicbe Talente die 
Theaterleitung zu gewinnen verstanden hat. Die 
^Herren Groscb und Soot vertraten die zwei 
Tenorpartieen vortrefflicb; Paul Trede war ein 
aebr bumorvoller Ambrosio und Oscar Foerster 
ein durcbaus lobenswerter Don Pinto. Die Damen 
Wed e kind, Nast und See be boten ebenfalls 
Vorzugliches, so daft der Gesamteindruck sehr 
gunstig war und der Spielplan fur einige Zeit 
eine Bereicberung erfabren hat. — Eine bocbst 
genufireiche Gesamtaufffihrung von Wagners 
„Ring des Nibelungen* wurde vor Weihnacbten 
geboten, wobei Kapellmeister Coates sich als 
kenntnisreicher, umsicbtiger und stilsicberer 
Dirigent zu bewihren Gelegenbeit batte. — Fur 
den grofien Tag, der unserer Hofoper mit der 
Urauffubrung von Richard Straufi' „Elektra a am 
25.Januar 1909 bevorstebt, sind scbon alle Krifte 
angespannt. Im Anschluft daran sollen„Feuersnot" 
und „Salome a aufgefriscbt werden, um den drama- 
tiscben Entwickelungsgang des Komponisten 
vorzufuhren, was gewift sehr anregend sein 
wird. — Im Residenztbeater erzielte die 
Operette „ Das Heiratsbad" von Martin Knopf 
einen freundlichen Erfolg, obwobl aufter ein 
paar flussigen, wenn auch nicbt originellen 
Melodieen sich recbt wenig Kunstleriscbes in 
diesem Werke flndet, das sich ehrlicherweise 
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lieber als „Schwank mit Musik" bezeichnen 
sollte. F. A. Geiftler 

CRANKFURT a. M.: Raoul Laparra's drei- 
* aktiges Musikdrama „La Habanera" fand 
bei der deutscben Erstauffubrung, die bier am 
29. November war, eine Aufnabme, die etwa das 
matbematische Mittel bielt zwiscben dem grofien 
Beifall der Pariser Urpremiere und der schroffen 
Ablebnung in Berlin. Neben den Verstimmungen, 
die das kunstleriscbe Miftverbiltnis zwiscben dem 
veristiscben Stil und der Gespensterromantik 
des Werkes erzeugen muftte, liefi sicb doch auch 
ein nicht unehrlicber Achtungsbeifall horen t 
offenbar weniger fur das Werk selbst, als fur 
seine Wiedergabe, an der wenig zu makeln war. 
Kapellmeister Schilling-Ziemssen hStte 
wobl stellenweise die Drastik der ECFekte etwas 
lindern konnen; auch wobl Breitenfeld als 
Ramon, der aber auch andrerseits gerade Auf- 
gaben dieses Scblages ein sehr gluckliches Auf- 
fassungs- und Gestaltungsvermogen zubringt. 
Auch Frl. Schroeder und die Herren Gentner, 
Schneider, Schramm, Gareis u. a., sowie 
die Regie traten fur die Sache vollstandig und 
tapfer ein. Ein neuer Ballet-Einakter w Der 
Karneval von Venedig" von H. Bert6 hob 
die gedruckte Stimmung nach dem Musikdrama 
wieder auf; er war ebenfalls bubsch ein stud iert. 
— Kompletten Erfolg mit Hervorrufen, Wieder- 
holung einzelner Nummern und alien sonstigen 
Zutaten hatten zwei biesige Autoren, Dr. 
O, Schwartz und Max Reimann, mit der Ur- 
auffubrung ibrer Operette „Prima Ballerina", 
die zwar musikalisch nicbts Bemerkenswertes 
aufweist, dafur aber in Text und Handlung gut 
auf das Behagen des grofien Publikums speku- 
liert und ihre Segel zielbewuftt nach einem 
Erfolg in der Reicbsbauptstadt ausspannt. Die 
Barbarina, die gefeierte Tanzerin zur Zeit des 
Alten Fritz, ist Mittelpunkt des Stucks, ein 
Leutnant der Zietenbusaren ibr Liebbaber; der 
Sobn des Mullers von Sanssouci spielt eine 
Clownrolle. Hans Pfeilschmidt 

KOLN: Im Opernhause hat Augusta Muller 
vom Darmstadter Hofiheater nun auch als 
Fides einen starken, vollberechtigten Erfolg er- 
zielr, wodurcb unsere scbon chronisch gewordene 
Altistinnenfrage in befriedigendster Weise gelosl 
ist. Paul Hiller 

Y EIPZIG: Zweimal gastierte bei erhohten 
^ Preisen und dennoch ausverkauftem Hause 
die anmutreiche und wahrhaft singkundige 
Sigrid Arnoldson, und wie sie als Violetta 
trotz einigem Tremolieren und nicht mebr ganz 
treffsicherem Ansetzen hoher Tone neuerdings 
begeistert hat, so war ihre Carmen wobl dazu 
angetan* interessieren und mit vielen Einzel- 
beiten auch enthusiasmieren zu konnen. Eine 
wirklich bochachtunggebietende kunstlerischeTat 
wurde mit der Erstauffubrung von Friedricb 
Kloses „Usebill" vollfubrt. Dasgesinnungsadlige 
und bei allerdings etwas reichlicb vielem dicbte- 
riscben und musikalischen Ruckerinnern an 
Wagner auch kunstadlig ausgestaltete Werk be- 
gegnete lebbaftem Interesse und vielem sympa- 
tbischen Beifall, und alien am Zustandekommen 
und Gelingen der Aufffihrung beteiligten kunst- 
leriscben Faktoren ist mit voller Anerkennung 
und reicbem Beifall gedankt worden. Im aller- 
besten Einvernehmen miteinander brachten der 
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szenisctae Letter der Auffubrung, Dr. Loewen- 
feld, und der musikalische Leiter, Kapellmeister 
Hagel, das wechselvolle Naturweben der „dra- 
matiscben Sympbonie" mit stimmungsreich- 
schdoen Buhnenbildern und trefflich ausgefuhrten 
orcbestralen Schilderungen zu voller Geltung, 
so daft sich'denn die mannigfaltigen Vorg&nge 
der durch Herrn JSger (Fischer), FrI. Schubert 
(Ilsebill), Herrn Soomer (der Wels), Herrn 
Urlus (Kreuzzugsprediger) und mehrere 
in kleinen Partieen bescbaftigte Buhnenmit- 
wirkenden sprecbgesanglich und schauspielerisch 
wirksara verlebendigten MIrchenhandlung in 
einer den Wunschen der Autoren wohl ganz 
entsprecbenden malerisch-musikalischen Urn- 
rabmung abspielen konnten. 

Arthur Smolian 

LONDON: Ebenso wie im Konzertsaal spielt 
aucb mit Bezug auf die Oper die „nationale 
Frage" eine grofte Roile. Man will unter alien 
Umstinden den britischen Kunstlern zu ihrem 
vermeintlicben Recb» verhelfen, aus patriotischen 
Grunden. Da rum das grofte Interesse, das man 
den fur Januar vorgesehenen Auffuhrungen in 
der Co vent Garden-Oper entgegenbringt. Die 
Werke, die zur Darstellung gelangen sollen, sind 
allerdings in der groften Mehrzabl von kontinen- 
talen Komponisten, in erster Linie von Wagnen 
dessen w Ring" die pidce de r6sistance der Saison 
bilder, aber die darstellenden Kunstler sind fast 
ausschlieftlich Engender und EnglSnderinnen. 
Bisber sab man die Ausbildung durch die 
hiesigen groften Musikschulen nicht als genugend 
ffir die grofte Oper an, sondern verlangte kon- 
tinentale Zeugnisse. Dieses Mai stammen die 
Kunstler und Kunstlerinnen alle aus der Royal 
Academy of Music, dem Royal College of Music 
und aus der Guildhall School of Music. a. r. 

MAGDEBURG: w Der Cid". — „Abb£ Mou- 
re t - . Die Krifte unserer Oper widmeten 
sicb zwei schonen Aufgaben: des Dichterkompo- 
nisten Peter Cornel i us' zweites Opernwerk, das 
zur Zeit des .Lohengrin" entstand, sein „Cid M , 
erlebte eine Art Ersiauffuhrung. Man gab es 
nach der vom Unterzeichneten veranstalteten, 
zum Abscbluft gebrachten und bei Breitkopf & 
Hirtel erscbienenen Gesamtausgabe wieder, die 
alle Werke dieses sympathischen Meisters in 
ibrer Originalgestalt enibalt. Einst glaubte Her- 
mann Levi das Werk fur die Buhne retten zu 
konnen, indem er sein originates, instrumenrales 
Gewand uberarbeitete und so zerstorte; aber 
scbon die Weimarer Auffuhrung vom Jahre 1904 
bewies, daft Cornelius Obermalungen nicbt not- 
wendig bat. Damals wurde das Werk, da die 
,Cid"-Revisionsarbeiten des Verfassers nicht be- 
endet waren, und das Corneliusfest als „strenge 
Wiederbolung der Erstauffuhrungen vom,Barbier' 
[1858] und des ,Cid* [1865]" angekundigt war, 
mit den Retuscben in der Instrumentation auf- 
gefubrt, die Kapellmeister Stor der weniger trag- 
flbig gewordenen Stimme Rosa v. Mildes wegen 
angebracbt batte. Cornelius muftce sicb not- 
gedrungen und blutenden Herzens, wie er 
scbreibr, zu diesen Konzessionen entscblieften. 
Die Quellenausgabe des ,Cid* stellte naturlicb 
die Originallesarten wieder her, die Cornelius 
selbst zeit seines Lebens nicbt erklingen gebort 
bat; uni so kam es, daft man mit vollem Recbte 
▼on einer Magdeburger „Erstauffubrung" des 
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Werkes sprecben kann. Sie bewies mit vollster 
Schlagkraft die Lebensfabigk^eit des Werkes. Be- 
sonders der zweite Akt bielt das Haus so in 
seinem Bann, daft ein spontaner Sturm des Bei- 
falls nach ibm ausbrach, wie er nur sehr selten 
hier zu h6ren ist. Die beiden Hauptpartieen, der 
Chimene und des Cid, waren durch Frl. Valen- 
tin und Herrn v. Ulmann ganz ausgezeiebnet 
besetzt. Kapellmeister Gollrich verlieh dieser 
Pracbtoper all ihren jugendlichen Schwung. 
Cornelius schrieb einmal, die Partitur des »Cid" 
sebe w zerfetzt und verbumfeit" wie eine B alte 
Fahne* aus. Unser Stadttbeater hat zum ersten 
Male das vollstSndig restaurierte Wahrzeichen 
des „Cid" wieder zu Ehren gebracht, die 
Fahne mit einem Bande gesebmuckt und einen 
goldenen Fabnennagel eingescblagen. Welches 
deutscbe Hof- oder Stadttbeater sebmuckt sie 
mit einem weiteren goldenen Ehrenzeichen? 
— Von den jungeren osterreichischen Kompo- 
nisten ist Max v. Oberleithner, ein Bruckner- 
scbuler, einer der bed&utendsten. Scbon seine 
Oper w Gitbana a hob unser Theater aus der 
Taufe; seinem „Abb6 Mo u ret", nach dem Text- 
bucbe A. v. Goldscb midts, war ein bedeu- 
tungsvoller Erfolg beschieden. Es geht auf den 
bekannten gleiebnamigen Roman Zolas zuruck 
und zeigt einen Priester, der paradiesiscben 
Lockungen widerstrebt und sicb und seine Seele 
in den Scbofi des Zolibats hinuberrettet, wahrend 
Albine, seine Geliebte, im paradiesiscben Garten 
einen Liebestod stirbt. Oberleithner hat dies 
in zu viele Einzelbilder auseinandergezogene 
Textbuch mit einer Musik ubergossen, die obne 
Wagners w Tristan a nicht denkbar wire, ihrer 
polypbonen Struktur nacb aber eine personliche 
Note aufweisr, niemals aus dem Verstande, 
immer aus dem Herzen stromt und sicb aller 
modernen teebnischen Ausdrucksmittel in vir- 
tuoser Weise bedient. Den nachhaltigsten Ein- 
druck binterlieft der zweite Akt. Auch dieser 
viele Ansprucbe stellenden Oper wurde das 
Theater in bohem Mafte gerecht. Max Hasse 
l^ANNHEIM: Unter Leopold Reicbweins 
*'* Leitung nahm der erste Zyklus vom w Ring 
des Nibelungen" einen glinzenden Verlauf. 
Gentner-Frankfurt gab einen iufterst cbarakte- 
ristischen Loge, Fritz Vogelstrom einen stimm- 
lich vorzuglichen und temperamentvollen Sieg- 
mund, Pennarini-Hamburg einen sttmmlich 
siegbaften und stilgetreuen Siegfried. Margarete 
Brandes als Brunnbilde, Fenten als Hagen 
und Kromer als Alberich reprisentierten den 
guten Stamm der einbeimischen Kr3f(e. Auf 
imponierender Hohe stand das Orcbester, das 
unter Kutzschbach und Reichwein erst- 
klassig geworden ist. In zwei ^Tristan"- Auf- 
fuhrungen zeigte sich Urlus- Leipzig Pennarini 
uberlegen; Margarete Brandes gab eine bocb- 
intelligente und - besonders in der zweiten 
Auffubrung — eine stimmlich wie musikalisch 
bedeutsame Isolde, Fentens vornehmer Marke, 
Kromers treubesorgter Kurwenal, sowie Betty 
Koflers Brangine genugten aucb boberen An,- 
forderungen. Kutzschbacbs groftzugige Inter- 
pretation entfesselte sturmischen Beifall. Adolf 
Luftmann vom w Neuen Operetten-Theater" er- 
sangsich mit seiner prScbtigen lyrischen Stimme 
als Don Jos6 und Lyonel ein Engagement am 
Hoftheater. In den Fichern des Tenor- und 
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BaBbuffos gastierten mehrere Bewerber ohne 
entscbeidenden Erfolg, w&hrend Irene Frau- 
berger- Freiburg als Agatbe sehr angenehm 
uberraschte. — Das Gastspiel der T&nzerinnen 
Wiesenthal aus Wien bewies zur Evidenz 
die Reformbedurftigkeit unserer ruckstindig ge- 
hliebenen Tbeaterballete. K. Eschmann 

NEW YORK: Oscar Hammersteins Auf- 
treten als Impresario bat Epocbe gemacbt. 
Bevor er sein Manhattan Opera House baute, 
glaubte man allgemein, daB das hiesige Publikum 
keine neuen Opern zu bSren wunscbe. Da 
kam er und belehrte uns eines Besseren durcb 
die auffallenden Erfolge, die er mit neuen fran- 
zosiscben Opern erzielte; einer dieser Erfolge 
{„Pell6as et MSlisande") bat sogar, wie es scheint, 
auf Europa EinflaB gehabt. Fur dieses Jahr hat 
er nun wieder eine Anzahl Novitaten. Masse- 
net's ^Jongleur de Notre Dame" kommt zuerst, 
dann folgen B Gris61idis a , „Manon a , „Dolores a , 
„La Princesse d'Auberge". Vor ein paar Wochen 
ist im Manhattan zum ersten Male „Samson et 
Dalila" aufgefuhrt worden. — Auch im Metro- 
politan berrscht ein ganz neuer Geist. 
Obgleich Caruso wie immer voile H&user 
macht (neulich sang er sechsmal in acht Tagen 
und verdiente dabei 12000 Dollar!), so veriaBt 
man sich doch nicht mehr so ganz auf ibn, 
sondern bringt aucb Novitaten. Mit d'Alberts 
„Tiefland a wurde der Anfang gemacht; unter 
Alfred Hertz und mit Destinn, Feinhals, 
Hinckley, Goritz, ReiB und Schmedes 
wurde die Oper ausgezeichnet aufgefuhrt. Sie 
wird aber kaum dauernden Erfolg erzielen; es 
w5re besser gewesen, wenn sie mit Maria Labia 
im Manhattan ware gegeben worden, weil das 
Metropolitan fur das VerstSndnis des Textes zu 
gerSumig ist. Hammerstein versteht es, akustisch 
gute Hauser zu bauen, wie sein neuestes in 
Philadelphia beweist. Das Metropolitan bringt 
auBerdem noch Catalani's w La Wally tt , Puccini's 
„Le Villi* (ein Jugendwerk, fur dessen Vorfuhrung 
er sich kaum bedanken wird), Goldmarks 
w Heimchen am Herd", Humperdincks „K6nigs- 
kinder* (U rauffiihrung), Laparra's haba- 
nera", Smetana's w Verkaufte Braut". Wir haben 
jetzt drei Wagnerdirigenten: neben Hertz noch 
Mahler und Toscanini, der die „G6tter- 
dSmmerung" und „Tristan a nach seiner Weise 
auffubren wird. Henry T. Finck 

STRASSBURG: AinoAkte\ die Pariser Prima- 
donna, glanzt noch im Forte der Hone, wabrend 
das Mezza voce schon flach und brucbig zu 
werden beginnt; daher war ihre Senta, wenn aucb 
stark w franz6sisch", besser als ibre Margarete. 
Im ganzen haben solche Gastspiele verbluhender 
Sterne wenig kunstlerischen Wert. — In einer 
sonst gelungenen w Freiscbutz"-Auffuhrung (Frau 
Mah lend orff eine echte Agatbe!) frappierte die 
etwas „nibilistische a Inszenierung der „Wolfs- 
schlucht". — Als Novit3t post festum erschien 
Massenet's musikalisch im ganzen recht an- 
mutige, wenn auch oberflachliche, „Manon" in 
einer allerdings nicht genugend „perlenden a 
Auffuhrung. — Bei .Tristan und Isolde" war das 
ruhmenswerteste das Orchester (unter Albert 
Gorter), wabrend das Titelpaar bei alien sonstigen 
Vorzugen den gesanglicbenHdbepunkten manches 
schuldig blieb. — Reizend und trotz aller Kontra- 
punktik doch den naiven Stil wabrend ist die 
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Pfitznerscbe Musik zum w Christelflein - , das 
im ubrigen seiner Handlung nach als Weihnachta- 
mlrcben fur die Jugend kaum geeignet ist. Ein 
totes Kind pafit wenig zur Weibnachtsstimmung. 

Dr. G. Altmann 
CTUTTGART: Die erste der ublichen w Ring«- 
^ Auffuhrungen verlief kunstleri^oh angeregt 
und eindrucksvoll. Zu den bewahrten Kriften 
unseres w Nibelungen a -Ensembles, an ihrer Spitze 
Pennarini (Siegfried), Senger- Bettaque 
(Brunnhilde), Neudorffer (Wotan), traten die 
neue Altistin Luise Tornauer- Hovelmann 
(Erda und Waltraute) mit grofiem, tragendem 
Ton und starkem kunstlerischen Ausdruck und 
einige hervorragende Glste von den benacbbarten 
Hofbuhnen in Munchen, Mannheim und Karls- 
ruhe. Der Wunsch nach einer weniger nach 
Notbehelf aussehenden Ausstattung mud fur das 
nun in n a he re Aussicht geruckte neue Hof- 
theater zuruckgestellt werden. Voraussichtlich 
in zwei Jahren wird dieser Wunsch mit vielen 
anderen unserer Opernfreunde Erfullung flnden. 
Die kunstlerische Kraft des nun als General- 
musikdirektor starker an das Institut gefesselten 
Max Schillings und der grofiangelegte Plan 
fur den Neubau berechtigen zu der Hoffnung 
auf einen glanzenden Aufscbwung. 

Oscar Schr6ter 
W^IEN: Schlechte Zeiten fur alle, die sich 

™ nach Feiertagen tondramatischer Kunst 
sehnen. Wenig Mozart. Seit fast einem Jahre 
nur ein Wagnerzyklus, — wenn auch jetzt die 
einzelnen Werke mit Ausnahme der „Walkure" 
(gestrichen Oder nicht? — das ist die leider 
unbeantwortetete Frage) und des „Rbeingold" 
hauflger als vorher gegeben werden. Keine 
Novitat. Keine Reprise. Und kummerliche Ver- 
heiBungen neuer Szenierungen: „Romeo und 
Julia*, „HamIet a , n Die Opernprobe", w Das Ver- 
sprechen binterm Herd*(!!) — mufi wirklich erst 
gesagt werden, dafi dringendere Aufgaben zu 
losen sind? Man seufzt entmutigt und schweigt 
. . . Trotzdem sind es gute Zeiten fur die Opern- 
kassa, denn Burrian bat bis vor kurzem den 
Spielplan beherrscht, und es hat sich wieder 
gezeigt, dafi in Wien eine schone Stimme mehr 
Anziehungskraft hat, als ein gewichtiges Werk, 
ein paar schmetternde Tenorfanfaren mehr als 
die eindrtnglichste Kraft der Darstellung. Womit 
Burrian ubrigens durcbaus nicht jenem Sanger- 
typus angereiht werden soll,derden dramatischen 
Gesang blofi als Solfeggie behandelt. Im Gegen- 
teil: seine Treue gegen das Dicbterische, nicht 
bloli gegen das Musikalische, ist nicht anzu- 
zweifeln. Nur daB doch auch er mehr Ton- 
bildner ist als Menschenbildner. Es feblt die 
zwingende Intuition: er bat niemals eine drama- 
tische Vision gestaltet, hat immer nur mit Klug- 
heit und Geborsam jede Einzelvorschrift erfullt. 
Niemals ein Wurf, in einem Ganzen. Wesbalb 
das eigentlich Uberzeugende fehlt und damit 
auch doch das eigentlich Fesselnde bei alien 
gewinnenden, gescheiten und geschmackvollen 
Zugen, bei allem Glanz der Stimme, derSicber- 
heit des besonders im Rbythmischen vor- 
zuglichen Vortrags. Man bleibt anteillos. 
Jadlowker, der ibn jetzt abgelost bat und 
der seine suBe, zartlicbe Stimme mit aufier- 
ordentlicher Register- und Atembebandlung 
meistert, wirkt viel hilfloser, eckiger in seiner 
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bastigen, gar nicht einnehmenden Art der durch 
Arme und Beine scheinbar mehr gehinderten 
als geforderten Bewegungen. Und scheinttrotz- 
dem von viel starkeren kunstlerischen Energieen 
beladen zu sein, die nur erst frei werden mussen 
und die man bis jetzt nur in dem wunder- 
schonen Ausdruck des rein Gesanglichen und 
in einem beinabe verzweifelten Ringen nacta 
ebensolcbem Ausdruck des KSrperlichen spurt. 
Findet er auch diesen, so wird ein ungewobn- 
licber Kunstler da sein. — Der letzte Abend 
des Burrian-Gastspiels hat ubrigens zu einem 
mebr als Srgerlichen Vorfall Anlafi gegeben, der 
gemeldet werden muB, weil er die Wiederholung 
eines jungst geschebenen bedeutet und weil er 
zu verhuten gewesen ware: Burrian liefi sich 
vor dem dritten Akt der „Meistersinger" in- 
disponiert melden, und der Aufzug begann mit 
der Festwiese — obne Vorspiel, ohne Wabn- 
monolog, ohne die Szene der Entstebung des 
Preisliedes und dessen Diebstahls durch Beck- 
messer, ohne Quintett! Ein bisher unerbortes 
Ereignis, — doppelt aufreizend, weil wenige 
Wochen zuvor der dritte „Siegfried a -Akt wegen 
Unwohlseins des Wotandarstellers obne das ge- 
waltige Vorspiel und obne Erdaszene unver- 
mittelt mit den Worten „Dort seh ich Siegfried 
nahn" eingesetzt hatte, — und dreifach, weil 
man von Burrians UnpSBlicbkeit schon seit 
Tagen gewufit hatte und auf eine Absage vor- 
bereitetwar, denn noch zu Mittag wurde alles zu 
einer Ersatzvorstellung („Rigoletto") gerustet: 
man hatte also, wenn die „Meistersinger a um 
jeden Preis gehalten werden mufiten, die Pflicht, 
einen Stellvertreter fur Burrian bereit zu balten 
und nicht erst am Tage selbst nach einem 
solchen zu suchen. Man seufzt entmutigt und 
scbweigt . . . Schweigt aber nicbt zu den neuen 
„Nuancen" des Herrn von Wymetal, der in 
den „Meistersingern tt den Lehrbuben mimische 
Soloszenen „einlegt", die — von anderem nicht 
zu reden — den wundervollen ersten AktschluB 
lappisch zerstSren ; der, statt offenbare Gedanken- 
lostgkeiten zu beseitigen, scbauspieleriscbe Inter- 
mezzi gestaltet, die den Sinn der Musik fort- 
wabrend entstellen und verwischen, wabrend 
einer Menge orcbestraler Akzente der szeniscbe 
Reflex fehlt. Es ist dringend notwendig, daB 
der Dirigent „mit dem Regisseur, welcher 
ebenfallsMusiker sein muB, Hand in Hand 
gebt", sagt ein Kritiker, der gehort zu werden 
verdient. Er heifit: Felix Weingartner. 

Richard Specht 

KONZERT 

AMSTERDAM: „Wer kennt die V61ker, nennt 
** die Namen, die hier zu musizieren kamen? tt , 
mochte man variieren, wenn man die Kunstler- 
schaar uberscbaut, die in dieser Saison den 
ersten Ansturm auf Niederland unternommen 
hat. Greifen wir zunSchst in die Geiger- 
reibc, so finden wir den neuen Konzertmeister 
am konzertgebouw, den DSnen Julius Thorn- 
berg, der sicb in den Abonnementskonzerten 
dieses vornebmsten niederlSndiscben Konzert- 
instituts als Solist vorteilhaft einfuhrte. Zum 
ersten Male erscbien der Deutsch-Amerikaner 
Theodore Spiering, der eine fabelhafce Technik 
besitzt und als interessante Jieuheiten die 
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Chaconne fur Violine Solo von R. Barth mit- 
brachte, sowie das groBe Phantasiestuck von 
Kaun, das auch an den Pianisten grofie An- 
forderungen stellt, denen sich Karel de Jong 
gewachsen zeigte. Heinrich Fiedler, der Nacb- 
folger Carl Fleschs am hiesigen Konservatorium, 
sind bestrickender Ton und Eleganz des Vortrages 
in hohem Mafis zu eigen, so dafi er das 
Publikum vom ersten Geigenstricb an in 
seinen Bann zieht. Sein feuriger Vortrag des 
Wieniawskischen d-moll Konzertes war faszi- 
nierend. Freudig begrufit kehrte Carl Flesch 
wieder zum ersten der beliebten Flesch- 
Rontgen-Abende, um die neue Violinsonate 
des letzteren, zum Andenken an Edvard Grieg 
komponiert, aus der Taufe zu heben, eine 
echte RSntgen-Schopfung, warmblutig und voller 
Poesie. Kathleen Parlow vermochte es, eine 
Reihe ausverkaufter Konzerte zu geben. — Eine 
Grofitat verrichtete das BShmiscbe Streich- 
quartett mit seinem Beethovenfest, bei 
dem es an funf Abenden sSmtliche Streicb- 
quartette zur Auffuhrung bracbte. — Als ein 
Ereignis auf gesanglicbem Gebiet ist das Auf- 
treten von Hanna Verbena zu bezeichnen. 
Sie uberraschte durch herrliche Stimme, intelli- 
genten Vortrag und feingemeifielte Technik. 
Sie trug einen ganz aufiergewohnlichen Erfolg 
davon, wurde von Publikum und Presse 
entbusiastisch gefeiert und uber Nacht zur be- 
ruhmten niederlandischen SSngerin. — Der reor- 
| ganisierte Konigliche Oratorien -Verein 
fuhrte unter seinem bewShrten Dirigenten 
Anton Tierie zweimal in glanzender Weise 
w Le Chant de la Cloche" von Vincent 
d'Indy auf; beide Male war der Riesensaal 
des Paleis voor Volksvlijt ganzlich ausverkaufi. 

Hans Augustin 
OERLIN: Im vierten Symphonie-Abend der 
" Koniglichen Kapelle dirigierte Richard 
Straufi Webers w Euryanthen a -Ouverture, deren 
Zwischensatz in h-mollbesondersfeinabschattiert 
wurde, dann die Brahmsschen Variationen uber 
ein Haydnscbes Thema, die Sympbonie D-dur 
(No. 38) von Mozart und zum Schlufi Beet- 
hovens Funfte. Der Brahmssche Orcbestersatz 
liegt dem Dirigenten am wenigsten, docb half 
hier das Interesse der Orchestermitglieder be- 
deutend nach. Die Symphonieen von Mozart 
und Beethoven kamen glanzend zur Wirkung, 
die eine in der Feinheit der Zeichnung,die andere 
in ihrem grofien uber*51tigenden Schwung der 
Phantasie. — In der Singakademie fand am 
13. Dezember vormittags vor geladenen Zuhorern 
eine Gedenkfeier zu Ehren Karl Friedrich 
Zelters statt: es waren am 11. Dezember 
150 Jahre verflossen, seit der merkwurdige Mann 
geboren wurde, der als der Nacbfolger Fascbs 
die Leitung der Singakademie ubernommen und 
dem Gesangverein zur Bliite verholfen hat. In 
fesselnder Weise entwarf Georg Schumann 
als derzeitiger Leiter der Singakademie ein 
Lebensbild der urkrSftigen PersSnlicbkeit, die 
es erst im letzten Drittel ihres tatenreichen 
Lebens durchsetzen konnte, sich ganz der Musik 
hinzugeben. Dem Vater gehorchend, hatte er 
das Maurerhandwerk erlernen mussen, und dieses 
sein Handwerk ernahrte den Vater einer zahl- 
reichen Familie so lange, bis der Staat mit 
seinen Hilfsmittel^^fim^f^^eisprang. Karg 
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war zwar nur die Besoldung, aber sie reichte 
doch aus, daft Zelter nun ausschliefilich seiner 
Kunst leben konnte. Allen bedeutenden MSnnern 
seiner Zeit trat der kraftvolle, eigenartige Mann 
nabc, keiner aber stand seioem Herzen nSher 
als Goethe — eine seltene MSnnerfreund- 
schaft zwischen zwei im Grunde so durcbaus 
verscbiedenen Personlicbkeiten, von der der 
kostliche Briefwecbsel uns Kunde gibt. Scbu- 
manns Vortrag wurde besonders belebt durch 
eingefugte Chorwerke des Meisters, wie die 
Ballade Johanna Sebus", den Spruch w LaC 
fabren dabin", den Goethe dem Freunde eigens 
bei Gelegenheit der Einweihung des neuen 
Heims gedicbtet batte — denn nach vielem 
Muhen war es Zelter gelungen, seinem Verein 
ein Haus zu bauen, in dem dann auch Bacbs 
„Mattba , uspassion" alsbald ibre Wiedergeburt er- 
lebte. In seinen bumoristischen Choren, die 
Zelter fur seine jetzt noch fortbestebende Lieder- 
tafel, eine Vereinigung froher Zecbgenossen, 
schrieb, zeigte er einen prachtvollen Humor. 
„Meister und Gesell", „St. Paulus*, w Epipbanias a 
erweckten im Saale allgemeine wahre Lebens- 
freude. Eingeleitet wurde die Feier durcb 
einen Psalm von Fascb, beendet mit Seb. Bachs 
Motette „Der Geist hilft unsrer Schwachheit 
auf"; in angeregtester Stimmung verliefi man 
den Saal. — Das funfte Nikisch-Konzert be- 
gannmitBeethovens„Egmont"-Ouverture,brachte 
alsdann als Novitat „Kaleidoskop a , Variationen 
uber ein Originaltbema fur grofies Orchester 
von Heinrich G. N o re n , das Brahmssche Klavier- 
konzert in d-moll, von Artur Schnabel am 
Becbstein treffiich zur Geltung gebracht, und 
endlich „Erntefest" aus „Moloch" von Max 
Schillings. So am Scblufi nach dem grofien 
Brahmswerk und dem farbenreichen „Kaleido- 
skop M wirkte die Musik von Schillings wenig 
vorteilhafr, wie denn uberhaupt ein Orchester- 
bruchstuck aus einer unbekannten Oper niemals 
an richtiger Stelle im Rahmen eines Symphonie- 
konzertes steht. Norens Werk nach einmaligem 
Horen vollstSndig in seiner Eigenart zu erfassen, 
durfte schwer fallen. Noren folgt den Spuren 
Richard Strauft', wie man auch ohne die 
diesem Tondichter zugeeignete Variation mit 
den aus dem „Heldenleben tt entlehnten und 
hineinkontrapunktierten Motiven ersehen kann. 
Hochst interessant sind die Variationen ge- 
staltet, jede steht, einzeln fur sich betrachtet, 
als Charakterstuck da, darunter sind manche 
wie „Im Dome", w Pastorale a , „Aus fernen Tagen" 
einem aufmerkenden Horer sofort zug&nglich 
in der gewinnenden Scbonheitdes Ausdrucks wie 
auch des Orchesterklanges. In anderen erscheint 
rnir allerdings die Harmonik zu stark auf 
Dissonanzen gemunzt. Das Finale, eine in 
grofiem Zug ausgearbeitete Fuge, zeugt fur das 
kontrapunktische Konnen des Tondichters, der 
uber alle MScbte, alien Klangreichtum des 
modernen Orchesters gebietet. Es ist jedenfalls 
dieses „Kaleidoskop" ein interessantes Stuck, 
das oft abstofit durch das Zuviel, oft aber auch 
anzteht durch eigenartige Schonheit. Das 
Publikum spendete so intensiven Beifall, daB 
der Komponist mchrmals mit Nikisch auf dem 
Podium erscbeinen muBte. E. E. Taubert 

Die schon in fruberen Jahren begonnene 
Propaganda fur die russische Musik scheint 
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in dieser Saison mit ganz besonderem Eifer fort- 
gesetzt werden zu sollen. Dr. Michael S e r b u 1 o f f , 
ein umsichtiger, energischer und dabei feinfuh- 
liger Dirigent, fubrte mit dem Philharmonischen 
Orchester vier grdfiere, hier nocb unbekannte 
Werke russiscber Herkunft auf. Verbiltnis- 
mafiig am wenigsten verdiente dies das docb 
schon ziemlich veraltet anmutende Violoncell- 
konzert op. 65 von Anton Rubinstein, das 
der nocb junge Dr. Sergej Barjansky mit 
gro&er Virtuositat und gutem musikalischen 
Empflnden vortrug. Recht inhaltreich war die 
vortrerTlich aufgebaute und reizvoll instrumen- 
tierte siebente Sympbonie von Glazounow 
op. 77. Der erste Satz hat uberwiegend froh- 
licben Charakter, Shnlich dem in Beethovens 
Pastorale und Achter. Feierlich ernste Tone 
schI3gt das in seinem mittleren Teile nicht 
ganz einfache Andante an. Das Scherzo ist 
echt russiscb, der mittlere Teil sehr ins Ohr 
fallend. Das Finale scbreitet majestStisch daher 
und bringt schone Steigerungen. Sehr viele 
Schonheiten in der Erfindung birgt A. Spen- 
diarows symphonisches Bild w Die drei Palmen a 
op. 10, doch ist es zu lang, da der Komponist 
jede Zeile des zugrundeliegenden Lermontow- 
schen Gedichts musikalisch zu illustrieren sucht. 
Ein glanzend instrumentiertes, pikantes und geist- 
voiles Vortragsstuck war das zum Scblufi ge- 
botene spaniscbe Capriccio oder vielmehr Di- 
vertissement von Rimsky-Korssakow. — Auf 
Sergej Taneiews Bedeutung fur die Kammer- 
musik habe ich in dem Rufilandheft der w Musik a 
gebuhrend bingewiesen. Er braucht bei uns 
keine Propaganda mehr; trotzdem veranstaltete 
er mit dem Bohmischen Quartett ein eigenes 
Konzert, in dem er selbst den Klavierpart in 
seinem Trio op. 22 und Quartett op. 20, leider 
gar zu robust, vertrat. Beide Werke sind wert- 
voll, wurden jedoch durch das hervorragend 
scbone Streichquartett op. 19 in Schatten ge- 
stellt. Es ist dies bereits das secbste des Kom- 
ponisten. Sein erstes op. 4, sowie die gleichfalls 
hier schon gespielten Quartette von Arensky 
op. 35b, Glazounow op. 64 und Tschaikowsky 
op. 22 sowie des letzteren Klaviertrio und Rubin- 
steins g-moll Trio op. 15 bildeten das Programm 
derbeiden Abende, die das hier noch unbekannte 
Moskauer Streichquartett der Herren Furst 
Georg Duloff, Joh. Paulsen, Wladimir Baka- 
leinikoff und David Sissermann veranstal- 
tete. Diese Herren bilden ein tadelloses En- 
semble und exzellieren namentlich im Pianissimo; 
am Klavier unterstutzte sie mit Geist, Scbwung 
und ausgezeichneter Technik Adolf Schweiger, 
der nur mitunter zu sehr hervortrat. — Das 
Halir- Quartett beschlofi seine Beethoven- 
abende; am letzten gerieten das cis-moll und 
Es-dur op. 74 weit besser als das A-dur. — 
Dreimal sind in der Berichtsperiode der Geiger 
Henri Marteau und der Violoncellist Hugo 
Becker an die Offentlichkeit getreten. Zuerst 
in einem Konzert mit dem Philharmonischen 
Orchester, das an diesem Abend Dr. Kunwald 
mit ganz besonderer Hingabe leitete. Aufier 
dem Doppelkonzert von Brahms und dem Tripel- 
konzert von Beethoven, zu dem der junge 
russische Pianist Leonid Kreutzer zugezogen 
war, boten die Konzertgeber je ein Solo, der 
Geiger die Schumannsche Fantasie, der Violon- 
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cellist die reizvollen Rokokovariationen von 
Tschaikowsky; es war ein grofier GenuB. — 
Dasselbe gilt auch von dem ersten Abend des 
Marteau-Hugo Becker-Quartetts, in dem 
Louis van Laar und Hugo Birkigt sebr an- 
sprechend die Mittelsfimmen vertreten. Mozart, 
Beethoven (F-dur op. 59) und Schumann standen 
auf dem Programm. — Den Klassikern war 
auch der erste Abend des Trios Marteau- 
H. Becker-Ernst von Dohnanyi geweibt: 
aufier dem c-moll Trio von Brahms und dem 
B-dur von Schubert hone man eine vollendete 
Wiedergabe der beiklen D-dur Violoncellsonate 
von Beethoven. — Fur ihren ersten Kammer- 
musikabend bane die Ges ellscta aft der 
Musikfreunde den Pianisten Theodor Szanto, 
den Geiger Carl Flesch und den Violoncellisten 
Marix Loevensobn gewonnen. Zwischen Beet- 
hovens grofiem B-dur Trio und der bekannten 
Violinsonate von C£sar Franck kam eine bier 
nocb unbekannte Violoncellsonate von Max Reger 
zur Auffuhrung, leider nicht die dritte op. 78, 
sondern die weit leichtere und an neb m bare 
musikalische Kost bietende zweite op. 28. — 
Der zweite der unter dem Protektorat der 
franzosiscben Gesandtscbaft veranstalteten 
Kam mermusik- Abende war ziemlich uber- 
flusstgerweise C6sar Franck gewidmet: seine 
Violinsonate wird fast bis zum Uberdrufi bier 
seitjahren gespielt, sein Klavierquintett ist bier 
scbon von Adalbert Gulzow und auch von dem 
Brusseler Streicbquartett aufgefubrt worden; hier 
neu waren nur einige Lieder (besonders em- 
pfehlenswert „Le vase bris6*), die Elsie S win ton 
recht sympatniscb vortrug. Am Klavier safi Paul 
Goldscbmidt, der die Liederbegleitung Erich 
J. Wolff uberliefi; Ysaye spielte erste Geige, 
Louis Siegel die zweite, Alex Birnbaum 
Bratscbe und Marix Loevensobn Violoncell; 
die Ausfuhrung war demnach hervorragend. — 
Vortreffnch und interessant verlief der zweite 
Abend der Kammermusik-Vereinigung der 
Koniglichen Kapelle: aufier Beetbovens 
selten gespieltem Sextett fur Streichinstrumente 
und zwei Horner und dem seinerzeit hier aus- 
fuhrlich gewurdigten Trio op. 45 von Robert 
Kabn, der selbst am Klavier safi, kam das 
bdcbst erquicklicbe Divertiment in D-dur fur 
Streicber, Flote, Oboe, Fagott und vier HSrner 
von Mozart zur Auffuhrung. Wie der damals 
erst 16j&brige Komponist diese eigentumliche 
Zusammensetzung der Instrumente ausgenutzt 
hat, ist ganz erstaunlicb. — Der eifrige Vor- 
kampfer fur die Blaskammermusik Gustav 
Bum eke erscbien, unterstutzt in der Haupt- 
sache von Mitgliedern der KSniglichen Kapelle, 
mit Werken von Mozart und Schubert auf dem 
Podium, an denen man in jeder Hinsicht seine 
Freude haben konnte, war aber in der Wabl der 
Singerin und ihres Programms, soweit es Bach 
brachte, nicht gerade glucklich gewesen. — Der 
Geiger Max Modern und der Pianist Josef 
Weill fesselten ihr Publikum besonders mit 
Brahms' A-dur Sonate; ungemein anregend und 
oft grandios im einzelnen trug Herr Weifi Beet- 
bovens Sonaten in Es op. 31 und die c-moll 
op. Ill vor. — Theodore Spiering machte sich 
aufier durch den Vortrag des Doppelkonzerts 
von Hermann Zilch er, der ihn vortrefflich am 
Klavier unterstutzte (2. Violine Herbert Dittlerr) 
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urn NovitSten verdient; es waren dies seine 
Kunstleretuden op. 4, Regers Suite op. 103a 
und Hugo Kauns Sonate op. 82, Werke, auf 
die ich an anderer Stelle noch zuruckkomme. 

— Der tuchtige Geiger des Holiandischen Trios 
Joseph M. van Veen bStte sich nicht an Regers 
erste Solosonate wagen sollen; die bier zum 
erstenmal von ibm gebotene Sonate op. 35 von 
Benoit Hollander fur Klavier (Marcel van 
Gool) und Violine konnte ich nicbt boren. — 
Endlich feierte Eugene Ysaye in einem eigenen 
Konzert mit dem Philharmonischen Orchester 
mit Recht den gewohnten Triumph. 

Wilhelm Altmann 
Teresa Carreno steht noch immer in un- 
gebrocbener Kraft vor uns. Diese Einheit von 
Rasse, Temperament, Technik und Ton hat noch 
keine wieder verkorpert. Die Energie des Aus- 
druckes, die Plastik des Tones, die Grazie des 
Rhythmus, das flockige staccato und das ent- 
zuckende Leggieremente wirken immer wieder 
faszinierend, mag auch dieser Oder jener Wunsch 
mancbmal offen bleiben. Nur eine Frage mufi 
gestellt werden: Warum die belanglosen Stucke 
von Poldini und Mac Dowell? Es gibt doch 
Besseres, was des Schweifies der Edlen wert. 

— Schier unerhort war der Beethoven-Abend 
Conrad Ansorges. Das war absolute Hoben- 
kunst. Noch nie sind die As-dur Variationen 
mit dem Trauermarscb so grofi gespielt, — nie 
ist der Scblufi der Mondscbein-Sonate gleich 
elementariscb wiedergegeben worden. Die Les 
AdieuxSonate wie die letzte op. Ill durfen 
wobl als bdehste Vollendung musikalisch-mensch- 
lichen Erlebens und Gestaltens gelten. 

Rudolf M. Breithaupt 
Die Barthsche Madrigal-Vereinigung, 
die sich in dankenswerter Weise die Pflege des 
Kunstliedes des 16. Jabrhunderts angelegen sein 
19 fit, brachte in ibrem 40. Konzert eine stattliche 
Reihe Arbeiten deutscber,engliscber,italienischer 
und niederl&ndischer Meister zu Gehdr. Von 
den sorgf&ltig studierten, stilgemafi wieder- 
gegebenen, zum Teil ganz kostlichen Proben 
dieser so gar nicht veraltet anmutenden a cappella- 
Gattung gerieten in der Ausfuhrung die Stucke 
einfacheren Cbarakters und solche in bewegtem 
Zeitmafi besonders gut. Willy Renz 

Frederic Lamond hatte sich mit einem un- 
ebenburtigen Cellisten zu einem Sonaten-Abend 
vereinigt. Max Scbulz-Furstenbergs Spiel 
erhebt sich in keiner Hinsicht uber den Dilettantis- 
mus. Eine Sonate in g-moll, op. 19, von Rach- 
maninoff batte wohl, mit Ausnahme des Andante 
vielleichr, auch in besserer Ausfuhrung keinen 
Eindruck hinterlassen. Noch schlimmer war die 
Wiedergabe von Beetbovens herrlicher A-dur 
Sonate. — Im Gegensatz dazu verbalfen die 
Pianistin Maria A vani-Carreras und der junge 
Cellist Carlo Guaita im ersten Konzert 
italienischer Kammermusik einer oft seichten 
und trivialen Sonate von Giuseppe Martucci zu 
wenig verdientem Erfolge. Sie trugen das iuficrst 
schwierige Werk ganz famos vor. Das Scherzo 
ist reizend, alles ubrige salonmafiig, teils bohles 
Opernpathos, teils bravouros. Das Klavierquintett 
op. 45 desselben Komponisten erbob sich kaum 
uber den gleichen Standpunkt, jedoch ist es 
schwungvoll und frisch geschrieben. Hierin 
hatte Alberto Cu ^f-jAfr|g}lfflyi|4f Violine Gber " 
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nommen, der auch in seinem Konzert mit der 
sehr talent- und temperamentvollen Pianistin 
Norah Drewett sich als respektabler Geiger 
erwjes, allerdings nur nach der virtuosen Seite. 

— Ahnlich lafit sich uber die italieniscbe Violi- 
nistin Armida Senatra urteilen. Sie sollte 
sich einige Untugenden, wie das ubertriebene 
Glissando, abgewdhnen. Was sie empfiehlt, ist 
sicheres und festes Attackieren, inneres Miterleben 
und ein singender Ton. — Auch von der noch 
jugendlichen Irma S toss el ist bei fleiBigem 
Studium Gutes zu erhoffen. Schon jetzt konnte 
man ihrem Vortrag des Wieniawskischen Kon- 
zerts mit Vergnugen zuhoren; vor Ubertreibungen 
sollte sie sich aber in acht nehmen. — Uber 
reichliche Begabung verfugt der Violinist Louis 
Siegel. Er legt zu viel Wert auf die GroBe 
des Tons, dem er bedeutend mehr Schliff geben 
muBte. Auch rhythmisch ist nicht alles in 
Ordnung. „Pausen a sind doch ebenfalls ein 
wicbtiger Bestandteil musikalischer Werke, ihre 
prSzise Innehaltung gehort daber zu korrekter 
Interpretation. Die Technik uberwindet er mit 
groBer Leichtigkeit. — Auch der junge Pianist 
Francis Hendriks scheint Scbwierigkeiten nicht 
zu kennen. Aber musikalisch ist. er off en bar 
noch weit zuruck. In kluger Einsicht verhutete 
er ein abschlieflendes Urteil daruber, indem er 
nur Etuden spielte. Mit seinen eigenen sollte 
er die Zubdrer jedoch verschonen. — Inter- 
essant gestaltete sich der Klavierabend von 
Dr. Imre von Keeri-Sz£nto. Fertig ist er 
nicht, dazu fehlt es an Schliff, oft wenigstens, 
wShrend manchmal die Glatte besticht; also 
Ausgleich ist zu erstreben. Aber er gestaltet, 
wenn auch nicht immer charakteristisch. Sind 
in Chopinschen Prsiludien Akzente wie in der 
w G6tterd§mmerung" angebracht? Das batte er 
sich zu uberlegen. Temperament besitzt er im 
ObermaB. Davon konnte er ziemlich viel an 
Henri Schidenhelm abtreten, der Beethovens 
C-dur Sonate op. 53 zwar uberlegt, aber recht 
etnfdrmig spielte. Technisch ist er nicht absolut 
sicher, die Tempi verschleppt er mit Vorliebe. 

— Clara Czop-Umlauf spielte mit zu viel 
Willkurlichkeit und zu geringem Geschmack. | 
Anschlag und Fingerfertigkeit sind zu loben, im 
geistigen Erfassen ist er recht im Ruckstand. 

— Marietta Mai ten gebraucht ihren tiefen, 
sonoren Alt mit eindringendem Verstandnis. Sie 
versteht etwas vom Bel canto, ein selten an- 
zutreffender Vorzug, und beweist Intelligenz. — 
Historisches Interesse beanspruchte ein vom 
Orchester-Verein Charlottenburger Mu- 
sikfreunde unter Leitung von Gustav Len- 
zewski veranstaltetes Konzert, das die Devise 
trug: .Die Hohenzollern in der Musik- 
geschichte des 18. Jahrhunderts." Zur 
Auffuhrung gelangten Komposltionen von Prin- 
zessin Amalie (1723-87), Markgrfifln Wilhelmine 
von Bayreuth (1709—58), Konig Friedrich Wil- 
helm II (1744-97), Konig Friedrich II (1712-86) 
und Prinz Louis Ferdinand (1772—1806). Am 
wertvollsten waren die Arbeiten der beiden letzt- 
genannten, besonders ein Oktett des Prinzen 
fur Klavier, zwei Bratschen, Cello, Bali, Klari- 
nette und zwei Horner. An der Ausfuhrung 
des Program ms beteiligten sich auBer dem ge- 
nannten Verein solistisch die Sopranistin Lola 
Artot de Padilla, die^ Pianistin Elfla Jonas, 
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der Flotist E. Prill, der Cellist W. Deckert. — 
Die Altistin Elisabeth Forstinger besitzt eine 
tiefe, aber vollig schmelzlose Stimme, singt fast 
durcbg&ngig zu tief und ist im Vortrag noch im 
Anfangsstadium. Der Cellist Walter Schilling 
durfte ein brauchbarer Orchesterspieler sein; 
zum Solisten reicben seine Fahigkeiten nicht aus. 

Arthur Laser 
Wahre Sangeskunst ist just wobl die schwerste 
musikaliscbe Ausubungsform. Wie selten trifft 
man auf Kunstler, die alles, was in Betracht 
kommt, bewuBt beherrschen! Eine, die dies jetzt 
tut, scheint mir Hella Rentsch-Sauer zu sein. 
Nur hin und wieder batte sie die Endkonsonanten 
deutlicher zu markieren. Aber wie sie ihre 
eigenartig reizvoll timbrierte Stimme jetzt in 
alien Lagen und StSrkegraden beherrscht, wie 
sie sie bebandelt, wie sie Ausdruck mit schlicht 
vornehmem Vortrag vereinigt, ist entschieden 
bewuBte, reife Kunstlerscbafc zu nennen. Sie 
sang u. a. funf neue Lieder von Erich J. Wolff: 
bis auf „Zuversicht in Pan** wiederum beachtens- 
werte Kinder der Wolffscben Muse. — Auch 
Hilde Ellger ist auf dem allerbesten Wege. 
Ihre schone Stimme ist vorzuglich ausgebildet; 
trotz weit binten befindlicben, wohl physiscb un- 
abanderlichen Ansatzes! Auch als angehende 
Vortragskunstlerin verdient die Dame Aufmun- 
terung und Beachtung. Sie leistet schon recht 
Hubsches, Ernstes und Tiefes, ohne AuBerltcb- 
keit. — Noch nicht so weit sind Matgarete 
Loewe und Hendrik C. van Oort. Die erstere 
ist die weiter Vorgeschrittene. Beide Stimmen 
(Sopran und Bad) sind von Hause aus klangvoll. 
Aber Ansatz, Tonfuhrung, Aussprache, Vortrag, 
Seele, Tiefe, WSrme — alles das ist bei beiden 
noch nicht so fertig, daB man von Kunstler- 
schaft sprechen konnte. Obwohl auch hier die 
Dame gegen ihren (Duett-)Partner hervorragt. 
Weitere ernstliche Studien verlohnten sich in 
beiden Fallen gewiB. — Ob bei Anni Reh noch 
etwas zu machen ist, ist dagegen hochst fraglich. 
Die Stimme ist zwar gleichmafiig, aber durch- 
aus ver-bildet. Sie klingt geradezu komisch. 
Schade um die augenscheinlich guten Absichten 
des Vortrages! — Yvette Guilbert ist nun 
eigentlich nicht als Sfingerin, sondern von asthe- 
tischen Gesichtspunkten aus zu betrachten. Sie 
zielte im Mozartsaale mit dem Vortrag ihrer 
w Chanteries curieuses"sichtlichnachderBuhncn- 
kunst hin. Und doch konnten sich, glaube ich, 
auch Sanger bei ihr fruchtbare Anregungen fur 
eindringlichen Ausdruck holen. Nur sollen sie 
sich huten, w la diseuse divine* etwa kopieren 
zu wollen. Sie ist eine in sich abgeschlossene, 
in ihrer Art einzig dastehende und durchaus 
ernst zu nehmende Kunstlerin geworden, die 
man nicht ungestraft imitiert. — Artur Schnabe 1 
spielte Scbumanns Fantasie und die sympho- 
nischen Etuden sehr ungleichmaBig; manches 
pracbtvoll, anderes verhetzt, vollig unrhythmisch 
bzw.rhythmisch verzerrt,dynamisch und agogisch 
ubertrieben. Es scheint doch, als 13gen bier 
innere Mangel vor. Rein technisch konnte nur 
eine StSrkung der rechten Aufienfinger, nament- 
lich des kleinen, empfoblen werden, dazu elasti- 
scherer Anschlag, namentlich im Forte, das 
fast stets grob und stechend, nicht blubend ist. 
Tberese Schnabels Kunst ist ausgeglichener. 
Sie sangQfigwy^frofi? 111111131111 und Tscbai- 
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kowsky warm, ausdrucksvoll und mit zarter 
Tonokonomie, entsprechend ihren Mitteln. Alle 
Vokale sind ubrigens nicht vollig klar und bell. 

— Uber einen Kompositionsabend von Hermann 
Durra schlieBlich kann man obne Aufentbalt 
binweggeben. In alien diesen Liedern, die zum 
Vortrage gelangten, findet sicb nirgends eine 
Spur schopferischer Kraft. Die Gedanken sind 
clicb£, die Aufmachung genau ebenso. Die 
Stimmungswerte werden oft scblecht wieder- 
gegeben, oft nicht ricbtig erfafit. Was unter 
den Liedern einen gerundeten, geschlossenen 
Eindruck macbt, ist docb bei weitem nicht 
restlos befriedigendes Kunstlied. 

Alfred Schattmann 
In Emil Frey lernte man einen neuen Tech- 
niker bohen Ranges kennen. Alles was er 
spielt, kommt aufs sauberste poliert heraus. 
Sein Temperament neigt eher zu Reserve als 
zum Draufgehen, und das zeicbnet ihn vor- 
teilbaft unter mancben seiner Rivalen aus. In 
der motiviscben Auspragung z. B. von Beethoven 
op. Ill oder Brahms op. 117 ging er teils 
vollig andere Wege als mein Empflnden sie 
gebt, oder auch oft gar keine. Man mufi ab- 
warten, wie sich der Kunstler fernerhin zeigen 
wird. — Adele aus der Ohe fGhrte im Verein 
mit Bernhard Dessau eigene Kompositionen 
vor, die aber an einem vorubergingen, obne daft 
man etwas davon fassen konnte. Es ging einem 
mit dieser Musik wie mit zahlreichen Gesichtern, 
deren man sich schon tags darauf nicht mehr 
entsinnen kann. — Evelyn Suart spielt fertig 
und anmutig Klavier, vielleicbt ein klein wenig 
zu zahm. Chopin's sentimentales e-moll Konzert 
vertrilgt wohl etwas mehr rubato, als die 
Pianistin daran wendete. Secbs Klavierstucke 
von Balfour-Gardiner, Ravel und Debussy zeigten, 
daft diese Komponisten das Hervorbringen von 
Klangeffekten mit Benutzung jeden Mittels, so- 
wie das Erwecken von Assoziationen, die mit 
Hilfe programmatiscber Oberscbriften auf be- 
stimmte NaturgerSuscbe hingelenkt werden, als 
ersten Scbaffenszweck erblicken. Was man aber 
auch Seltsames dabei erleben kann: Ravels 
Pavane: „Pour une infante d6funte a loste eine 
stille Heiterkeit bei mir aus. Diese Musik ist 
denn doch gar zu ungewollt komisch. 

Hermann Wetzel 
Mimi Heinemanns Auftreten ist verfruht 
zu nennen: ibre Tonbildung ist nocb unfrei, 
und auch der Vortrag entbebrt der Konzertreife. 

— Hertha Wothe hat sicher vieles gelernt, 
aber Cbopin verlangt in erster Linie Charme 
und Duft, und den besitzt ibr Klavierspiel nicht. 

— Gustav Friedricb ist ein sehr vornehmer 
Sanger. Er behandelt seine Stimme zumal in 
der Mittellage sehr schon, die Hone ist etwas 
flach. Er ist keine hinreifiende Personlichkeit, 
versteht aber den Inhalt eines Liedes nacb der 
geistigen und musikalischen Seite vollauf zu 
erschopfen. — Das kann man von Gertrud 
Corti nicht bebaupten. Sie ist ganzlich un- 
fertig und verfugt vorlaufig nur uber bubsche 
Anlagen. Bei Hedwig Holtz sind auch die 
Anlagen leider nicht mehr schulerhaft, sondern 
ibre Tecbnik verwehrt ihr den weiteren Ausbau. 
Der Geiger Nikolas Lam bin on bot durchweg 
Erfreuliches, was auch von dem Cellisten Ludwig 
Her ken rath mit wenig Einschrankung gilt. — 



Sicher ist Elsa Sant der Scbnabel bold gewachsen, 
aber erst eine Dosis Kantilene wurde eine wirk- 
licbe Sangerin aus ihr machen; Gemut und 
Intelligenz bat sie genugend. — Auch Eva 
Katharina Lissmann verfugt von Haus aus 
uber recbt hubsche Anlagen. Inwieweit sie 
Temperament und Schwung gewinnen wird, mufi 
die Zukunft lehren. — Die Besprechung des 
Liederabends von Vally Fred rich verbietet sicb, 
da die Dame von einem plotzlichem Unwohlsein 
befallen wurde. Der mitwirkende Cellist Joseph 
Prefi ist sehr sympathiscb, wirkt nur mitunter 
reicblich sentimental. — Mimi Velten ist eine 
von den Sangerinnen, von deren Entwickelungs- 
gang ibre Zukunft abbSngt. Der jetzige tech- 
nische Standpunkt ist ein unfertiger, man merkt 
den guten Willen, aber erst die eventuelle Herr- 
schaft wurde der Vortragsbegabung freie Bahn 
schaffen. In erster Linie mufi der Hohe grofite 
Aufmerksamkeit geschenkt werden. Sie ist 
zwar da, wird sich aber bei diesem vorsichtigen 
Tasten nicht entwickeln. Ferdinand Kalweit 
macbt technisch einen vorteilhaften Eindruck, 
einzig die Hdbe schlSgt recbt zuruck. Seine 
Art vorzutragen ist nicht gerade temperament- 
voll, aber auch nie effektbaschend und verrat 
den denkenden Musiker. — Einen beneidens- 
werten, hochdramatischen Sopran nennt Tilly 
Erlenmeyer ihr eigen. Er ist leider gSnzlich 
unkultiviert, und auch der Vortrag zeugt nicht 
von Selbstzucbt und grundlicher Durcbarbeitung 
des Programms. Richard Hahn 

Der Orchesterverein Berliner Musik- 
freunde (Dirigent: Max Grunberg) veran- 
staltete ein Konzert mit keinem uninteressanten 
Programm. Dieser Verein konnte einen Faktor 
im Berliner Musikleben abgeben, wenn er in 
seiner TotalitSt immer zur Stelle wire, und 
seine Konzerte wurden ein kleines Ereignis be- 
deuten, wenn sein Dirigent mehr innere Glut 
bes£fie, um auf die sehr empf&nglichen Mitglieder 
in der notigen Weise suggestiv einzuwirken. So 
aber bleibt das Musizieren ein ziemlich un- 
lustiges. Die NovitSt, die der Abend brachte, 
eine Suite (Karelia-Suite) von Sibelius, ist eine 
unaufdringlicbe, einnehmende Programmusik 
kleineren Stils, die noch lange Zeit gefallen 
durfte. — Den Auslandern — in erster Reihe 
Sangern und Sangerinnen — , die bier in Berlin 
Konzerte geben wollen, ist die grdfite Vorsicht 
anzuraten. Gertrud Japsen (Gesang und 
Violine) sang mit kleiner Stimme und mangel- 
hafter Aussprache einige deutsche Lieder; ihr 
Violinspiel ist bestenfalls nur salonreif. — Dora 
Moran gebdrt zu den Sangerinnen, die man 
gehort baben mufi. Sie ist keine eigentliche 
Personlichkeit, aber sie ist zunSchst eine aus- 
gezeicbnete Gesangskunstlerin, sodann versteht 
sie anmutige Lieder mit Vornehmheit und Grazie 
vorzutragen. Von den beiden neuen Liedern 
— w Abendlied M (mit Flote) und „Weihnacht" 
von H. Durra — , die sie brachte, ist das zweite 
besonders dankbar. Der vortreffliche Flotist, 
Kammermusiker A. Kurth, unterstutzte sie in 
einer Arie von HSndel mit bestem Erfolg, wie 
uberhaupt dieses schone Kammerstuck einen 
aparten Genuft darbot. Arno Nadel 

OREMEN: In der Philharmonic brachte 
D Panzner als Zoll fur Haydns Sakularfeier 
eine in alien Faktoren trerTliche Vorfuhrong 
Original from 
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der jjahreszeiten" mit der Solistenbesetzung 
Alexander Heinemaon, Jacques Urlus und 
als Krone des Ganzen Emma Noordewier- 
Reddingius. — In der Kammermusik wett- 
eifern noch immer das Phil barmoniscbe 
Quartett, bestehend aus den Herren Kolk- 
meyer, Scbeinpflug, de Bruyn, Ettelt 
nebst dem Pianisten Bromberger, und die von 
Skalitzkyr mit den Berliner Kunstlern Gebr. 
Muller, Dechert und Georg Schumann ge- 
bildete Vereinigung, beide getragen von der 
woblverdienten Bewunderung einer eifrigen An- 
hingerscbaft. Der tertius gaudens sind die un- 
parteiiscben Musikfreunde, denn eine so aus- 
giebige und sorgsame Pflege dieses vornebmen 
Kunsrgebietes gab es bier vordem aucb nicbt 
annSbernd. — Die auch in diesem Winter wieder 
zablreich erscheinenden Solisten mussen sicb 
zumeist an der Begeisterung der Besucher genug 
sein lassen. Selbst der kleine Wundermann 
Pepito Arriola spielte bei g&bnender Leere. 
An bervorragenden Erscbeinungen seien erwahnt 
Willy Burmester, Tilly Koenen, Elena Ger- 
hardt (an einem Abend der Pbilbarmonie) und 
unsere beimische LiedersSngerin Marie Bus- 
jaeger. — Zwei Konzerte des Lehrergesang- 
vereins batten wieder glanzenden Erfolg vor 
ausverkaufrem Saale. Gustav Ki filing 

OROSSEL: Die Concerts Ysaye flnden leider 
" wieder in dem fur groBes Orchester zu 
kleinen Patria-Saal statt. Die im ersten Konzert 
gespielte Pastoral-Sympbonie verlor da sehr an 
intimem Reiz. Entscbiedenes Interesse er- 
weckten die schon fruher geborten drei Noc- 
turnes von Debussy. Die zweite ist wirk- 
lich ganz wundervoll. Margarete Pre use - 
Matzenauer sang mit berrlichem Organ, aber 
mittelmaCiger Gesangskunst eine Arie aus 
r Rienzi* und drei Gedichte von Wagner, und der 
junge bisber bier unbekannte Cellist Hekking- 
Denancy fubne sicb mit dem oden zweiten 
Konzert von Saint-Saens als hervorragender 
Kunstler ein. Zum Scblufi die „Freiscbutz"- 
Ouverture mit von Ysaye „neuausgeklugelten" 
Tempi. — Durant ist mit seinen Konzerten 
in Brussels scbonstem Konzertsaal, dem AI- 
bambratheater eingezogen. Sein erstes Bacb- 
HSndelKonzert bot in sebr sorgftltiger Ein 
studierung zwei Suiten, dann mit einem kleinen, 
aber gutgescbulten Cbor zwei Kantaten von 
Bach und Fragmente (!) aus dem „Messias". 
Unter den Solisten uberragte alle der famose 
Baritonist Sequin. — Clotilde Kleeberg ent- 
zuckte in ibrem alljahrlicben Recital durcb ihre 
feinmusikalischen und tecbnisch makellosen 
Leistungen. — Ein junger Pianist Firquet 
zeigte sicb in einem Klavierabend als tecbnisch 
sebr vorgescbrittener, mit vortrefflichem An- 
scblag ausgerusteter Kunstler. — Der zweite 
Quartettabend Zimmer war wirklich ein 
KunstgenuB: Beethoven op. 127, Schumann 
op. 41 und Borodine wurden vollendet gespielt. 

Felix Welcker 
OUDAPEST: Ein knapper Monat ist es, daB 
" sich die Pforten der Konzerts&le erschlossen 
haben, aber scbon baben wir mebr der Wonnen 
und Schmerzen binter uns, als uns sonst Priester 
und Pblrisier der Tonkunst in einem balben 
Jabre vermittelt haben. Die Philharmoniker, 
die sich fur heuer ein leichtergefugtes .Program m 
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gesetzt haben, stehen bereits vor ibrem vierten 
Konzert. In dem ersten vermittelten sie uns 
die Bekanntscbaft mit Glazounow's siebenter 
Sympbonie, einem mebr SuBerlich geflliigen als 
inhaltlicb bedeutenden Werk des vielschreibenden 
russischen Meisters; in dem dritten boten sie 
das fragwurdige Gescbenk einer w Humoresque" 
betitelten Noviiat aus der Feder einer sich hinter 
dem Pseudonym Selden weislich verbergenden 
jungen Dame. Als Solisten erschienen Moriz 
Rosenthal mit dem hinreiBenden Vortrag von 
Scbarwenkas b-moll Konzert, Felix Senius mit 
einigen in edelstem Stil gesungenen Liedern und 
Arien und Franz v. Vecsey, den wir in der 
Wiedergabe des Beethoven-Konzertes endlich 
mit Freude auf dem Wege zu den Hohen vor- 
nehmster Kunstlerscbaft erblickten. — Die er- 
freulichsten Gaben des ersten, von David Popper 
geleiteten Konzertes des „Akademie-Orcbes- 
ters" waren Goldmarks „Landliche Hochzeii" 
und Beetbovens von Arp£d Szendy meisterbaft 
gespieltes G-dur Konzert. Sehr interessant ge- 
staliete sich das von der Direktion der Landes- 
Musikakademie unter Mitwirkung der Phil- 
harmoniker veranstaltete Kompositionskonzert 
der absolvierten Scbuler der Anstalt. Unter 
minder Beacbtenswertem borten wir zwei von 
starker Begabung zeugende Sympboniesatze von 
Dr. Emanuel Marsik, ein kuhn konzipiertes, 
an originellen Zugen reicbes ff Phantastiscbes 
Scherzo" von Alexander Reschofsky und eine 
durcb hubscbe Eifindung, temperamentvolle 
Rbythmik und glanzvolle Instrumentation gleich 
anziehende „Ungariscbe Bauernhocbzeit" von 
Eugen Feny ves, ein sonst nicht allzu ansprucbs- 
volles Stuck, das sich aber schon durcb den 
Reiz des nationalen Kolorits aucb im Ausland 
Freunde erwerben durfte. — Fur kammermusika- 
liscbe Anregungen sorgen auch heuer recbt 
ausgiebig die Quartettvereinigungen der Herren 
KemSny-Schiffer, Grunfeld-Novacek, 
der w Brusseler tt , der w B6hmen** und das Trio 
der Herren Hubay-Popper, bei denen abwech- 
selnd Dobndnyi, Lamond, Backhaus,Juon 
u. a. vor dem Klavier erscheinen. — Von solisti- 
schen Darbietungen stehen an Zahl jene der 
Violinisten an erster Stelle. Den Reigen er- 
offnete das Wunderkinderpaar Franz und Rose 
Weltmann; Sascha Colbenson, an Jabren 
kaum liter, stebt docb scbon in dicbter Nabe 
absoluter hoher Kunstlerscbaft. Helles Entzucken 
weckte wieder Burmester mit dem stilvoll- 
endeten Vortrag der Schubertscben w Kinder- 
sonate M in D und kleinerer klassiscber Stucke. 
Das Konzert Alexander Sebalds, der sicb in 
der Wiedergabe der 24 Capricen Paganini's als 
erstrangiger Tecbniker erwies, hatte indes docb 
nur KuriositStsreiz; um so wSrmeren Eindruck 
erzielte das seelenvolle Spiel Stcfl Geyers, und 
freundlicber Erfolg war auch Adila Arfinyi und 
den Geigern Kress und Pick-Steiner be- 
scbieden. — Von Meistern des Klaviers batten 
wir Jolanda M6ro, Dobndnyi und Gabri- 
lowitsch zu Gast. — Aus der Reibe der Lieder- 
abende ragen die genuBreichen Veranstaltungen 
der Damen Svirdstrdm und Gerbardt, ein 
Balladenabend Alexander Heinemanns und 
ein Duettenabend des Ehepaares Felix und 
Adrienne v. Kraus hervor. — Enrico Bossi, 
der das K^f^^ ffjgffi* brachte, in Budapest 
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ein ausverkauftes Orgelkonzert zu geben, er- 
mfidete trotz seiner unvergleicblicben Virtuosit&t 
durch die Monotonie des auf SuBerlrche Effekte 
zugespitzten Program ms. Dr. B61a Di6sy 

DRESDEN: Im dritten Hoftheaterkonzert 
der Serie A kara nach langem Harren end- 
lich der greise Dresdner Meister Heinrich 
Schulz-Beuthen miteiner seiner Symphonieen 
zu Worte, und zwar mit der dritten (Es-dur), die 
er als „Maestosa a bezeichnet. Vor 32 Jataren 
gescbalfen, hatte das Werk, wenn es damals 
sofort Aufnabme in die Konzertsaie gefunden 
baben wurde, sicberlicb als ein ganz hervor- 
ragendes Erzeugnis nacbklassiscber (Composition 
gegolten und seinem Verfasser einen kraftigen 
Impuls gegeben. Aber das wabrbaft Tragische 
in diesem Kunstlerleben ist, dafi Schulz-Beuthen 
erst jetzt anfangt bekannt zu werden, wo ihm, 
dem Siebziger, kein noch so grofier Erfolg mehr 
Kontrolle seines Weiterschaffens sein kann. Die 
Sympbonie ist klar in Themenmaterial und Auf- 
bau, von besonderer Scbonheit sind immer die 
zweiten Tbemen der Satze, doch zeigen sicb 
manche Langen, und die Instrumentation ist fur 
unser verwohntes und verfeinertes Obr bisweilen 
zu wenig individuell. Doch reifit der grofie 
Zug, der die Ecksatze erffillt, ebenso hin wie 
der tiefe Ernst des Andante und die kindliche 
Heiterkeit des Scherzos. Unter Schuchs 
Leitung erfuhr das Werk eine gianzende Wieder- 
gabe und brachte dem greisen Meister einige Her- 
vorrufe ein. — Im dritten Philharmonischen 
Konzert feierte Eugene Ysaye Triumphe; 
neben ibm trat die Sangerin Angelika Rum m el 
ziemlich stark zuruck, da sie durch Stimme und 
Vortrag nur maBig zu interessieren wuBte. — 
Die zweite Aufffibrung des Mozartvereins, 
dessen Orchester unter Max von Hakens 
Fuhrung einen bemerkenswerten Aufschwung 
zu der alten Hohe unter dem unvergeBlicben 
Alois Schmitt genommen hat, brachte als 
Hauptstfick die Haffnerserenade (Violinsolo H. 
Prins), die sehr zweckentsprechend in zwei 
Teilen gespielt wurde und deren von Mozart 
nur angedeutete Paukenstimme der Vereins- 
dirigent in fiberaus wirksamer Weise ausgesetzt 
hat. Gesangssolistin war die Kopenhagener 
KammersSngerin Ellen Beck, deren Sopran in 
der Hohe viel Glanz und Kraft aufwies, wahrend 
Mittellage und Tiefe weniger gut waren. Das 
sehr selten gehorte Mozartsche Konzert fur drei 
Klaviere (F-dur) wurde von Sophie Witting- 
Seebafi und den Herren Walter Bachmann 
und Emil Kronke ausgezeichnet vorgetragen. 
— Letztgenannter Kunstler veranstaltete mit 
dem Leipziger Gewandhausquartett einen 
zweiten hdchst genuBreichen Kammermusik- 
Abend. — Von Solistenabenden sei in erster 
Linie der von Lilli Lehmann hervorgehoben, 
die H3ndel, Mozart und Schubert mit gleicher 
Vollendung sang und sodann mit einer An- 
zabl GesSngen von August Bungert einen 
tiefen Eindruck und unendlichen Beifall er- 
zielte. Tilly Koenen, die kraftvolle, urgesunde 
Sangerin mit der groBen gianzenden Stimme 
und dem hinreiBenden Vortrag, tat ihrem Lieder- 
abend durch ungunstige Programmwahl etwas 
Eintrag, batte aber dennoch einen sturmischen 
Erfolg. Die Dresdner Sangerin Frida Trodler- 
Striegler hat in Stimme 
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auffallend gut entwickelt, nur fehlt ihr noch die 
Innerlichkeit des Empflndens. Joan Man en 
gab in einem eigenen Abend die vollgultigsten 
Beweise seiner Meisterschaft auf der Geige. 
Heinrich Kiefer wirkte in einem Konzert der 
Liedertafel solistisch mit und befestigte dabei 
seinen Ruf als hervorragender Solocellist. Percy 
Sherwood spielte mit tiefem Sichversenken 
und lebendigstem Nachempfinden die drei Klavier- 
sonaten von Brahms und erfreute dabei durch 
seine vornehme, ruhige Kunstlerschaff, wahrend 
Ignaz Friedman, obwobl weit glanzender als 
Virtuos, durch seine nervose Unruhe den Horer 
zu keinem ungetrfibten Genusse kommen lieft. 

F. A. GeiBler 
pvOSSELDORF: Das zweite Konzert des 
U Musikvereins brachte HSndels Josua** 
unter der interimistischen Leitung von Georg 
Kramm in gediegener Ausfuhrung. Besondere 
Bedeutung gewann der folgende Abonnements- 
abend, in dem Karl Panzner als Gastdirigent 
erscbien, voraussichtlich der neue stadtische 
Musikdirektor und Nachfolger des bekannt- 
lich aus dem Dienste geschiedenen Professor 
Buths. Die hervorragende Wiedergabe der 
„Euryanthe a -Ouverture und der 5. Symphonie 
von Tscbaikowsky wurde jubelnd begruBt, der 
Gast mit Ovationen uberhauft. Auch Jacques 
Thibaud erntete mit seinen tonschonen, vor- 
nehmen Violinvortragen begeisterten Applaus. — 
Wenig gunstig schnitt wider Erwarten der sonst 
ruhrige Gesangverein unter La Porte mit 
seinem ersten Konzert (Haydns Jahreszeiten 44 ) 
ab. — Auf stolzer Hohe stand dagegen der 
Lehrergesangverein (Julius Buths), der 
u. a. eine neue Chorballade, „Der Feuerreiter" 
von Mathieu Neumann, gianzend berausbr'achte. 
Die Mitwirkcnden, Prof. R eh berg und Frau 
Erler-Schnaudt, dieRegersangerin,teilten sich 
in den Erfolg des Abends. — F. C. Hempels 
BuBtagskonzert brachte an Neubeiten die riesig 
komplizierte Orgelfuge von Reger fiber ^Esn' 
feste Burg", sowie die Bearbeitung einer Chopin- 
etude (E-dur) fur Orgelsolo und die von Liszts 
w B6n6diction a fur Cello, Harfe und Orgel von 
Hempel. — Eine neue Triovereinigung: Otto 
Reibold (Violine), Hubert Flohr (Klavier) und 
Anger (Cello) fuhrte sich gianzend ein. — 
Peter Hansen(Klavier),Hedwig Scholl(Klavier) 
taten den ersten Schritt in die Offentlichkeit. 
Hansen berecbtigt zu hohen Erwanungen. — 
Eigene Abende mit stilvollen Programmen gaben 
Elly Ney und Anna Franck am Klavier. — Auch 
Mischa El man trat wieder einmal auf. 

A Eccarius-Sieber 
CRANKFURT a. M.: Einen kleinen Kursus 
* fiber Max Reger gab es jfingst durchzu- 
machen. Von ihm fuhrte das Museum die 
Orchester-Variationen op. 100, sowie die groBe 
Orgelnummer op. 63 (leider mit unzuianglichem 
Instrument) und an einem anderen Abend Lieder 
und Kammermusik (op. 102 und 103) auf, wobei 
der Komponist selbst am Flfigel safi und reicben 
Beifall erntete. Elena Gerhardt-Leipzig sang 
die Lieder musterbaft. An anderer Stelle brachte 
man seine Klavier- und Violinsuite alien Stiles 
in Erinnerung. — Der „Liederkranz u gab im 
diesjahrigen Abend zum Besten seiner Mozart- 
stiftung Mendelssobn-Nummern und Liszts Pro- 
metbeus-Musik W|ter: n t9pb|j£fir Mitbilfe des 
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Dessoffschen Frauenchors und des Palmengarten- 
Orchesters. — Im Opembauskonzert erspielte 
sicb J. Thibaud wieder grofien Erfolg auf der 
Geige. An einem Hockschen Kammermusik- 
Abend spielte der Spanier Joan de Mandn 
ebenfalls erstaunlich virtuos. — Besonders ver- 
merkt seien noch das Auftreten des vorzuglicben 
Brusseler Streichquartetts mit Paul Juon 
am Klavier, dessen „Rhapsodie* op. 37 freilich 
nur teilweise Eindruck machte, und das Wieder- 
erscheinen der bedeutend vorwarts gediehenen 
Pianistin Alice Ripper. 

Hans Pfeilschmidt 
LJAMBURG: Unsere Phil harm onie, die sich 
** erfreulicherweise mehr und mehr von den 
fruheren reaktionSren Tendenzen freimacht, batte 
als Letter des vierten Konzerts Richard Straufi 
gebeten. Als Gastdirigent batte er auf unser 
Publikum keine besondere Attraktion ausgeubt. 
Aber vielleicbt bandelte es sich doch weniger 
urn ein Mifitrauensvotum gegen ihn als um Be- 
denken gegen das Programm. Straufi dirigierte 
die bier noch unbekannte Symphonie in E-dur 
von Hermann Bischoff, und die Ankundigung 
einer Novitat oder eines unbekannten Werkes 
genugt ja hier immer, um die Leute vom Konzert- 
besuch abzuschrecken. Das im ersten Teile arg 
zerrissene, in den folgenden Abschnitten aber viel 
Schones, Geistreiches und im Adagiosatz auch Er- 
schutterndesentbaltendeWerkerzieltekaum einen 
Acbtungserfolg. Wenn man scbon an dem Werke 
selbstkeinenGefallenfand,sobattezummindesten 
die ungewobnliche Leistung, zu der sich das 
Orchester unter Straufi aufschwang, starkere 
Anerkennung verdient. Aufierdem brachte das 
Programm des StrauB-Abends noch eine kleine 
Haydnsche Symphonie in etwas pratentioser 
und manierierter Auffassung seitens des Diri- 
genten und eine grofizugige Wiedergabe von 
„Tod und Verkla"rung a . — Das bedeutendste 
Orchesterkonzert verdanken wir wieder einmal 
Arthur Nikisch und den Berliner Philhar- 
monikern, die mit einer prachtvollen, von 
Enthusiasmus auf alien Seiten getragenen Wieder- 
gabe der acbten Symphonie von Bruckner aufs 
neue erfolgreich fur dies Werk und seinen 
grofien Schopfer eintraten. Am tiefsten wirkte 
der wahrhaft ergreifende, aus grofiten Erleb- 
nissen geborene langsame Satz, dessen weitge- 
wolbtes Hauptthema als eine der grofiten In- 
i-pirationen moderner symphonischer Musik an- 
zusehen ist. Nach der Symphonie sowohl wie 
nach dem zweiten Teil des Konzerts, der von 
Wagner das „Lobengrin a vorspiel, das „Siegfried a - 
idyll und das „Meistersinger a vorspiel brachte, 
wurden Nikisch und seine Getreuen mit sud- 
landischer Begeisterung gefeiert. — Eine Ur- 
auffuhrung brachte die Singakademie unter 
Richard Barth mit der Wiedergabe von Georg 
Schumanns Oratorium „Ruth a . Das modern 
gebaltene, sehr klangschon instrumentierte und 
besonders durch einen aparten, und zwar schwie- 
rigen und sehr effektvollen, Chorsatz fesselnde 
Werk brachte es zu einem recht schonen Erfolg. 
Dieser Erfolg, der sich bier auf eine ganz aus- 
gezeichnete Auffuhrung in erster Linie stutzt, 
wird wahrscbeinlich die Neubeit aucb auf dem 
zu erwartenden Siegeszuge durch die deutscben 
Konzertsgle begleiten. Denn so wenig Schu- 
manns Oratorium in hoherem Sinne auch eigen- 
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artig und selbstandig gefunden werden kann, so 
ist es doch durch seinen Reichtum an wirksamen 
Gegensatzen, durch die gl&nzende und uppige 
Instrumentierung und durch den ihm inne- 
wohnenden idylliscben Gbarakter der aufieren 
Wirkung stets sicher. — Interessanter freilich 
noch war die Bekanntschaft, die uns Felix 
Woyrsch und die Altonaer Singakademie 
vermittelten,indemsie Sgambati's^Requiem" 
zur Auffuhrung brachten. Hier handelt es sich 
in der Tat um ein kunstlerischem Schaffens- 
drang entsprossenes Werk, um einen ganz 
grofien Wurf. Die Messe uberflugelt bei weitem 
alles, was Sgambati bisher geschaffen hat; sie 
gibt ihm voiles Anrecbt auf den Meistertitel. 

— Das Brusseler Quartett war an seinem 
ersten Abend nicht allzu glucklich. Noch nicht 
vertraut mit der Akustik des ihm fremden 
kleinen Saals in der Musikballe, konnte es bei 
weitem nicht den geschlossenen, abgerundeten 
Klang von fruher erreichen, was zum Teil viel- 
leicbt auch auf den Wecbsel am Pulte des 
Cellisten zuruckzufuhren gewesen sein mag. 
Auch die Novitat des Abends, ein Quartett von 
Ernst von Dohn£nyi, ein etwas phrasenhaftes, 
vorwiegend der Entfaltung virtuoser Technik 
dienendes Werk, konnte kaum starkere Teil- 
nahme beanspruchen. — Von Liederabenden sind 

| zu erwahnen die Konzerte von Gertrud Meisner, 
' die mit wundervoll timbrierter, leider aber tech- 
i nisch noch nicht vollkommen kultivierter Alt- 
stimme Lieder von Brahms, Kahn, Marschalk 
und Kuhn sang, sowie das Konzert der musi- 
kalischsointelligentenElsaMul!er-Rastatt,die 
mit einem besonders fortschrittlichen Programm 
die Teilnahme der Musiker auf ihren Abend 
lenkte. — F. P. Neglia vermittelte uns einWieder- 
sehen mit Teresa Carreno, die nach langer 
Abwesenbeit von Hamburg mit dem Vortrage 
von Beethovens Es-dur Klavierkonzert bei un- 
verminderter Technik eine erhebliche Verfeine- 
rung und LSuterung ihrer Vortragsmanier bewies. 
Neglia selbst brachte eine ausgezeichnete Auf- 
fuhrung der Pastorale und als Novitat die 
Mozartsche Balletmusik aus „Les petits riens". 

Heinrich Chevalley 
OANNOVER: In dem zweiten und dritten 
*^* Abonnementskonzert der Koniglichen 
Kapelle (Dirigent: Bruck) gab es alte und 
moderne Werke in mustergultiger Vorfuhrung. 
Am meisten interessierten die zum erstenmal 
hier gebrachten w Kaleidoskop a -Variationen von 
G. N o r e n ; Glazounow's recht aufierlicb wirkende 
funfte Symphonie Mel dagegen ziemlich ab. 
Vater Haydn kam mit einer G-dur Symphonie 
(No. 13), Mozart mit seiner niedlichen Musik 
zur Pantomime „Les petits riens a zu Worte. 
Solisten dieser Konzerte waren der nicht gerade 
fortreifiende, aber fein und sinnig spielende 
Pianist Ernst von Dohnanyi und die in ahn- 
lichem Sinne wirkende SSngerin Berta Morena. 

— Am Bufitage fuhrte die Musikakademie 
(Dirigent: Frischen) Klughardts Oratorium 
„Die Zerstorung Jerusalems 4 * nach einer Pause 
von neun Jahren neueinstudiert auf. Die chorisch 
und orchestral vorzuglicb einstudierte Auffuhrung 
wurde von bedeutenden Solisten — Frau Pre us e- 
Matzenauer ( Alt),FrI. K a p p e 1 (Sopran),G r o b k e 
(Tenor) — bestens unterstutzt. — Unter den 
zablreichen anderen Veranstaltungen interessierte 
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besonders eine Vorfuhrung der „Neu-Cre- 
mona-Gesellschaft", in der der Cellist 
Anton Hekking geradezu Aufseben erregte 
durch den wundervollen und groBen Ton, den 
er seinem Instrumente entlockte. 

L. Wutbmann 
I^OLN: Im vierten Gurzenich- Konzert er- 
**- zielte Gabriel Pi e rn 6 ' s musikalische Legende 
w Der Kinderkreuzzug" durch die ibr inne- 
wohnende stimmungsvolle Eigenart und die 
reicben Schonheiten der poesieverklSrten Ton- 
sprache groBen Erfolg, zu dem allerdings die 
ausgezeichnete Auffuhrung durch Fritz Stein- 
bach mit seinem aufs feinste disztplinierten 
Massenaufgebot an Kinder- und Erwachsenen- 
Cboren viel beitrug. Als Solisten bewabrten 
sich neben dem in der Erzablerpartie sehr ein- 
drucksvollen Emil Pinks die Damen Mientje 
Lammen und Tilly Hinken aufs beste. — 
Obgleich ihm als vielvermogende Ausfubrende 
Bram Eldering, Friedrich Grutzmach er und 
Carl Friedberg die gunstigsten Cbancen boten, 
muBte notgedrungen das erstmalig gehorte 
Es-dur-Trio von Volkmar Andreae beim dritten 
Kammermusik-Abend des Gurzenich-Quar- 
tetts wegen auffallender Unklarheit der ganzen 
Arbeit und der den Streichinstrumenten, zumal 
dem Cello, auBerordentlich fatalen Scbreibweise 
eine sanfte, aber glatte Ablebnung erfabren. 
Herrliche Gaben bildeten unter weiterer Be- 
teiligungder Quartettgenossen Carl Korner und 
Josef Sch wart z BeetbovensStreicbquartettA-dur 
und Brahms' Quintett f-moll. — In der Musi- 
kalischen Gesellschaft hatten das Trio der 
Schwestern Cbaigneau mit der schStzbaren 
Liedersangerin Gail Gardner und Paul Juon, 
dereigene Sacben mit Vera Maurina, Michael 
und Josef PreB spielte, sehr schonen Erfolg. — 
Im Disch-Saale erzielte als neuer Genosse beim 
Gesange das Ibachsche Mason- und Hamlin- 
Normal - Harmonium, das Carola Huberts 
bubschen Liedervortragen sekundierte und als 
Soloinstrument sehr Ruhmliches leistete, haupt- 
sacblich durch Klangschonheit und den 
stimmungfordernden Reiz seiner mancherlei 
Tonfarben Eindrucke ungemein vorteilhafter Art. 
— Im ricbtigen Verhaltnis zu einer ungewohn- 
licben Leistung stand die vom Kolner Publikum 
der amerikaniscben Pianistin Marguerite Mel- 
ville bereitete auBerordentlich warmeAufnahme. 

Paul Hiller 
T EIPZ1G: Im siebenten Gewandhaus-Kon- 
*-* zert, das Ernst von Schuch mit mehr 
Scbneidigkeit und Vorliebe fur Stretto-Effekte 
als Feinheit und Verinnerlichung dirigierte, er- 
klangen ein Hindelsches Concerto grosso (in 
d-moll), die vierte Symphonic von Schumann 
und die ^Euryanthe^-Ouverture, zwischenhinein 
aber Mendelssobns Violinkonzert und Solostucke 
von Tschaikowsky und Wieniawski, mit deren 
durchaus fertiger und wunderbar tonklarer Aus- 
fuhrung Kathleen Parlow sich das Gewandhaus- 
publikum eroberte. Das achte Konzert aber 
fubrte uber etwas Streicber-dicke, sonst aber 
trcfflich gelingende Reproduktionen der „Figaro"- 
Ouverture und einiger im herrlichen, von Maxi- 
milian Schwedler vollkommen schon gebla- 
senen d-moll Floten-Lento gipfelnden Tanzsatze 
aus Glucks „Orpheus" und uber begeisterungs- 
freudig aufgenommene Kiavieryorjrage Ernst 
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I von Dohn^nyis, der nach Beetbovens B-dur 
| Konzert auch nocb feine, wirksame Humoresken 
aus seinem eigenen opus 17 zum besten gab, 
I zu einer im ganzen lobenswerten Wiedervor- 
| fuhrung des Richard StrauBschen Tongedichtes 
I w Ein Heldenleben", das mit dem Schwinden 
seiner Neuheitsreize auch die Macht, stSrker 
interessieren zu kdnnen, immer mehr und mehr 
einbufit. Einen durch Betatigung eines ganz 
hervorragenden tonsetzerischen Konnens in- 
teressierenden huldigenden Hinweis auf das 
Straufische n Heldenleben M bracbte das funfte 
Philbarmoniscbe Konzert mit der Leipziger 
Erstauffuhrung von Heinrich Gottlieb Norens 
vielumstrittenem op. 30 „Kaleidoskop a , Varia- 
tionen und Doppelfuge uber ein eigenes Thema 
fur groBes Orchester, und zweifelsohne hatte 
man Hans Winderstein fur die Bekannt- 
machung mit der zwar etwas kuhlen, aber durch- 
aus kunstreich-anregenden Komposition Norens 
zu danken. Das mit der Gluckscben Ouverture 
zu „Iphigenie in Aulis a wirksam eingeleitete 
Konzert brachte des weiteren noch VortrSge 
von Ottilie Metzger, die insonderheit die 
Andromache-Szene und Arie aus Bruchs „Achil- 
leus tt mit ganz wunderbarer Vollkommenheit 
der Tongebung und des Ausdruckes interpretierte, 
und ein vielversprechendes Debut des vierzehn- 
jShrigen Violoncellisten Kola Levin, der in der 
Lehre Julius Klengels bald zur Meisterscbaft 
heranreifen durfte. — Basil von Andreeff, der 
wagemutig-erfolgreiche Wiedererwecker und Ver- 
edeler einer russisch-nationalen volkstumlichen 
Instrumentalmusik, hat mit mehreren Konzerten 
seines ganz vortrefflicb geschulten, fein-kunst- 
lerisch spielenden und die Horenden mit einem 
geradezu flimmernden und rauschenden Gewebe 
vollig ungewobnter KISnge umstrickenden 
„GroB-Russischen Balalaika- Orchester s tf 
nicht nur der Sensationslust des Publikums, 
sondern auch den hochsten Anforderungen ernst- 
hafter Kunstmenschen und Musikwissenschaftler 
reiche Befriedigung verschafft. Neben dem sehr 
reizvollen Klange der Domras, Balalaiken und 
GuBlis, und neben dem auBerst exakten Zu- 
sammenspiel und feinsten dynamischen und 
agogischen Nuancieren des Balalaika-Orchesters 
haben die ultravirtuosen Leistungen des Bala- 
laikasolisten Trojanowsky und der beiden 
GuBliduettisten Hartmann und Daniloff 
Bewunderung wachrufen konnen. — Dem herz- 
haft schon spielenden Sevcik-Quartett, das 
diesmal neben einem Haydn und bmetana's w Aus 
meinem Leben" zwei aparte Klangstucke eines 
nacbgelassenen Streicbquartettes von Edvard 
Grieg und — unter tuchtiger Mitwirkung Arthur 
Reinholds — das festgefugte Klaviersextett 
op. 22 von Paul Juon gebracht hat, reihten sich 
die pn&chtigen Boh men mit Dvoraks As-dur 
Quartett, dem A-dur Klavierquartett von Brahms 
und Beetbovens G-dur Quartett aus op. 18, 
die wunderbar schon spielenden Brusseler, 
denen gleich wie den Bdhmen der meisterhafte 
Kammermusikpianist Carl Friedberg assi- 
stierte, mit einem Haydn, dem schon-interes- 
santen Des-dur Quartett von Dobndnyi und dem 
Klavierquintett von Schumann und das in 
Geist und Klang gleich kernige Marteau- 
Becker-Quartett an, das eine der Gewand- 
baus-Kammermusiken jujbern^mmen hatte und 
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die Streicbquartette in B-dur von Mozart, in 
F-dur (aus op. 59) von Beethoven und in a-moll 
von Schumann darbot. — Zwischen C6sar 
Thomson, der bei seinem Wiedererscheinen 
nach langer Pause durch fulligeres Kantilenen- 
spiel bei etwas verminderter Zuveriassigkeit im 
Virtuos-Technischen fiberraschte, und Willy 
Burmester, der fiber sein sehr hofliches An- 
packen der Kreutzer-Sonate hinaus wiederum 
mit seinen Bearbeitungen alter Tanzstficke und 
mit dem „Hexentanz" von Paganini triumphieren 
konnte, liefi sich mit zwei eigenen Konzerten 
der aus Sevcik's Meisterschule herkommende, 
aufJerordentlich beanlagte, im Technischen 
nabezu vollkommen fertige und im Geistig- 
Musikalischen vielversprechende funfzehnjahrige 
Violinvirtuose Sascha Colbertson vernehmen 
und wurde mit Recht begeistert willkom- 
men geheiBen. — Von den Klavierspielenden 
bezeugten der etwas trockene Walter Petzet, 
der noch etwas wilde Arthur Rein hold und der 
noch alizu charakterlos-weichlich gestaltende 
Simeon Maykopar angehende Meisterschaft, 
Marguerite Melville viel hervorragenderes tech- 
nisches Konnen, Martha Bert hold respektable 
Geschicklichkeit, Anna Bohm allzu groBe, mit 
wohl durch Befangensein verursachte Unsicher- 
heit und Richard Gerlt, der die Paganini- 
Variationen von Brahms in Fehlgriffen spielte, 
ein erstaunliches MaB von NaivitSt. Uber den 
Baritonisten Kurt Lietzmann und die Violon- 
cellistin Rosa Brany mag in der Offentlichkeit 
noch nicht gerichtet sein, wohl aber habe ich 
fiber das allzu naturalistische Singen der Mezzo- 
sopranistin Martha Oppermann und die etwas 
theaterderben LiedervortrSge der Dresdner Hof- 
opernsangerin Magdalena Seebe hinaus Elisabeth 
Gutzmann als bescheiden-sympathische So- 
pranistin zu erwahnen, Katharina Eva Li Urn an n 
als bereits recht vorgeschrittene, lebhafter in- 
teressierende Liedersangerin nam baft zu machen, 
und sehr nachdrucklicb auf die muhelos zum 
dreigestrichenen f empordringende Koloratur- 
sopranistin Kate H order aufmerksam zu machen, 
Mit Jubel ist abermals Sven Scholander auf- 
genommen worden, der mit einem groBtenteils 
neuen Programm und mit seiner fesselnden Vor- 
tragsfrische die zunehmenden Defekte seines 
Stimmateriales wettmachte. Arthur Smolian 
I ONDON: Wie immer wShrend der letzten 
*-* Wochen vor Weihnachten, wenn alle Welt 
die Gedanken auf das bevorstebende Fest kon- 
zentriert, hat auch dieser Tage die Zahl der 
Konzerte wieder nacbgelassen, womit allerdings 
beileibe nicht gesagt sein soil, daB die vor- 
weihnacbtliche Saison schon ganz zu Ende ge- 
kommen sei, denn es finden noch immer reichlich 
genug Konzerte tUglich statt. Dem Kritiker wird 
aber wenigstens etwas mehr Rube gegdnnt, die 
er auch sehr notwendig hat, denn die Konzert- 
agenten scheinen bier von Jahr zu Jahr immer 
mehr zu der Auffassung zu gelangen, daB London 
nicht auf der Hone steht, wenn nicht tlglich 
wenigstens zwei Dutzend Konzerte in den groBen 
Saien abgehalten werden. Die Oberfullung ist 
geradezu scbrecklich, und die armen Kfinstler 
haben sehr darunter zu leiden, denn die Musik- 
freunde „verteilen" sich so zu sehr. Das Ereignis 
der Saison und damit das Hauptgespr&chsthema 
bleibt natfirlich die erste^Londoner Auffuhrung 



a damit das nauptgespracr 
ih die erste^Londoner Auf 
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der so lange erwarteten ersten Symphonie E 1 ga rs. 
Man kann das auBerordentliche Interesse, das 
die Englander diesem Werk entgegenbringen, 
nur verstehen, wenn man in Betracht zieht, daB 
es bisher noch niemals einem englischen Kom- 
ponisten gelungen ist, eine Symphonie zu 
schreiben, die sich in der Gunst des Publikums 
zu erhalten gewuBt hatte. Von Elgar erwartet 
man, daB er das scheinbar Unmoglicbe mdglich 
machen wird. Daher der groBe Jubel und die Be- 
geisterung, mit der die Auffuhrung aufgenommen 
wurde. In England ist man stets uberzeugt ge- 
wesen, daB dieses Komponisten Starke in der 
Scbaffung von Orchesterwerken liegt, und man 
hat es ihm daher einigermaBen ubelgenommen, 
daB er mit solcher Hartnackigkeit beiChorwerken 
und besonders Oratorien blieb, denn auch an 
kleineren Orchesterwerken, Ouverturen und der- 
gleichen haben wir kaum mehr als ein balbes 
Dutzend von ihm. Es kann auch wohl keinem 
Zweifel unterliegen,daB diese erste Elgarsche Sym- 
phonie eine Arbeit von hervorragender Schonheit 
ist, sicher eine der besten Symphonieen, die seit 
langer Zeit geschrieben worden sind. Elgar hat 
ausdrucklicb erkiart, daB er hier keine Programm- 
musik geschrieben habe, und trotzdem man sich 
darin gefallen hat, allerhand Deutungen fur diese 
oder jsne Partie des Werkes zu flnden, wird 
man am besten tun, dem Komponisten zu glauben. 
Es ist ein rein musikalisches Kunstwerk, enthait 
viele sctaone Themen, die sehr geschickt und 
gescbmackvoll behandelt sind. der Aufbau ist 
gut, und die Orchestrierung brillant. Eine viel- 
fach erhobene und vielleicht nicht ganz unbe- 
rechtigteKritik ist, daB h3ufig ein zu dramatischer 
Ton in die Komposition hineinkommt auf Kosten 
der Schonheit. Gerade wo es sich nicht um 
Programmusik bandelt, hatte das leicht vermieden 
werden konnen. Manche Partieen erinnern stark 
an Brahms. Ob die Symphonie wirklich popular 
werden wird, steht allerdings auf einem anderen 
Blatt. Die Mehrzahl der hiesigen Kritiker 
prophezeit es so. Nous verrons. a. r. 

MAINZ: Einen erlesenen kunstlerischen 
GenuB verschafften uns die „Bohmen a 
mit einem Kammennusik-Abend, bei dem zwi- 
schen Haydn und Beethoven das mehr durch 
kluge Berechnung eine auBerliche Wirkung 
anstrebende Quartett in Des-dur (op. 17) von 
Sgambati sich nicht gerade vorteilhaft bemerkbar 
machte. Von nicht minderer Bedeutung war 
ein Beethoven-Abend von Henri Marteau und 
Ernst von Dohnanyi. Speziell die Kreutzer- 
Sonate war ein Meisterstuck unvergleichlicher, 
intuitiver Vortragskunst. Beide Veranstaltungen 
danken wir der um das musikalische Leber 
unserer Stadt hochverdienten w MainzerLieder- 
tafel a . — Im zweiten Sy mphoniekonzert 
mit Ferencz Hegedus als jungem, vielver- 
sprechendem Geiger-Solisten interessierte vor- 
nehmlich die Urauffuhrung einer Symphonie in 
h-moll von Fritz Volbacb. Das Werk zeichnet 
sich in erster Linie durch wertvollen gedank- 
lichen Inhalt, klare Thematik und echt sym- 
phonische Struktur aus, es vermeidet — gluck- 
licherweise! — jedes w Programm a , flllt jedoch 
durch eine gewisse Ungebundenheit des Finale, 
das sich im Qbrigen durch besondere kontra- 
punktische Feinheiten auszeichnet, einiger- 
maBen *\k Auch ,dem teilweise oratorienhaften 
Original Trom 
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Cbarakter mocbten wir nicht das Wort reden. 
Das Scberzo bildet den gelungenstcn Abscbnitt; 
dcr Komponist-Dirigent nabm auf entsprecbenden 
Applaus bin sogar Veranlassung, es zu repetieren 
— ein Novum in unserem Konzertsaal! Artur 
Scbnabel spielte im dritfen Konzert Beetboven 
(G-dur Konzert) und drci BrabmsRbapsodieen 
mit scbonem Erfolg, das Orcbester unter Emil 
Steinbachs Leitung mit Gescbmack die e-moll 
Sympbonie von Brahms, wibrend im vierten 
Konzertabend neben der berrlicben Schubert- 
scben C-dur Sympbonie eine Ouverture zu 
Goldoni's Lustspiel „Le Baruffe Chiozotte" von 
Sinigaglia besonderes Gefallen erregte. Walter 
Soomer (Leipzig) sang zwei Loewe-Balladen 
und den „Feuerzauber a . Edg. Classen 

MANCHESTER: Die erste Auffuhrung einer 
Symphonic (As-dur) von Sir Edward 
El gar fand am 3. Dezember hier statt. Dr. 
Hans Richter, dem es gewidmet ist, und 
dessen Anregung es seine Entstehung ver- 
danken soil, dirigierte das seriose, groBzugige 
Werk, das vom Publikum enthusiastisch auf- 
genommen wurde. Es durfte die bedeutendste 
symphoniscbe SchSpfung eines engliscben Kom- 
ponisten sein. Bei vielem Originellen, das die 
Sympbonie enth&lt, spiegelt sie unverkennbar 
in der Stimmung Brahmssche und in der Or- 
cbestrierung Tschaikowskyscbe und StrauBsche 
Einflusse wieder. Die Themen sind zum groBten 
Teil gesund erfunden und entscbieden krSftiger 
und plastischer als in den Oratorien des Kom- 
ponisten, wie uberhaupt die Sympbonie einen 
Riesenfortschritt gegen Elgars fruheres Schaffen 
bedeutet. Den tiefsten Eindruck hinterlieB das 
Adagio, dessen Stimmungsgebalt an Brahmssche 
GroBe gemabnt. Das Orcbester ist durcbweg 
glSnzend und interessant bebandelt. Als be- 
sonders lobenswert moge hervorgehoben sein, 
daB, was in modernen Werken b&uflg vermiBt 
wird, die Dynamik aucb bei den grdBten Kraft- 
entfaltungen stets vornebm bleibt. Offiziell liegt 
der Sympbonie kein Programm zugrunde, doch 
wurde in Verbindung mit einer eventuell vor- 
handenen programmatischen Idee der Name 
Gordons in der Tagespresse erwShnt; diese 
erblickt in dem Werke eine gluckliche Ver- 
scbmelzung von absoluter und Programmusik. 
Zweifellos wird die Elgarsche Sympbonie aucb 
in Deutschland viel Anklang finden. 

K. U. Seige 

MANNHEIM: In der zweiten Akademie des 
Hoftheaterorchesters (Wiener Kom- 
ponistenschule) brachte Hermann Kutzscbbach j 
Haydns Symphonie No. 13 (G-dur) und Beet- 
bovens ^Erste" hervorragend zur Wiedergabe. j 
Mit der einbeimiscben Pianistin HedwigMarx- 
Kirsch spielte er vortrefflich Mozarts Es-dur 
Konzert fur zwei Klaviere. Die dritte Akademie ; 
(Beethoven-Abend) bracbte die Sympbonie No. 7 
und die Leonoren-Ouverture No. 2. Henri 
Marteau spielte das Violinkonzert in Auffassung 
und Technik meisterhaft. Zur Erinnerung an 
Mendelssohn (100. Geburtstag) brachte die vierte 
Akademie dessen italienische Symphonie und die 
Ouverture zum w Sommernacbtstraum*. HSndels 
Concerto grosso No. 6 (D-dur) leitete erfolgreicb 
den Abend ein, den Ernestine Schumann- 
Heink durch die Vitellia-Arie aus Mozarts 
.Titus" und drei Schubertlieder mit Orcbester 
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verberrlicbte. — Mit dem Musikverein und 
dem Hoftheaterorcbesterbracbte Kutzsch- 
bach Gabriel Piernl's wenig dramatischen 
w Kinderkreuzzug" glSnzend zur Auffuhrung.— Im 
Pbilharmonischen Verein debutierten mit 
groBem Erfolge die kanadiscbe Geigerin Kathleen 
Parlow und der Berliner Hofopernsanger 
Putnam Griswold. — Im Liederkranz- 
Konzert lernte man in Margarete Siems- 
Dresden eine vortreffliche Koloraturs&ngerin und 
in Alfred Hoehn-Koln einen gestaltungskriftigen 
Pianisten kennen.— Der Lebrergesangverein- 
bracbte unter C. Weidts trefflicber Fuhrung 
Krug-Waldsees w Seebilder" und einige neuere 
Chore a cappella von Wofi, Stehle, Kaun und 
Bleyle vollendet in jeder Hinsicht zur Wieder- 
gabe. Solist war Hermann Weil aus Stuttgart. 

— Marie Blitar und Vally Fredrick aus 
Berlin entzrckten in einem Konzerte der 
Liedertafel durch ideal gesungene Duette. Joan 
Man6n, der spanische Violinvirtuose, spielte 
techniscb brillant Mozart, Paganini, Schubert usw. 
Der stimmlich hervorragend fundierte Chor steht 
nun 20 Jahre unter der Leitung Hermann 
Bielings. — In einem Kammermusik-Abend 
des Scbuster-Quartetts zeicbnete sich die 
jugendlicbe Pianistin Marie Kaufmann als viel- 
versprecbende Kunstlerin aus. Sie spielte den 
Klavierpart in Scbumanns Es-dur Quintett 
glanzend und individuell. — Anregend verliefen 
aucb ein Klavier-Abend Fritz HSckels und ein 
Lieder-Abend Erich Hanfstaengels-Muncben. 

K. Eschmann 
JV^UNCHEN: Was der einigermaUen Einge- 
*** weihte erwarten mufite, ist nun doch rascber 
als man dacbte, eingetreten; die Abonnements- 
konzerte des einen der vier konkurrierenden 
Munchner Orcbester, des Pbilharmonischen 
Orchesters unter Jan Ingenboven, sind 
bereits eines sanften Todes verstorben. Das 
zweite Konzert hatte noch eine nicht uninter- 
essante Ausgrabung mit Spobrs Sympbonie 
No. 3 gebracht, und Julius Klengel spielte an 
Stelle von Pablo Casals Scbumanns Cello- 
konzert; damit war dieser verfehlte Mitversucb, 
Munchen in Orcbestermusik zu ertranken, zu 
Ende. Man kann durchaus bedauern, dafi dem 
sehr tuchtigen Jan Ingenboven die Gelegenbeit 
zu einer Wirksamkeit in grofierem MaBstabe 
hier wieder genommen ist, wird aber doch die 
damit gegebene Warnung vor einer Ober- 
scbHtzung von Munchens Musikaufnahmefahig- 
keit gerade im Interesse der Gesundung unseres 
Musiklebens begruBen mussen; meines Er- 
acbtens ist es nur eine Frage der Zeit, daB ein 
weiteres der annoch lebenden Orcbester von 
dem Schicksal seines Pbilharmonischen Rivalen 
erreicbt wird; vielleicht findet dann endlich die 
Fusion statt, die alien unerquicklichen Streitereien 

— siebe neuerdings die Prozesse Schillings und 
HeB — ein ersehntes Ende macben wurde. — 
Die Musikaliscbe Akademie (Kdniglicbes 
H oforch ester) bot in ihren ersten zwet 
Abonnementskonzerten in der Ausfubrung unter 
Mottl immer Hervorragendes (bis auf einige 
leise Ungleicbbeiten in Beethovens Funfter), 
und ihre Programme konnten sich gleicherweise 
sehen lassen; auf Anton Dvoraks dramatische 
Ouverture w Husitski", die sich ein wenig 
lirmend gebirdet, ^f§j m 3 n ff^ din Ks zur Not 
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verzichten konnen, noch mehr auf Rimsky- 
Korssakows symphonische Suite „Scbeberezade", 
da sie aufier einer bestechend schonen Instru- 
mentation nicht viel zu geben bat. Das uber- 
aus selten geborte secbste Brandenburgische 
Konzert in B-dur jedoch von J. S. Bach, in 
einer geschickten Bearbeitung von Felix Mottl, 
und Bruckners Sechste in A-dur mussen auf 
der Verdienstseite dafur ganz besonders ge- 
bucht werden. — Im zweiien Abend des Konzert- 
vereins (Ferdinand Lowe) zeichnete sich die 
Pianistin Olga Samaroff mit Tschaikowsky's 
bmoll Konzert aus, im dritten der ganz ber- 
vorragende Tenor Felix Senius mit Arien von 
Mozart und Tscbaikowsky. Das vierte gab dem 
Cellisten Paul Grummer (Wien) Gelegenbeit, 
zu beweisen, dafi er selbst in einem zwar so 
gutgemeinten aberauch so langweiligen Konzert- 
stuck wie dem von Dobnanyi (fur Violoncello 
und Orchester) zu interessieren vermag. Von 
instrumentalen Leistungen seien die uberaus 
feine Ausarbeitung von Mozarts C-dur Sym- 
pbonie (mit der Schlufifuge), SchumannsZweiter 
und Brahms' e -moll gebuhrend erwahnt. Die 
Interpretation von Elgai's Introduktion und 
Allegro fur Streicborchester war eine Glanz- 
leistung, das Werk selbst ist solide, wenig auf- 
regende Musik. Desto mebr fesselte auch hier 
Heinrich Norens „Kaleidoskop B , das ge- 
legentlich seiner Urauffuhrung beim Ton- 
kunstlerfest in Dresden so grofien Jubel er- 
regt batte. Auch die hiesige Auffuhrung konnte 
mich nicht in der Uberzeugung wankend 
machen, dafi man es da mit einem Talent j 
ersten Ranges zu tun hat, nicht nur in bezug 
auf reine Kunstfertigkeit. Gewifi ist Noren 
auch ein Meister des aufieren Effektes, aber er | 
ist es ohne Effekthascherei und er bleibt tech- 1 
nisch immer raffiniert und darum anregend. 
Allein die Fahigkeit, den Horer so zu packen 
und fortzureifien, wie es Noren gelingt, ist nie- j 
mals das Resultat ungetrubter Verstandeskuhle; 
Noren ist ein echter und ganzer Musiker, so : 
gut wie es Chopin war, der von der heute be- 1 
liebten Pseudo-Tiefe auch keine Spur an sich | 
hatte. Wie bei Chopin ist ubrigens bei Noren 
der starke nationale Einschlag nicht zu fiber- . 
sehen. Wenn „Kaleidoskop a diesmal nicht die- 1 
sclbe unbedingte Wirkung tat wie in Dresden, 
so ist daran doch — bei aller aufricbtigen An- 
erkennung fur das junge Orchester und seinen 
berfihmten Ffihrer — die Auffuhrung schuld; 
die Wiedergabe durch das DresdenerHoforchester 
unter Schuch war makellos vollendet, ein wahres 
Wunder hochster Reproduktionskunst; dafi das 
Konzertvereinsorchester etwas Derartiges noch 
nicht zu bieten vermochte, kann ihm in keiner 
Weise zum Vorwurf gereichen. — In den Volks- 
Symphonie-Konzerten unter Prill, die beim 
obligatenBeethoven-Zyklusangelangtsind, konnte 
man sich einiger recht guter Solisten erfreuen, 
so zuletzt des Cellisten Gerald Maas und der 
Mezzosopranistin Frl. Schaffer. — Eine ein- 
gehendere Besprecbung der Meisterdirigenten- 
Abende des Tonkunstlerorchesters mochte ich 
mir fur das nScbste Mai vorbehalten, um heute 
noch einiger Solistenkonzerte zu gedenken. 
Ein Kompositionsabend von Julius Weismann, 
einem der talentiertesten Schfiler Thuilles, 
zeigte den sympathischea Komponisten auf der 
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Hohe seines Konnens mit Liedern op. 22 und 23 
(besonders die volkstumlichen auf Texte aus 
Des Knaben Wunderhorn" sind zu rubmen) 
und neun Variationen und Fuge fiber ein eigenes 
Thema, einem Werk voll bester Einfalle und 
abgerundeter formaler Gestaltung. Dafi Felix 
v. Kraus und Felix Mottl mit Scbuberts 
w Winterreise M einen uberwSltigenden Erfolg 
errangen, ist wobl verstandlich, weniger der fort- 
dauernde Enthusiasmus fur Lilli Lehman n, 
deren Gesangskunst doch nicht mehr ganz fiber 
ein zunebmendes Stimmanko und eine leider 
ebenso zunebmende Art unkunstlerischer Wieder- 
gabe bei einzelnen ihrer Gesangsnummern 
hinwegzutSuschen vermag. Bei Ernestine 
Schumann Heiok hatte man bei aller ge- 
botenen Hochachtung und selbst Bewunderung 
gleichfalls schwer an einem recht unkunstlerisch 
zusammengestelltenProgramm zu tragen. Ludwig 
Hefi entzfickte seine Horer nicht minder mit 
Beetbovens „Liederkreis" wie mit Schumann- 
Liedern, und einer der Sterne unserer Hofbuhne, 
Paul Bender, fiberraschte wahrbaft durch die 
feinsinnige Art, wie er seine Riesenstimme im 
Konzertsaal zu meistern und zu sinnvollstem 
Vortrag zu gebraucben verstand. Hohen Genufi 
verdankte man wieder Artur Schnabel und 
Therese Schnabel- Behr; Therese Behrs 
Vortrag lafit vollkommen das manchmal Unzu- 
reichende ihres Organs vergessen, und Artur 
Schnabel ist vor allem ein Schubert-Interpret, 
dessengleichen kaum zu finden sein durfte. 
Auch die anderen Grofien der Stimme und der 
Instrumente sind alle wiedergekehrt: Lamond 
mit einem an die Aufnabmefahigkeit des 
Publikums gewaltige Anforderungen stellenden 
Beetho^enprogramm, Messchaert, Tilly 
Koenen, Hedwig Schmitz-Schweicker, 
Huberman, der mir noch bedeutend gereifter 
erschien, und andere mehr. Was Beruhmte und 
Unberfibmte an neuen Werken uns gebracht 
haben, mag den Inbalt der nachsten Besprecbung 
bilden. Dr. Eduard Wahl 

PARIS: Der wichtige Posten des Direktors 
der Konservatoriumskonzerte konnte nach 
dem fruhen und ziemlich unerwarteten Tode 
von Georges Marty nicht lange unbesetzt 
bleiben. Die Wahl der Orchestermitglieder, die 
einen unabhSngigen Verein bilden, Mel auf 
Andre" Messager, und dieser erhielt von der 
Regierung die Erlaubnis, neben der Direktion 
der Oper auch die der Sltesten Pariser Konzert- 
gesellschaft zu fibernehmen. Nach einem Bene- 
flzkonzert fur die Hinterlassenen Marty's, in dem 
namentlich Saint-Saens, der das Klavier- 
konzert in c-moll von Mozart spielie, gefeien 
wurde, begann Messager am 22. November seine 
regelmSfiige TStigkeit. Er machte schon dadurch 
guten Eindruck, dafi er den ersten Satz der 
v Eroica a langsamer nahm, als es in Paris ublich 
ist, und eine aufierordentliche Deutlichkeit aller 
Einzelheiten zustande bracbte. Auch das selten 
gehSrte Jugendwerk von C6sar Franck, w Re- 
bekka", ein kleines Oratorium von funf Ab- 
scbnitten, erregte unerwartetes Interesse. — Ziem- 
lich spSrlich waren die Neuheiten der Pariser 
Orcbesterkonzerte im November. Ein bisber un- 
bekannter Tonsetzer, Jules Maugu6 lie ft bei 
Ch evil lard ^Impressions d'un site agreste" 
horen, ^pjj fl^^jj^lltigc Melodik nur wenig 
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ansprach. — Colonne spendete als Neubeit 
bloft drei bubsch orchestrierte Lieder von 
Georges Hue, die den Titel „Crocquis d'Orient" 
tragen und eine gluckliche Verwendung wirk- 
licher orientalischer Motive aufweisen. Frau 
Mellot-Joubert fand mit dem Vortrag dieser 
Lieder einen berechtigten Erfolg. — Eine neue 
Erscheinung des Pariser Musiklebens nennt 
sich „Le Decern . Unter dieser lateinischen 
Zebnzahl birgt sich eine Gesellschaft fur Kammer- 
musik von zebn Mitgliedern, funf Streichern 
und funf BISsern. Diese Kombination ist inter- 
essant, obscbon es wenig Kompositionen gibt, 
die dafur geschrieben sind. Es gibt Ottetti und 
Nonetti, aberdas Decetto ist unbekannt. Als Lalo 
seine „Aubade" fur zehn Instrumente schrieb, 
nannte er sie daher ein Doppelquintett. Viel- 
leicht bat das Vorhandensein dieses selten ge- 
horten Werkes die neue Kombination begunstigt, 
an deren Spitze der verdienstliche Geiger 
Charles Herman und der vorteilhaft bekannte 
Flotenspieler Pierre Deschamps stehen. Die 
Nouvelle Society Philbarmonique, die 
aucb in diesem Winter zwolf Konzerte geben 
wird, beeilte sich, das „Decem a fur ihr erstes 
Konzert aufzubieten und mietete desbalb den 
groften Konzertsaal Gaveau statt des kleineren 
Agrikultursaales, ohne ibn freiiich ganz fullen 
zu konnen. Das Oktett Schuberts fur funf 
Streicher, Klarinette, Horn und Fagott machte 
den Anfang. Das Andante dieses Werkes ist 
eine der schonsten melodiscben Eingebungen 
Schuberts und gefiel aufierordentlich. Fast eine 
Neuheit fur Paris war das jugendfriscbe Sextett 
fur funf Blaser und Klavier des leider so fruh 
verstorbenen deutschen Tonsetzers Ludwig 
Thuille. Hier fand auch der Klavierspieler 
Dumesnil Gelegenheit sich auszuzeicbnen. 
Die vier Quartettstreicher des ^Decern" fuhrten 
ferner mit dem am Klavier sitzenden Kom- 
ponisten Chevillard sein op. 1 von 1882 auf, 
das leider in seiner Unselbstandigkeit und Zer- 
rissenheit alle Nachteile und nur wenig Vorteile 
eines op. 1 aufweist. Es war immerhin erfreu- 
lich zu sehen, daft der hervorragende Kapell- 
meister des Orchesters Lamoureux von seinem 
Augenleiden so gut geheilt ist, daft er seine 
altesten Sachen wieder nach den Noten spielen 
kann. Den Schluft des Konzertes bildete die 
erwahnte zweisatzige „Aubade" Lalo's, bei der 
alle Mitglieder des ^Decern" Verwendung fanden. 
Gerade hier zeigte es sich aber, daft die groften 
Tonsetzer nicht mit Unrecht diese numerische 
Gleichsetzung der Streicher und Blaser ver- 
mieden haben. Funf Blaser schlagen, mogen 
sie noch so diskret sein, funf Streicher nahezu 
tot, und im vorliegenden Falle kam noch hinzu, 
daft der erste Geiger Herman zwar uber hubschen 
Vortrag, aber nicbt uber groften Ton verfugt. 
— Noch grofter freiiich als der Erfolg des 
^Decern 14 in seinen verschiedenen Zerstucke- 
lungen war der des deutschen Konzert- 
sangers Felix Sen i us. Einen so guten Solo- 
tenor hatte man in Paris schon lange nicht 
mehr gehort. Er uberwand zuerst siegreich die 
scbwierigen Koloraturen einer Arie aus Bacbs 
G*dur Messe und sang dann wunderschon drei 
Lieder von Schubert und je zwei von Hugo 
Wolf und Richard Strauft. Schuberts „Wobin? a 
muftte er wiederholen, obschon er, gerade hier 
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den Fehler beging, das Tempo viel zu rasch 
zu nehmen. Geradezu vollendet war dagegen 
sein Vortrag von „Du bist die Run". — Die 
drei russischen Bruder Michael, Raphael 
und Karl Kellert, die sich dem Triospiel 
! widmen, haben seit letztem Jahr bedeutende 
I Fortschritte im ausgeglichenen Zusammenspiel 
I gemacht und imponierten namentlich durch 
j den Vortrag von Beethovens Fledermaustrio. 
( — Die angloamerikanische Koloratursangerin 
Keyser fuhrte sich in einem eigenen Konzert 
vorteilhaft ein. Sie besitzt die Gabe, deutsche, 
franzosische, italienische und engliscbe Gesangs- 
stucke, mit bester Aussprache, im Originaltext 
vorzutragen. Felix Vogt 

DRAG: Die Konzertsaison ist in vollem Fluft, 
* aber nur sehr wenig von dem, was sie bringt, 
ist wirklich wert, erwahnt zu werden. Im 
Philharmonischen Konzert (Neues deutsches 
Theater) kam unter personlicber Leitung des 
Komponisten eine c-moll Symphonie von Karl 
Weis, dem Komponisten des „Polnischen 
Juden", zur Urauffuhrung. Naive, reflexions- 
lose Musik, trotz der Oberschrift der einzelnen 
Satze (Sturm und Drang, Trauermarsch auf den 
Tod meines Vaters, Erinnerungen aus meiner 
Jugend, Das Wiedersehen), absolute Musik im 
unverfSlschten Sinne des Wortes. In demselben 
Konzert fuhrte Ottenhei mer Norens „Kaleido- 
skop** auf, Artur Schnabel spielte Beethovens 
G-dur Konzert. — Ein Hochgenuft war Ansorges 
Klavierabend. Der Poet am Klavier gewinnt nun 
auch in Prag zusehends an Stammpublikum. — 
Einen merkwurdigen Sport ubt AlexanderSebald 
aus Pest. Er spielt Paganini's 24 Capricen an 
einem Abend. Schon nach zweien mochte man 
mit Tannbauser rufen: „Zu viel, zu viel . . . laft 
mich Ziehen". — Der rubrige Kammermusik- 
verein brachte an drei Abenden Max Reger 
und Marteau, das Ros6-Quartett und die 
Bru sseler, in deren Gesellschaft sich der Russe 
Paul J uon befand, dessen nicht gerade originelle 
Rbapsodie dank der glanzenden Ausfuhrung 
lebhaften Beifall fand. — Im Durerbund sangen, 
von Otto Klemperer famos begleitet, Eugen 
und Margarete Brieger nebst Sololiedern 
Duette (Schumann, Brahms, Gretscher, Berger). 
Ihre hohe Vortragskunst, gepaart mit hervor- 
ragender Technik, sicherten ihnen einen vollen 
Erfolg. — Zemanek hat in seinen popularen 
Sonntagnacbmittagskonzerten die vier Sym- 
phonieen von Brahms absolviert. 

Dr. Ernst Rychnovsky 

ST. PETERSBURG: Im dritten Symphonie- 
konzerrt der Kaiserlich russischen 
Musikgesellschaft unter Robert Kajanus* 
Leitung entzuckte uns Leonid Kreutzer durch 
den meisterhaften Vortrag des selbst dem groften 
Publikum immer lieber werdenden Rachma- 
ninoff'schen Klavierkonzertes und der Burleske 
von Richard Strauft. Im vierten symphoniscben 
Konzert stand am Dirigentenpult W. Suck, der 
Leiter der Moskauer Hofoper. Tschaikowsky's 
fiinfte Symphonie elektrisierte das Publikum in 
gewohnter Weise; die Wiedergabe war aber auch 
von Anfang bis zu Ende eine inspirierte und 
inspirierende. Stanfords' phantasiereiche „Irische 
Rhapsodie**, fur deren Bekanntschaft und aus- 
gezeichnete Wiedergabe wir dem Dirigenten be- 
sonderen Dank wisse^^a^e^jrpp^^len. Leider 
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hatte der Solist des Konzertes, der sonst ber- 
vorragend scbon sptelende Geiger Josef Achron, 
keinen glucklichen Abend, wenigstens lieB er 
es in dem Konzert von Saint-Saens und einer 
Suite eigener Komposiiion an scbdner Ton- 
gebung feblen. — In das Programm des dritten 
Siloti-Konzerts waren mit Ausnabme der 
unvollendeten Symphonie und des Rosamunden- 
Zwiscbenspiels von Schubert nur Novitaten 
aufgenommen worden. Wassilenko's sym- 
phoniscbes Bild „Garten des Todes" (nach 
Qscar Wilde) ist ein stimmungvolles Werk und 
fand unter Leitung des Komponisten grofien 
Beifall. Auch erwSrmte sicb die Horerscbaft 
fur Gnessin's Vorspiel zum „Befreiten Pro- 
metheus" und applaudierte sebr nacb der 
Humoreske „Fascbing" von Weiner. — 
Pablo Casals, der von unserm Publikum scbon 
von fruber her hocbgescbatzte Cellist, spielte 
das a-moll Konzert von Saint-Saens und im 
Verein mit seiner Gemablin das Konzert fur 
zwei Celli von Moor, op. 69. — Wie scbnell sicb 
Gottfried Gals ton die Herzen der Petersburger 
erobert bat, bewies der Umstand, daft er drei 
ausverkaufte Konzerte geben konnte. — Mit 
grofler Auszeicbnung sab sicb ferner Tilly 
Koenen aufgenommen, die zwei genufireiehe 
Liederabende veranstaltete. — Sonst war das 
Pianistentum immer stark in der MajoritSt 
vertreten, obne daft die QualitSt des Gebotenen 
mit der QuantitSt gleichen Scbritt bielt. — Ein 
Extra-Sympbonie-Konzert mit Beetbovens Acbter 
und Neunter unter Leitung von Artbur Nikiscb 
bildete den Glanzpunkt des vergangencn Monats. 

Bernhard Wendel 
CTRASSBURG: Das Konzertleben nimmt unter 
^ Pfitzners belebendem EinfluQ rege Anlaufe. 
Seine Abonnementskonzerte bracbten die 
Mablerscbe c-moll Sympbonie (wohl sein bestes 
Werk!) in groQzugiger Auffuhrung (mit Frau 
Lauer-Kottlar und Frau Altmann in den 
Soli), An einem „romantisctaen Abend" borten wir 
Scbumanns C-dur Symphonie, eine „Undinen a - 
Ouvenure von E. T. A. Hoffmann, hausbackener, 
als man von dem Gespensterpoeten vermutet 
bane, und Orcbesterlieder, von der vortrefflicben 
Sopranistin Tilly Cahnbley-Hinken vor- 
getragen. Von diesen Liedern geflelen besonders 
Pfitzners „Verrat" und w Sonst**. An einem 
„franzosiscben Abend** fuhrte Pfltzner Bizet's 
,Roma u -Suite, Berlioz' Harold-Sympbonie und 
eine neue, orchestral glfinzende Ouverture von 
Widor „Les Pdcbeurs de St. Jean 1 * auf. — Prof. 
Munch leitete ein Kirchenkonzert von vier 
Bachkantaten (solistisch bervorragend Maria 
Philippi, G. Walter, dessen „Starke" immer 
mehr im piano liegt, und Gauscbe von bier). 
— Ein w Volkskonzert** (obne „Volk*M) unter 
Fried brachte Goetz' schone F-Dur Symphonie 
und Tschaikowsky's Violinkonzert, von dem neuen 
Konzertmeister Grevesmuhl recht achtungs- 
wert gespielt. Die stSdtiscben Kammermusiker 
macbten u. a. mit Sekles' bubscher Serenade be- 
kannt.— Gausches Liederkunstgravitiert mebr 
nach der dramatiscben Seite. — R. G an z (Berlin) 
erwies sich als gediegener Pianist, bracbte sich 
aber durcb unglaubliche Verbetzung von Liszts 
Mephistowalzer um den Schlufleffekt. — Im Ton- 
kunstlerverein spielten die „Brusseler", mit 
einem neuen, etwas a>rjt>eren CeUisten u. a. 



Dobnanyi's uberraschend liebenswurdigesDes-dur 
Quartern .«— Unter den Pianisten ragte Risler 
durcb Abgeklirtbeit hervor. Der Opernbariton 
von Manoff, von Stennebruggen pianistisch 
sekundierf, glSnzte aucb als Liedersanger. Der 
Mannbeimer Tenor Vogelstrom verdarb sich 
den Erfolg durch ein vollig ungescbicktes Pro- 
gramm. Als ziemlich hoffnungslos erwies sich 
die hiesige Altistin Frl. Harff. Die begabte 
Lonny Epstein litt unter wenig passender Aus- 
wabl der Vortragsstucke. Adolf Hamm aus 
Basel ist ein wahrer Meister der Orgel und 
imponierte besonders mit Kloses Doppelfuge. 
Nabm aus Freiburg zeigte einen angenebmen 
Bariton. W i 1 1 e aus Dresden ist als Cellist etwas 
sebr salonmaftig: das Cello in den hocbsten 
Lagen zwitscbern zu lassen klingt so schon, als 
wenn ein Bassist flstelt. — Zwei Orcbester- 
vereine, w der** Mannergesangverein (Frodl) nebst 
einigen Rivalen und der Frauenchor sorgten 
des weiteren fur musikalische Kost. 

Dr. G. Altmann 
CTUTTGART: Im dritten Abonnementskonzert 
^ der Koniglichen Hofkapelle kamen die 
Fuhrer des „neudeutschen u Musikfortschritts: 
Liszt, Wagner und Berlioz zu Wort mit „Tasso", 
„Faust a -Ouverture und der Pbantastischen Sym- 
pbonie. Das vierte dagegen bekam durch das 
„Russische Trio**, Michael und Josef PreB 
und Vera PreB-Maurina einen slawisch- 
nordiscben Charakter. Das Doppelkonzert von 
Brahms und eine mit alien moglicben klanglich- 
tecbniscben Kombinationen gespickte Passacaglia 
nach Handel von Halvorsen gaben Gelegenbeit, 
das kunstlerische Temperament und das tucbtige 
tecbniscbe Konnen der beiden Streicbinstrumen- 
talisten zu bewundern. Der Pianistin Mel nur 
die sebr undankbare Aufgabe des Klavierparts 
in dem Tripelkonzert von Emanuel Mo6r zu. 
Mit recht nicbtssagenden Pbrasen und einigem 
Instrumentationsgeschick versucht der Mo6r 
seine Scbuldigkeit zu tun, dem „Russischen 
Trio** ein grofies Konzertwerk „auf den Leib** 
zu schreiben. Eine sehr reizvolle Neuheit lernten 
wir in diesem Konzert noch in der ,Wfichter- 
weise** von Paul Juon kennen. Der Aufbau 
i des Werkes auf den vier Glockentonen der 
I Kopenbagener Ratbausuhr und zwei daniscben 
Volksweisen ist sehr geistvoll. Der Eindruck 
von Lange entsteht nur durch eine unvermeid- 
licbe klangliche Monotonie der vier feststebenden 
metallischen Tone. Die gianzende, etwas russisch 
larmende Ouverture w 1812** von Tschaikowsky 
rundete das Konzert zu charakteristischer 
Einbeit ab. Beide Konzerte leitete in den Or- 
chesterwerken Max Schillings. In den soli- 
stiscben Werken schwang Carl Wend ling 
den Taktstock mit dem gleichen schonen Erfolg, 
als wenn er seine Geige meistert. — An grolieren 
Vokalkonzerten sind zu nennen: die erste Auf- 
fuhrung des Cborwerkes w Jos Fritz** von dem 
Freiburger Komponisten Alexander Adam durch 
den „Neuen Singverein** unter Ernst H. 
Seyffardt, das einen starken Erfolg hatte, und 
die Auffuhrung der h-moll Messe von Job. Seb. 
Bach durch den Verein fur klassische 
Kircbenmusik unter S. de Lange. In diesem 
Werk war besonders die solistische Mitwirkung 
des Kunstlerpaares v. Kraus, das am Tage 
vorber spch einer stark besuchte und genuft- 
Oriqmal trom 
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reicbe Matinee gab, ein d rucks vol). — An Soli&ten- 
abeuden waxen wir wieder reicb geaegnet. Die 
wertvollaten waren: Kiengel-v. Bos«, Bebr- 
Scbnabel and ein Komposttlousabend von 
Max Reger mil dem Komponisten am Klavier* 
der una im Vereln mlt Carl Tend Hag und 
Richard Seitx xum eraten Male aeln Trio in 
c-moll op* 102, ein tiefgr&ndigea, nacb Form 
und Intatlt zu den abgekiir teste n Werken dea 
Tonsetzera ziblendea Werk, vorfu&rte. Die 
ubrigen Werfce des Program ma, Son ate io 
fls-moll fur Viol in c und Klavier und Variaiionen 
uod Fuge fiber ein Tbema von Beetboven fQr 
zwei Klarlere — Pbttipp Wolf rum am zweiten 
KJavier — wurden too dent neuen Verk uber- 
ragt, fanden abcr auch, wie dieses, starken Bejfall. 

Oacar Scbrffter 

WIEN: Elne knappe Novit&ten libera icbt, der 
eio nlcbstea Mat erne Soliatenacbau folgen 
mag. ' Im Konzertverein, der unter LGwe 
immer noch an Niveau* Sicberbeit and vor- 
nebmer AbtSnuog gewioBt, ein ansprucbsIoBcs, 
formal aebr durcbsicbtiges, freilich auch emo* 
tiooell id keiner Weise bereicberndes Werk von 
Victor von He rz fold: „Es war eJnnuJ", ein 
aympbonigcbes MIrcbenblid in Variation enfbrm. 
Sebr bub&cbe, gescbmackvoli gegliederte, tbe- 
matiscb wobl allzu primitive muftikallscbe Guck* 
kaaienbiider, fein ins trumen lien, nur eigemllcb 
oboe deo Mircbenreiz* den der Tito I erb often 
llflt. — Von seeks aympboniscben Dicbtungen, 
die Mieczyslaw Kariowicz mlt dem Ton- 
kunsilerorcbester aurgefubrt bat, babe icb 
nur zwei gebort, die freillcb eio en ScbluB auf die 
ubrigen tulasaen. Man bar den Eindruck; all 
das konnte balb Oder doppelt to lang aein, und 
man k5ante die Titel der einzelnen St G eke 
untereinander tauscben. Bin Fortmusiziereu 
oder besser geaagt ein Forttfloen in andauernder 
Erregung; tauter Steigerungcn, aber obne End- 
glieder, ron den en sic ausgeben und zu dene a 
sie fubren; Superlative obne Positiv. Ein fori- 
wihrendes Wogen in Sequenzen, bis irgendein 
Sturm i acker orcne&traler Effekt einaetit und ein 
ueuea Drlngen treibendcr Pbrasen beginnt. Die 
steigeruden Figurationen dea »Tiiatan*, obne 
ibrc Tbetnatik, Blofiea Raaacben und Klingeo, 
— aber nirgends der Eindruck der Notwendig- 
keit, des Klangblldens sua Ek&taaeu der 
Seele > . . Und dazu dleser rubige, blasse, 
magiaterkafte junge Mann: ein so seltaamer 
Kontraat zu die&en wild aufgepeiiachten Mltteln, 
daB man sich scnliejlljch an den Kopf greift 
und atch kaum mebr zu aagen getraut, ob don 
oben ein Genie atebt oder ein Grapbomaae, 
Wogegen ea nur ein Mittel gibt: abwarten. — Das 
Quartett Rose blue Weingartuera f*mo11 
Quartett lieber nicbt apieien soil en, wei) man 
nicbt gem an eine captatio den ken mochte, die 
weder Roae nocb Weingartner n6tig baben, und 
nocb weniger damn, diQ die Auffftbrung den 
Auadruck einer musikaHacben Oberzeugung be- 



deuten konnte. Selbst wean es weniger dtirftigi 
Maslk wire; nlcltt ao unorginiscb, wie dleser 
scbarfkllngende, widerspenstige erate Satz, deasea 
Haupttbema kQnstlicb aua drei Teilen gekittet 
1st, die keln recbtea Profll ergeben woilen, und 
dessen tbematiscbe Zusam men binge so deutllcb 
ein Wollen obne Mfissen zeigen; nicbt ao un- 
wlbleriscb wie der letzte Satz in seiner etwas 
engbruatigen, strain men HeicerkeiL Und selbst 
wenn daa Game ao reizend klange wie das in 
der Erflndung nicbt aebr vornebme, aber raffl- 
niener Klangeinfille voile Scberio, — Daa 
Wiener Tonkanstier-Orcheater bat unter 
der Leitung Nedbals, der immer glelcbaam 
feden Ton in Flam men setzt, elne kurze und 
eine umfangreicbe Novitlt geboten. ZuRimaky- 
Korsaakow'a Gedacbtnia wurden aeine v Rus- 
sitcben Ostem" aufgefubrt, ein StQck vollatarren 
Prunks, in gefliaaenilicber Monotonie tbematisch 
den synodalen Gealngen nacbgebildet und c leicb-* 
sam an einea jener ins Riesenbafke vergrS&erten 
rusaiacben Moaaiks erlnnernd, die die glelebe Ara- 
beske in den aebwersten und farbigsten Metallen 
und Steinen in bieratiacber Pracbt wlederbolen. 
Die z welte Neubett war »G ri ae 1 i d i a" von Ricbard 
Mindl, elne gro&e sympboniscbe Dicbtung 
mlt Mezzoaopranaolo und Frauencbor, angeregt 
dnrcb Silvestre'a Legend e, zu der der Kom- 
poniat vor Jabren die zur AufTubrung n5tige 
Muaik geacbrieben bat. Aua den Motiven dleser 
Musik bat Mandl sein neues Terk gescbaCFen, 
das bei aller Deutllcbkeh des Stimmnnga- 
auadrucks elnzelner dicbtedacber Momente 
durcbaua straff in der Form und von sebr 
kunsmriier, mancbmal bis zur kontrapunktiacben 
Bravour relcbenden Bebandlung der Orcbester- 
poiypbonie let* Viet weaentlicber nnd ent- 
acbeidender aber: daft in einzelnen SItzen — 
besondera in dem ungewobnlicb scbftnkllngenden 
und von aebwermutiger Melodik er full ten zweiten 
und dem geistreicb dlmoniacben dritten — wirk- 
licbe Erflndung waltet, durchaus cbarakteriatiacb 
in Wohllaut und Dfesonanz, immer vornehm — 
in den Ecksitzen vielleicbt etwas z u ungesucbt 
— und immer fesaelnd. DaQ das Werk obne 
Mablera Vorbild kaum gescbaffen worden wire, 
ael obne welteres zugegeben, Man brancbt 
blofi die Mafist&be der beutigen Produktion an- 
zulegen^ urn eine Scb6pfung erfreulicb zu flnden ? 
die — vielleicbt etwas ztt auascb wei fend in der 
Verwendung aller bisber mdglichen instmroen* 
talen Mittel — in teebniscber Beziehnng aucb 
dem Verwdbnten Anregung gibt und deren 
scb5ner Ernst und kfinstlerlacbe Tirme so 
eindringllcb wirken, d«B in keinem Augenbiick 
der vonrelflicben AuffQbrung, In der Fran 
Hllgermann sebr scbon Bang and die dem 
Komponlsten laute Ebreo bracbte, ein toter 
Punkt fuhibar war. E& gibt nicbt viele sym- 
pboniscbe T/erke von heute t von den en slcfa 
gleicues sagen II Br Ricbard Specbt 
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Samtiiche Illustrationsbeigaben des vorliegenden Heftes gehoren zu dem Ideen- 
kreis des Munchner Kiinstlerth eaters. Sie geben im Anschlufi an die lichtvollen 
Ausfiihrungen Paul Marsops dem Leser ein anschauliches, lebendiges Bild von der 
aufteren und inneren Gestaltung des neuen Hauses. Wir beginnen mit der Ansicht 
der Fassade des Kuns tlertheaters, der wir den Grundrifi folgen lassen. Daran 
schlieften sich zwei Blatter, von denen das eine den Blick auf die Buhne darstellt, 
wahrend uns das andere den Zuschauerraum zeigt. Ihnen folgen zur Ver- 
vollstandigung des Gesamteindruckes Abbildungen des Umgangs und des Kassen- 
flurs, sowie eine solche des Foyers. — Es wird unsere Leser sicherlich interessieren, 
auch den Erbauer und die artistischen Leiter des neuen Hauses im Bilde kennen zu 
lernen, die, um mit Paul Marsop zu sprechen, Triumvirn des Kunstlertheaters: die 
Professoren Max Littmann, Benno Becker und Fritz Erler. — Die von uns 
veranlafite photographische Aufnahme der Orchesteranlage im Kunstlertheater, die 
wir sodann bringen, Iieft sich erst nach Ablauf der Spielzeit und Ausraumung der Pulte 
herstellen. Sie war des sehr beschrankten Raumes halber mit groften Schwierigkeiten 
verbunden; es konnten aus diesem Grunde die drei abfallenden Terrassenflachen und 
die hohe bogenformige Auswolbung uber der untersten, von der auf Seite 19 dieses 
Heftes die Rede ist, nicht deutlich zur Erscheinung gebracht werden. Auch war das 
eiserne Gerust fur den Mittelsouffleurkasten mit der dazu gehorenden Treppe (zunachst 
der elektrischen Lampe) nicht abzumontieren. Das Podium am — beliebig hoch und 
tief zu stellenden — Schallschirm dient dem Dirigenten. Wir behalten uns vor, sp5ter 
eine unter giinstigeren Umstanden anzufertigende weitere Aufnahme zu bringen. — Von 
der Musik Max Schillings* zum „Faust", die im Kunstlertheater zum ersten Male 
erklang, bieten wir die erste Seite der Originalpartitur (Prolog im Himmel), die uns der 
Tondichter in liebenswurdiger Weise zur Verfugung gestellt hat, in Faksimile. — Unsere 
Absicht, auch Dekorationsskizzen zu veroffentlichen, liefi sich leider nicht verwirklichen, 
da die betreffenden Kunstler auf Grund fruherer prinzipieller Beschliisse nicht in der 
Lage waren, unseren Wunschen zu entsprechen. Wir mochten bei dieser Gelegenheit 
nicht verfehlen, unserem geschatzten Munchner Mitarbeiter Dr. Eduard Wahl fur seine 
unermudlichen Bemiihungen um die BeschafFung des Bildermaterials auch an dieser 
Stelle unseren verbindlichsten Dank auszusprechen. 

Zum SchluB dedizieren wir unseren Lesern das Exlibris fur den 29. Band der 
MUSIK. 
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inn ich eft wage, Anwefsungtu far Geaangsfreadige in schrift- 
licber Form zu geben, so bin ich mir der nugeheuren Schwlerig- 
keiten Yollst&ndig bewufit, roit denen ich n klmpfen babe, und 
ich bin weit entfernt davon, Anspmcb auf eine voile LSsung 
der Frage zu machen. Zum Gesangaunterricht gebSreo praktische Demon- 
stratlonen, and lelder ist die .Musik* noch nicbt in der Lage, ihrem Text 
Grammophonplatten mit prakiischen Demonstratlonen elnzuyerleiben* die 
mir inein Unterhngen anflerordentlicb erleicbtern warden. GewiD wegen 
der Schwierigkeiten bat es auch noch niemand untemommeit, aua der 
Praxis fur die Praxis id scbreiben. Unsere gesangspidagogische Literatur 
emhMt im wescntlichen theoretische und physiologlsche Auseinander- 
setzungen, Wie erstere kSnnen auch letztere eineii praktlschen Erfotg 
nicbt aufweisen. Mir ist wenigstens kein Stimmphysiotoge bekannt, der 
auch nur eincn einigermaBen einwandsfreien* kunstgemifien Gesangston 
produzieren kdnnte. Bin grofies Wissen ist den meisten derartigen B&cfaern 
nicbt abzusprecben* afaer wird ein Singer ernsthaft behaupten, er babe ffir 
sein Singen Nutzen daraus gezogen?! Ja, wenn nicbt fur den Sflnger, 
ffir wen 1st denn ein Bucfa fiber Gesang eigentlich gescbrieben? Ancb 
sehr schwer scheint die Abfassnng eines solchen Bucbes nicbt zu sein, 
wenig&tens landct jeder Gesang&lehrer, der den Drang zu scbreiben in sich 
spurt, schlieOlicb stets bei einer derartigen Abhandlung, fiber die der 
S&oger den Kopf schuttelt, weil sie Ihn nichts angeht, er auch nichts da- 
von versteht* fiber die der Mann der Wissenscbaft aber Sberlegen lichelt, 
weil die exakte Method© fehlt. Und das, was der Mann der Wissen- 
schaft scbreibt, ist ja obnebin nicbt ffir una Singer gescbrieben. 

Nein, wenn wir dem Singer etwas scbreiben wollen, mfissen wir die 
Materie scbon von einer anderen Seite anfasaen, nnd mfissen von den 
Empfindangen reden, die wir beim Singen baben, und die Emp&ndungen 
und Geffihle anseinandersetzen, die die Entwickelung des Tones begleiten. 
Wir mfissen in Bildem nnd Vergleichen sprechen, auch auf die Gefahr 
bin, dad sie nur zum Tell zutreffen, kurzum aJles ton, urn dem Singer, 
dem Kfinstler veratlndlich zu werdeu, and alle Anatomic, Physik und 

5* 
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Mathematik aus dem Spiele lassen. Und wenn wir das erreichen, konnen 
wir dem Physiologen sein uberlegenes Lacheln ruhig lassen. Es dfiucht 
mich wenigstens ehrenvoller, daC der Physiologe lacht, als daC, wie heute 
die Regel, der Sanger fiber das ihm Gewidmete lacht. 

Da ich nicht aus Vorbildern Nutzen Ziehen konnte, werden sich bei 
meinen Ausftihrungen viele Mangel zeigen, und manche Unklarheit mag 
auftreten. Das liegt in der Natur der Sache; es ist aber selbstverstandlich, 
daO ich zwecks Abhilfe fur Rede und Antwort zur Verfugung stehe. 



Atmen 

Wenn Atmen und Singen dasselbe ware, mufite derjenige die schonste 
und grofite Stimme haben, der den schonsten und grofiten Brustkasten hat. 
Das trifft nun aber ganz gewiO nicht zu; trotzdem gibt es unzahlige 
Methoden, die ihr Heil gerade in Atemubungen des Schulers suchen. 
Derartigem Unsinn kann nicht kraftig genug entgegengetreten werden. 
Der Sanger braucht recht wenig Atem. Es handelt sich beim Singen 
nicht um die Quantitat, sondern um die Verarbeitung des Atems. Und 
eine solche Qualitat kann der Studierende nicht bewufit bringen, der sich 
entwickelnde Ton scbafft sich sein Werkzeug selbst. Wo soil auch die 
Unmenge Atem hin, die eine sonst vielleicht ganz gesunde Atemgymnastik 
produziert? Der Hals wird damit belastet, der Ton schlieBlich krampfhaft 
herausgestoDen, und die Leidtragenden sind auQer dem Horer allemal die 
Stimmbander, die durch den gewaltigen Luftandrang ubermaOig gedehnt 
und durch den krampfhaften Ton forciert werden. Nein, man fange vom 
anderen Ende an. Verstehen wird mich am ehesten der, welcher noch 
nicht durch die ewigen falschen Hande gegangen ist. Man versuche ohne 
Atem zu singen, einzelne Tone, vielleicht auf u, e y t, selten auf a (bei 
mangelnder Kontrolle eventuell unter Zuhilfenahme des Konsonanten n), 
jedenfalls auf einem Vokal und in einer Stimmlage, die dem Singenden 
ein wohliges Gefuhl verursachen. Man atme zuerst aus, versuche dann 
mit fast geleerten Lungen und mehr geschlossenem als geoffnetem Munde 
den Ton zu singen, mit der Empfindung, als ob man ihn von den Lippen 
nach oben Ziehen und einsaugen wollte. Der Vorgang ist sehr schwer, 
fast unmdglich zu beschreiben. Die Hauptsache ist eine Stimmlage, in 
der der Ausfiihrende ein wohliges, fast badendes Gefuhl hat. Er gebe an 
Ton her, was er hat, und dann wird er hochst wahrscheinlich spuren, wie 
sein Zwerchfell zu arbeiten hat. Bei den meist ublichen Atemvor- 
bereitungen lernt der Schuler in erster Linie seine Bauchwand und sonstige 
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schonen Sachen spiiren, das Zwerchfell tritt dabei aktiv uberhaupt nicht In 
TStigkeit, sondern breitet sich vergnugt auf die Eingeweide aus, die ihrer- 
seits eine gewisse Arbeit iibernehmen. Dem Singen wird dadurch nicht 
viel genutzt, wohl aber der sogenannte Pfaffenbauch gezuchtet, der, ab- 
gesehen davon, dafi er sehr hafilich ist, das Singen erschwert. Das, was 
aktive Arbeit verrichten soil, ist das Zwerchfell; das ist aber so, wie es 
bei fast alien Menschen beschaffen ist, direkt uberhaupt nicht zu beein? 
flussen, sondern erst richtige Gesangsubungen trainieren das Zwerch- 
fell zur aktiven Arbeit Was meist eine mehrjahrige Ausbildung be- 
ansprucht, ist eben diese Durchmassierung des Zwerchfells. Aber ich 
kann nicht nachdriicklichst genug wiederholen: der Ton erzieht sich 
das 7werchfell, nicht umgekehrt! 

Alle die Atemubungen des SSngers erreichen das Gegenteil. Wer 
auf die von mir vorgeschriebene Art des langeren ubt, wird die auOer- 
ordentliche Starkung des Gesangstones wie auch des Zwerchfells bald spiiren. 
Er darf sich aber durch etwa auftretendes Muskelweh am Zwerchfell nicht 
beirren lassen. Jeder Muskel, der ausgebildet wird, reagiert gelegentlich 
in solcher Weise. Der Lungenkranke dagegen moge das Arbeiten ohne 
Aufsicht unterlassen. So notig fiir seine Gesundung diese Ubungen sind, ein 
Zuviel konnte ihn dauernd schSdigen. Wichtig, wie schon gesagt, ist es, 
die Stimmlage bei Beginn der Ubungen auszuwahlen, in der der Aus- 
fuhrende sich wohl fiihlt (jeder unausgebildete Sanger hat eine Lage, in 
der er von Haus aus richtig arbeitet; Ausnahmen wurden hochstens die 
Regel bestatigen) und nicht das Bestreben hat, den Mund zu offnen. Bei 
einem einwandfreien Sanger sollen die Zahne bei samtlichen Vokalen gleich- 
mSCig eine knappe Bleistiftweite auseinander sein; wird der Mund weit 
geoffnet, so geht der Ton in den Hals, und nur naselnde Fuhrung kann 
den Ton dann aus dem Hals bringen, selbstverstfindlich auf Kosten seiner 
Schonheit; das fuhrt uns auf ein Gebiet, das uns spater beschaftigen wird. 
Beim Verstarken des Tones ist noch darauf zu achten, daO der Singende 
den Ton nach vorn driickt und die Fiihrung an den Lippen nicht verlaCt. 
Ausdauer ist natiirlich bei den Versuchen notig, besonders um schlechter 
entwickelte Stimmlagen auf das Niveau der besseren zu Ziehen. 

Nachdem der Schuler monatelang die ermudende Arbeit, das Zwerch- 
fell durch dies eigenartige Anziehen nach oben zur aktiven Arbeit heran- 
zuziehen, durchgefiihrt hat, ist es an der Zeit, sich mit der Nasenatmung 
abzugeben, die sich allerdings wahrscheinlich schon von selbst ge regel t 
hat. Die Mundatmung ist recht haufig nicht zu umgehen, aber der Schuler 
soil grofiten Wert auf die bewuBte Nasenatmung legen. Diese Ubungen 
sind auch besonders auf der StraOe zu pflegen, um Katarrhen zu entgehen. 
1st der Schuler sehr vorgeschritten, so darf er noch einen Schritt weiter 
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tun, und sich fiber die Arbeit des Zwerchfells eingehender unterrichten, 
die vermutlich jetzt langsam eine willkurliche geworden ist, und versuchen, 
in welcher Weise sich diese unterstutzen laOt. 

Er ziehe den Unterleib leicht ein, wodurch sich die Rippen seitlich 
ausdehnen. Das Zwerchfell dehnt sich gleichzeitig in seiner Langsrichtung 
und bleibt in dieser festen seitlichen Spannung, solange die Rippen ihre 
veranderte Lage behalten. Das Zwerchfell arbeitet nun unabhangig von 
den Eingeweiden und bietet durch seine Spannung fur den gestauten Atem 
eine elastische Stiitze, die weder nach oben noch nach unten nachgibt: 
die Hauptgewahr fur eine ruhige Atem- resp. Tonfuhrung. Die Ausdehnung 
der Lungen beim Einatmen geschieht jetzt nur direkt unter den letzten 
Rippen, ohne die obere Brust oder den Unterleib heraus- oder herein- 
zudriicken 1 ). Hat der Sanger seinen Atem beim Singen ausgegeben, so 
lafit er den Unterleib wieder in seine naturliche Lage zuruckgehen. Das 
Zwerchfell ist nicht mehr gespannt, zieht sich in unserem Falle nach 
oben und ist in der Lage, falls noch mehr Atem benotigt ist, die Lunge 
ganz zu entleeren. 

Leicht ergibt sich nun, warum so mancher Sanger sagt, er konne 
mit gefiilltem Magen am besten singen. Bei diesem geschieht die Arbeit 
des Zwerchfells eben nur durch die Eingeweide, die in gefulltem Zustande 
ihm das Zwerchfell viel besser stutzen. Im Gegensatz dazu wird ein 
Sanger mit korrekter Atemarbeit behaupten, dafi er mit gefulltem Magen 
nicht singen konne, naturlich, denn der gefullte Magen hemmt das Zwerch- 
fell in der freien Aktion. Und die ungehemmte Aktionsfreiheit des 
Zwerchfells ist eine Grundbedingung fur jeden Kunstgesang. 



Tonbildung 

Meine Ausfuhrungen iiber Atmen und Singen notigten mich, kurz 
auf den Ton als solchen einzugehen; die folgenden Zeilen sollen sich mit 
ihm ausfuhrlicher beschaftigen, wobei ich nochmals auf die Schwierigkeiten 
hinweise, die die Behandlung des Themas in Worten mit sich bringt. Der 
erste Aufsatz hatte vor allem gelehrt, daO wir, um einen kunstgemaOen 
Gesangston zu produzieren, uns nicht voll Luft pumpen durfen und — 

') w"er diese Atmung nicht finden kann, presse die flache Hand fest gegen das 
Dreieck, das die Enden der untersten Rippen bilden. Dann versuche er durch die 
Lungen, indetn er sie langsam voll Luft fullt, die Hand berauszupressen. Unter- 
leib, Brust und Scbulter baben sich dabei vollstlndig rubig zu verhalten. Das fibe 
er, bis es ihm getfuflg ist. Der liegende Zustand erleichtert den Versucb. 
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fur den An fang wenigstens — dem Atmen Beachtung uberhaupt nicht 
schenken sollen. Auch diese Ausfuhrungen will ich mit Hinweisen daruber 
beginnen, was wir nicht sollen. Wir sollen beim Singenlernen nicht an 
die Stimmbander, nicht an den Hals und nicht an das Gaumen- 
segel denken, sondern sollen deren Mitarbeit angeblich zu meiden suchen. 
Der Apparat des kunstgemaOen Gesangstons gliedert sich in zwei Teile. 
Den einen bildet der Vokal- und Konsonantenapparat, den anderen kurz 
ausgedriickt der Schallapparat. Der erstere vermittelt das rein sprachliche 
Element, letzterer vereint quasi ein ganzes System von Orgelpfeifen in sich 
und vermittelt das musikalisch-tonliche Element. 

Fur den Sanger wird der Vokal- und Konsonantenapparat nur von 
der Zungenspitze, den ZShnen und den Lippen gebildet. Fur den Sanger ist 
der Schallapparat identisch mit dem gesamten Nasenraum, einschliesslich 
des Nasenrachenraums. Wie weit andere Organe und Teile mit tatig sind, 
geht den Sanger gar nichts an. Wie haben wir nun den Ton zu bilden? 
Fast stets, und leider auch bei der Mehrzahl der ausubenden Sanger 
(woher die ewigen Stimmverluste!) stecken Vokal- und Schallapparat ein- 
trachtig tief im Halse; es handelt sich also darum, beide aus dem Halse 
herauszuziehen, und an die Stelle zu befordern, wo sie hingehoren. Wir 
fangen mit dem Vokalapparat an. Den Konsonantenapparat versuchen wir 
gleichzeitig in beschrankter Auswahl durchzuarbeiten, haben uns aber 
stets klar zu machen, daD diese Durcharbeitung neben der des Vokal- 
apparates herzugehen hat, aber beileibe nicht umgekehrt. Konsonanten 
technisch einwandfrei zu behandeln, ist weit schwieriger als Vokale zu 
singen, erfordert zum mindesten eine bedeutend langere Lernzeit. AuBer- 
dem sind nicht, wie eine sehr verbreitete falsche Auffassung lehrt, die 
Konsonanten das Gerippe der Sprache, sondern die Vokale, in die sich die 
Konsonanten hineinzuschieben haben. 

Wir beginnen zunachst mit den Vokalen a und e, und setzen dem 
u ein d, dem e ein r vor, wcil beide Vokale die Entwicklung dieser 
Konsonanten auffallig begunstigen. Wir versuchen, das du moglichst schwarz 
in der Farbe und diinn im Tonstrahl, aber fest einzusetzen, indem wir 
dabei Zahne und Lippen nicht offnen, sondern deren VerschluB empfinden. 
Wir werden also die Empfindung haben, als ob wir das du wie in einen 
Trichter hineintreiben, und mussen so lange arbeiten und wieder arbeiten, 
bis wir das du als eine Kugel zwischen den Zahnen und Lippen, ja vor 
denselben, fuhlen. Dann versuchen wir, mit diesem festen Halt an den 
Zahnen, den Ton zur Stirne vor den Lippen aufzuziehen. Ein Bild 
wird den Vorgang suggestiv erleichtern. Die linke Hand sei unten, in ibr 
halten wir ein Gummiband und Ziehen dieses andauemd und wiederholt 
fest nach oben. Man probiere und wird sehen, wie bald der Ton Sitz, 
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Kraft und Elastizitat gewinnt. Da wir gleichzeitig den Schallapparat 

nicht vernachlassigen durfen, Ziehen wir den Ton konsequent zur Stirn 

und Nase auf, versuchen aber niemals, wie sehr ublich, bewufit das 

Gaumensegel zu passieren. Die unausbleibliche Folge wire die wie beim 

lernenden Radfahrer, der an einem Baum vorbeifahren will. Wenn er auf 

den Baum schaut, stofit er erst recht daran. So wird der Sanger, der 

hinter dem Gaumensegel vorbeisingen will, stets an dieses stofien und es 

dadurch zwingen, sich an die Rachenwand zu legen und somit die Passage 

zur Nasenwand zu versperren. Nein, nur stets das. Ziel zu erreichen 

suchen! Und das ist in unserem Falle der Nasenraum, der hinter den 

Augen liegt: die Zielrichtung ist also die Stirn. Und nach jedem 

gesungenen Ton sage sich der Schiiler ruhig, weiter vor und hoher hinauf, 

eine Korrektur, die vorlaufig stets am Platze sein wird. Jedes Offnen des 

Mundes lafit den Vokalapparat wieder in den Hals fallen, so dafi sehr da- 

rauf zu sehen ist, dafi das Gefiihl des Schliefiens des Mundes vorherrscht. 

Jedes gewollte Beeinflussen der Zunge oder des Kehlkopfes dagegen ist 

vom Ubel, wir haben beim Singen nur mit der Zungenspitze zu tun, die 

vor allem bei den Konsonanten wesentlich in Aktion tritt. Die Tonlage, 

in der die Ubungen vorgenommen werden, soil die Mittellage der Stimme 

sein. Der Anfangston mufi je nach der Stimme zwischen a und cis 

schwanken. Meist wird man mit A, bei Sopran und Tenor mit c beginnen. 

Als zweiter schliefit sich der nachsthohere Halbton daran und ebenso geht 

man dann halbtonweise eine Quart abwarts. Auch nach der Hohe zu 

dehne man die Obungen nicht uber allerhochstens eine Quart aus. Die 

Grenzlagen der Stimme diirfen sich erst nach sehr geraumer Zeit daran 

schliefien. Der Starkegrad beim Uben hangt naturgemafi von der Starke 

der Stimme ab. Jedenfalls gebe der Ubende an Kraft her, was er 

hat, besonders beim Ausziehen des Tones, wie ich es besprach. 

Zum Piano gehort ein vorzuglicher Sitz der Stimme, deshalb soil der 

Schiiler es die langste Zeit ganzlich vermeiden. Der Zeitpunkt wird sich 

von selbst ergeben, wo der Schiiler merkt, dafi er des Pianos Herr wird. 

Dann soil er beherzigen, dafi das Piano bedeutend grofiere Spannung ver- 

langt als das Forte, und daQ die vordere Fiihrung leicht dabei verloren wird. 

Als nachsten Ubungsvokal haben wir das re gewahlt. Das e 

haben wir uns als breitliegendes i vorzustellen; wir singen also statt re 

direkt ein grelles n, das r scharf auf der Zungenspitze. Das ri kann fur den 

Anfang nicht grell genug sein, und der Ausfuhrende mufi die Empfindung 

haben, als ob er die Schneide eines Messers horizontal gegen die Augen 

triebe. Allmdhlich wird sich auch das re zu einem schwebenden Ton 

verdichten und vom Sanger so empfunden werden, wie es schliefilich alle 

Vokale mussen, als ein- und aufgesogen. Mit dem satten dunklen u 
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und dem spitzen hellen e haben wir nun die Grundlage fur die Tonbildung 
gewonnen, and das Weiterausbauen ist nicht schwer. Urn zum Vokal i 
zu gelangen, bilden wir diesen nicht grell, sondern wie ein ii und setzen 
ein m vor. Die Empfindung des u mull ungefahr dieselbe sein wie die 
des a. Nur ist das U weit spitzer. Allmahlich wird sich aus dem u 
das helle, spitze i von selbst entwickeln. Gerade dies ewige auf die Zeit 
Verweisen ist ubrigens eins der schwierigsten Kapitel des Gesangslehrers, 
hinter das sich jeder Charlatan verstecken kann. Tatsachlich bringt aber 
dem Sanger mehr wie jedem anderen die Zeit seine technischen Arbeiten 
zum Reifen, aber es ist selbstverstandlich, daO diese Zeiten nicht so 
ungeheure sind, daQ der Schiiler nichts von dem Prozesse des Reifens 
merkte. Das m ist mit stark nasalem Summen zu bilden und ohne Mit- 
wirkung des Halses. Das Summen ist solange zu uben, bis der Aus- 
fuhrende nichts weiter in Vibration spurt als den Nasenraum oberhalb der 
Zahne bis zum Auge hin. 

Obigen drei Vokalen schliefit sich nun das o an. Das o miissen 
wir genau wie das u empfinden und haben nur darauf zu schauen, daft 
wir es vor demselben fiihlen und noch enger zusammenpressen. Denn 
nicht der dicke, schwammige Ton ist das, was wir suchen, sondern der 
enge, feste, krystallisierte Ton. Dem o setzen wir ein / vor und 
achten streng darauf, dafi das I nicht auf dem Zungenriicken, sondern auf 
der Zungenspitze entsteht. Den Vokal ii haben wir bei der Bildung des i 
kennen gelernt, und das 6 entsteht ohne Schwierigkeit aus dem durch- 
gereiften e. Wir kommen nun zum Vokal der Vokale, des Sangers 
Schmerzenskind, zum a. Das a lassen wir aus dem o entstehen und 
trachten danach, das a genau so eng zu halten wie das o und es vor 
das o zu postieren, als ob wir den Ton in die Gegend der Nasenlocher 
fest hineindrucken wollten. Wir denken wieder an unser Gummiband 
und Ziehen den Ton eisern nach vorn und oben. Solange der Vokal a 
uns zwingt, den Mund zu offnen, haben wir unser Ziel noch nicht erreicht. 
Zur Erleichterung setzen wir den Konsonanten n vor und nehmen oben- 
drein eine gute Portion nasaler — aber nicht naselnder — Fiihrung hinzu, 
bis der Ton so leicht und schmal geworden ist, daD wir fiihlen, wie er in 
den Trichter hineinpaUt. Aber erst dann, wenn wir den Ton durch den 
Trichter hindurchpressen konnen, dafi er wie die iibrigen Vokale auf der 
Zungenspitze schwebt, ist der WerdeprozeC des a vollendet. Streng miissen 
wir darauf achten, dafi langere Zeit dem a stark o zugemischt wird. Das 
so viel gebrauchliche halsige hellflache a ist uberhaupt kein Ton, der in 
der Kunst heimatberechtigt ware. Das Aufhellen des a geht allmahlich 
von selbst vor sich, und mit diesem Vokale haben wir alle fehlenden ge- 
wonnen: sowohl das ai wie das au und au, das & wie das offene e, die 
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nun samtlich ohne jede weitere Muhe gehorchen. Der Anfanger soil alle 
Vokale mit Ausnahme des e stark dunkel farben und es der Zeit uber- 
lassen, bis sie hell erstrahlen. Nur so kann er ihnen wirkliche 
Leuchtkraft sichern. 

1st eine langere Studiumszeit verflossen und ein richtiger Ansatz des 
Tones erreicht, so fange man an, die Zwerchfellstutze zu suchen. Der 
Singende soil bei jedem Ton die Empfindung haben, als ob er das Zwerch- 
fell nach unten treibe und dadurch gewissermaOen vom Ton abstoGe. Es 
ist aber fur ein erfolgreiches Oben unbedingt notig, daO die Tonfuhrung 
bereits eine richtige ist. Und dazu ist ein langeres Studium erforderlich. 
Man setzt eine Muhle nicht in den Strom, sondern grabt zuerst den Muhlen- 
bach. Erst dann treibt das Wasser die Miihle. Das erste mutt stets 
der Ansatz sein, das Fangnetz fur den Ton. Die schliefiliche 
Reife und Spannung des Tones wird jedoch durch die Aus- 
nutzung des Zwerchfells als Stiitze erreicht. 

1m weiteren Verlaufe geht die Durchbildung des Konsonantenapparates 
und der Konsonanten ohne Schwierigkeiten, und ohne daG weitere Vor- 
schriften fiir die einzelnen Konsonanten notig waren, vor sich; an der 
Hand von d> r, m, /, n lassen sich die iibrigen leicht verbessern. GroGere 
Schwierigkeiten werden nur die hauchenden Konsonanten verursachen. 
Denn das Prinzip der Tonbildung ist, den Tonstrom einzusaugen, nicht 
ihn herauszustoGen. In Betracht kommen da h und /. Die Gesangsvdlker 
wie die Italiener und Franzosen scheitern eben begreiflicher Weise am 
Konsonanten ft, den ihre Sprache nicht kennt, und fur den Anfinger 
unterbleibt das ft am besten langere Zeit ganz, w ah rend er das / nur mit 
der grdGten Vorsicht bilden moge, damit der nachfolgende Vokal nicht 
geschadigt wird. 

Nachdem Vokale und Konsonanten in den mittleren Stimmlagen ge- 
horchen, gehen wir behutsam zur Hohe und Tiefe uber. Zunachst kommen 
die Ubergangstone zur Tiefe an die Reihe, wobei wir stets darauf achten, 
daG weder der feste Halt noch der Zug zur Stirne verloren gehen. Von 
diesen Grenztonen gehen wir dann zur Hohe uber, indem wir diese als 
Sprungbrett benutzen und in Oktaven die Hohe zu nehmen trachten. Auch 
hier wieder Fuhrung an den Lippen und das Streben nach oben, und zwar 
in so intensivem MaGe, als wenn wir einen Stern hoch oben von der 
Stirn zu erreichen trachteten. Wird Ton fiir Ton sorgfaltig ausgebildet, so 
macht die Hohe keinerlei Schwierigkeiten, ja sie ist sogar das am leichtesten 
und schnellsten auszubildende; Zeit verlangt die Mitteliage. Je weiter wir 
in die Hohe kommen, desto dunner und spitzer muG der Ton werden. 
Deshalb klingt jede Hohe tenoral oder sopranfihnlich, und jede 
Tiefe baG- oder altahnlich. Ein Tenor mit baritonaler Hohe oder 
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ein Sopran mit Altcharakter in der Hohe weisen ohne weiteres auf eine 
falsche Technik hin. Auch in der Tiefe ist besonders Acht zu geben, dafi 
wir den Zug zur Stirne nicht verlieren und dem engen Ton zustreben, 
nicht dem dicken. 

Was nun die Offnung des Mundes anbetrifft, so regelt auch sie sich 
allmahlich von selbst, so dafi sie schliefilich ca. eine knappe Bleistiftweite 
betragt. Ist bei samtlichen Vokalen in alien Lagen eine gleichmafiige 
Offnung erreicht, so ist das ein Zeichen der technischen Reife des Singers. 
Gleichfalls ein Beweis fur die richtige Technik des Tones ist die Stellung 
des Kehlkopfes, der sich stets tief zu stellen hat. Eine willkurliche Be- 
einflussung dieser Tiefstellung allerdings hat schwere Schfiden im Gefolge. 
Die Tiefstellung tritt ganz von selbst ein, parallel der Durchreifung der 
Vokale. 

Der verrufene Glottisschlag des Physiologen existiert bei dieser 
Art zu singen uberhaupt nicht, wohl aber etwas in seiner kunstlerischen 
Wirkung viel hoher Stehendes: der feste Einsatz des Tones. Er soil zu- 
meist gebraucht werden und entspricht dem Anschlagen an eine Glocke. 
Fester wie weicher Einsatz sind gleichmafiig zu uben und sind fur eine 
gleichmafiige Entwicklung der Stimme nicht zu entbehren. 

Uber Bruststimme brauchen wir uns nicht weiter zu unterhalten. 
Durch das feste Ausziehen der Tone tritt die Bruststimme da ohne 
weiteres allmahlich in ihre Rechte, wo die Organe es ihr erlauben! 
Kopfton muC der Bruststimme stets zugemischt sein, ein Ton ohne 
Kopftonfuhrung entbehrt der Obertone und ist im Kunstgesang 
nicht zu gebrauchen. 

Auch das Zu-hoch- oder Zu-tief-Singen braucht keinem Gesangseleven 
graue Haare zu machen. Musikalisch rein ist nur der Ton, der 
technisch einwandfrei ist, und solange er das nicht ist, ist alles Streben 
nach Vermeidung von Intonationsschwankungen vergebliche Liebesmuhe und 
vergebliches Zeitopfer. Auch mangelndes Gehor ist dabei ohne Belang, 
denn so musikalisch ist wohl jeder Gesangsschuler (ich habe wenigstens noch 
nicht das Gegenteil kennen gelernt), dafi er vom Gehor aus rein intonieren 
lernen kann. Hingegen wird allerdings jeder Sanger, der auf der Buhne 
seinem heifibliitigen Temperament die Zugel laCt, musikalisch gelegentlich 
daneben hauen, er sei denn so temperamentlos, dafi sein Temperament nie 
die Herrschaft uber ihn gewinnen kann. 

Die Tonbildung meistert derjenige, dem seine Stimme so gehorcht, 
dafi bei je zwei nebeneinanderliegenden Tonen Verschiedenheiten in der 
Technik nicht herauszuhoren sind, womit eine Durchbildung und Beseitigung 
(kunstlerisch wenigstens) der Register geschaffen ist. 
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Gesang 

Die ersten beiden Abhandlungen gaben uns die Materie an die Hand, 
die uns zum Kunstgesang unentbehrlich ist. Und erst wenn diese Materie 
ein uberwundenes Gebiet bedeutet, kann die spezielle gesangliche Aus- 
bildung beginnen. Es handelt sich nun darum, Vokale und Konsonanten 
zu Silben zusammenzufugen, und diese Silben zu Worten und Satzen. 
Es bandelt sich aber auch darum, den Silben, Worten und Satzen musi- 
kalische Herrschaft zu gewinnen, und den Text mit dem musikalischen 
Bild konform zur Deckung zu bringen. 

Fangen wir zunachst mit den uns bekannten Silben an und ver- 
suchen wir, sie einzeln in Sekunden, Terzen bis schlieBlich in Oktaven- 
gangen zu verarbeiten. Wir singen das du auf einem Tone, von dem aus 
wir mit der groBen Sekunde aufwarts (ohne wiederholtes d) den Anfangston 
unserer Tonbildungsiibungen — a, b, h, c oder cis — erreichen. Der 
Gesang soil nicht dem Gebriill des Lowen gleichen, sondern dem Gesang 
des Vogels, und wie bei ihm soil allein das Prinzip der Aufwarts- 
bewegung giiltig sein. Wir sollen also stets die Tone so aneinander- 
reihen, dafi wir das Gefuhl haben, sie gingen eine Treppe hinauf, einerlei, 
ob die musikalische Bewegung aufwarts oder abwarts verlauft. 
Deshalb wahren wir dem du beim Halbton nach oben strengstens den Zug 
zur Stirn und die Fiihrung an den Lippen und versuchen gleichzeitig, den 
Ton enger zu nehmen und etwas dunkler zu farben. Beim Halbton abwarts 
gilt diese Vorschrift erst recht, und der Zug nach oben kann nicht genug 
betont werden. Wenn wir nun in der Folge jedesmal einen Halbton 
weiter abwarts beginnen, und dann eine Terz, Quart usw. nach oben und 
zuruck fuhren, so erreichen wir schliefilich auf die gleiche Weise die 
Oktave. Dasselbe versuchen wir beim mi, lo, na und achten besonders darauf, 
dafi wir den jedesmal nachst hoheren Ton mit einem dunkleren 
Vokale zudecken, da der dunklere Vokal den Aufzug erleichtert, also 
i mit a, o mit u und a mit o. Das markierte Treppensteigen wird uns 
noch ein weiteres BewuBtsein vermitteln, nSmlich, daC wir bei dieser Art 
des Singens im Schallapparat das Ansatzrohr automatisch verkurzen, 
ich nannte es bei der Tonbildung daher das System von Orgelpfeifen. 
Damit haben wir, ein Triumpf der Technik, eine ungemeine Entlastung 
des Kehlkopfes und der Stimmbander erreicht, so daB wir tatsachlich be- 
rechtigt sind, von der nebensachlichen Bedeutung des Kehlkopfes fur den 
Sanger (wenn er einwandfrei singt) zu reden. Das e nehmen wir in der 
Skala nicht dunkel, sondern recht grell und wahren ihm das Gefuhl des 
Schneidens gegen die Augen. Die Skalenbewegungen fuhren wir nach 
und nach im gesamten Umfang der Stimme aus und beginnen dabei mit 
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der Tiefe. Daran sollen sich gleichfalls im gesamten Umfang der Stimme 
Sekundbewegungen anschliefien, die moglichst oft und schnell, aber exakt 
wiederholt werden sollen. Wer iiberhaupt Anlage zum Triller hat, wird 
sehen, dafi er eines schonen Tages den Triller gewinnt. Der Triller, falls 
er nicht zufallig von Haus aus da ist, wird anders nicht erlernt, 
sondern nur aus dieser Sekundbewegung gewonnen. 

Da sich zur Voriibung des Textes bald Solfeggien anschliefien sollen, 
naiissen wir uns mit der italienischen Bezeichnung der Tone vertraut 
machen. Der Italiener bezeichnet die Skala, von c angefangen: do, re, mi, 
fa, sol, la, si, do. Da wir nichts Besseres haben, benutzen wir fur die 
Ubungen diese Bezeichnungen und singen die gesamten Tonleitern im 
Bereich der Stimme nach dieser Benennung. Gleichzeitig gehen wir die 
Skalen mit dieser Bezeichnung durch, indem wir je eine Sekunde nehmen, 
also do-re, re-mi, mi-fa usw., und nach Moglichkeit und Kraft die einzelnen 
Tone fest auszuziehen trachten. Aufier dem Konsonanten / wird das s 
vielleicht Schwierigkeit machen. Es mufi auf der Zungenspitze gebildet 
werden bei Verschlufi der Lippen. Die Solfeggien selbst werden, wenn die 
vorhergehenden Ubungen ernsthaft absolviert sind, uns keine Ratsel auf- 
geben. Nur miissen wir trachten, samtliche beigedruckten Vorschriften 
gewissenhaft zu erfiillen. Ich rate zu Abt und Concone. 

Bevor ich eine Auswahl angebe, will ich noch mitteilen, in welchem 
Umfang die vorhergehenden Ubungen vorzunehmen sind. Sopran und 
Mezzosopran c f — a", Alt g — g", Tenor c — a!, Bariton a — /, Bafi g — es'. 
Von Solfeggien empfehle ich: Abt op. 474/3, 20 Solfeggien fiir Sopran oder 
Tenor, die sehr geschickt in der Mittellage arbeiten, und zwar fiir Sopran 
No. 7 und 6, fiir Mezzosopran 1 und 6, fiir Alt 1, 3, 6, 14 und 15 und 
fiir Tenor 1, 6, 7, 14 und 15. Weiter empfehle ich Concone op. 10, 25 
Ubungen und op. 12, 15 Vokalisen. Fiir Sopran op. 10 No. 1, 3, 9, 5, 
13 und 24; op. 12 No. 6 und 12. Fiir Mezzosopran op. 10 No. 2, 4, 7, 
10, 13 und 24; op. 12 No. 1 und 6. Fur Alt op. 10 No. 5, 7, 21 und 25; 
op. 12 No. 12. Fur Tenor op. 10 No. 1, 2, 5, 9, 13 und 24, 1 und 2. 
Fiir Bariton und Bafi rate ich Concone op. 17, 40 Ubungen, an. Fur 
Bariton No. 1, 2, 4, 6, 10, 24, 22 und 29 Var. 1—4. Fur BaB 1, 12, 13, 
14, 11, 7, 24, 16, 22 und 39. Die Koloraturstimme ist ein Mezzosopran 
mit Koloraturbeanlagung. Ich empfehle fiir das Koloraturstudium Abt 
op. 474/4, 12 Vokalisen. 

Mit diesen Ubungen ist ein fester Untergrund fiir die Textbehandlung 
geschaffen, die aber doch noch manche neue Schwierigkeit bietet. Wir 
fangen die Textbehandlung mit Mozarts „Abendempfindung* an, die uns 
Steine in genugender Anzahl in den Weg legt. Sopran und Tenor in F-dur, 
Mezzosopran in Es-dur, Alt, Bariton und BaB in D-dur. Wir machen uns 
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zunSchst zur Vorschrift, jeden Konsonanten scharf auszusprechen, und be- 
ginnen. Gleich im ersten Wort wird uns die stumme Endsilbe bend hochst 
unangenehm auffallen. Und fiirwahr, wie schwer dem stummen e bei- 
zukommen ist, kann der Laie fast jedem Gesangsvortrag entnehmen. An- 
statt des stummen e wird er lauter billige Surrogate zu horen bekommen. 
Das stumme e ist ungefdhr ein Mittelding zwischen einem offenen e und 
einem u mit einer leichten Beimischung von #, und will, wenn es ge- 
lingen soil, stark zugespitzt und beinahe krampfhaft hinaufgezogen sein. 
Auch darf die Spannung der vorhergehenden Silbe nie verlassen werden. 
Besonders schon wird sich der Erfolg des Hinaufziehens (aber nicht „por- 
tamento") bemerkbar machen bei Wortern wie „Lebens*, wo sich die stumme 
Endsilbe zur Quint hinaufschwingt. In „Vorhang u meide der Sanger das 
h und das „Thrane u nehme er wie sein re. »West" ist ein offenes e> muB 
also stark zum a hiniibergehen. Man singe „st\lle a und nicht 9 stile m . Bei 
„Land der Ruh* achte man darauf, daB m der Ruh" vorn gehalten wird. 
»Werdet ihr* ist besonders geeignet, die Erinnerung an die besprochene 
Empfindung des Treppensteigens wachzurufen, und bei den nachfolgenden 
„trauernd* „meine a y) Asche u beherzige der Sanger meine Worte, daB man 
beim Hinaufgehen den Vokal a mit o zudecken soil. „Schenk u und 
vThrdnen* miissen wieder stark a-Laut enthalten, und n sanft a fiihre man, 
wenn man es sonst nicht hoch halten kann, stark nasal in die Subdominante 
hinab. Bei Figuren wie ft schonste u achte man darauf, daB jeder Ton wie 
eine Perle herauskommt. Das waren so die wahrscheinlichsten Korrek- 
turen. Ist der Ausfiihrende imstande, die w Abendempfindung a textlich und 
musikalisch einwandfrei zu bewaltigen, so gehe er dazu iiber, sie mit Vor- 
trag zu singen. Bei den Solfeggien vermeide er aber unbedingt, groBe 
Vortragsleistungen zu bringen; die Solfeggien sind Gesangsiibungen. 
bei denen der Schuler derart auf den Gesang zu achten hat, daB 
jede Ablenkung ihm Schaden zufugen wiirde. Und nur derjenige, 
der von Gesangstechnik nichts versteht, wird dramatischen Solfeggien und 
ahnlichem Unfug das Wort reden. Ist ein Schuler imstande, Solfeggien 
mit dramatischem Vortrag zu beleben, womoglich noch mit Mimik oben- 
drein, so ware es ein Diebstahl an des Schiilers Zeit, wiirde man nicht 
umgehend zu Text und Partieenstudium ubergehen. 

Mit der „Abendempfindung" ist nun das Eis gebrochen, und fur den 
Schuler ist der ersehnte Moment gekommen, wo er wieder singen kann, 
wenn auch mit Vorsicht, aber doch singen! Als Ubergang zum Repertoire- 
studium empfehle ich neben Liedern von Schubert, Schumann, Franz und 
Brahms fur Sopran und Mezzosopran: Figaros Hochzeit, HeiPge Quelle; 
fur Alt: Prophet, Ach mein Leben; fur Tenor: Zauberflote, Bildnisarie (die auch 
jeder Heldentenor einwandfrei singen muB!); fur Bariton; TannhSuser, Abend- 
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stern; far Bafi: Judin, Wenn ew'ger HaO oder Zauberflote, In diesen heil'- 
gen Hallen. Die Gesangsausbildung geht damit ihrem Ende entgegen. 

Nun noch einige Bemerkungen allgemeiner Natur! Die verschiedenen 
Arten der Tongebung wie non legato, staccato, portamento usw. lernt der 
Schuler aus den Solfeggien kennen, so daO ich nicht weiter darauf ein- 
zugehen brauche. Will er sich naher daruber orientieren, so erteilt ihm 
Antwort jede Einfuhrung in die Musik (z. B. Pochhammer). Das Legato 
ist dieser Art des Singens das Naturliche. 

Schwer lassen sich Angaben machen, wie lange ein Schuler uben 
soil. Jedenfalls soil er im ersten Jahre nicht linger hintereinander wie 
ca. 10 Minuten uben, in den ersten Monaten nur ca. funf Minuten — von 
gunstig liegenden Fallen natiirlich abgesehen — insgesamt dreiviertel bis 
eine ganze Stunde, spater ein und eine halbe bis zwei Stunden. Aber wie 
gesagt, es hangt sehr von den einzelnen Fallen ab. Der Schuler kann im 
allgemeinen eber mehr singen als zu wenig. Wird der Stellapparat miide, 
so wird das der Ubende von selbst merken, und eine Pause eintreten 
lassen. Im letzten Jahre kann der Schuler aber getrost seine drei, ja 
vier Stunden taglich singen. Er darf auch nicht glauben, daO das Singen- 
lernen eine Spielerei ist. Nein, die souverane Leichtigkeit, die den Horer 
entzuckt, will erzwungen werden, genau wie bei jedem gymnastischen 
Sport. In dem letzten Stadium der Lehrzeit lege der Schuler besonderen 
Wert auf die Phrasierung, — vorher wird er seine guten Absichten nicht 
immer in die Tat umsetzen konnen — und sehe zu, daO er stets das Quantum 
Atem hat, das er fur eine Phrase braucht, nicht mehr und nicht 
weniger. 

Die verschiedenartigsten Anschauungen herrschen auch uber die 
Studiumszeit, die ein Eleve notig hat, urn sich aussichtsvoll hinaus- 
zubegeben auf die Bretter, die die Welt bedeuten. Es ist ja richtig, daft 
im Durchschnitt die Stimme sechs Jahre braucht, um sich zu voller Kraft 
und Schonheit zu entfalten und durchzuarbeiten, damit ist aber durchaus 
nicht gesagt, daO diese sechs Jahre im Studierzimmer zugebracht werden 
mufiten. Durchaus nicht, eine solche Studiumszeit verbietet sich in 
unserer schnellebigen Zeit von selbst. Fur einen Anfanger muO man 
bei sehr ungunstig liegenden Verhaltnissen vier Jahre rechnen, im Durch- 
schnitt drei Jahre, in gunstigen Fallen zwei. Hat jemand schon gesungen, 
so kann sich diese Zeit erheblich verkiirzen, so daC man fur einen Berufs- 
sanger, der umstudiert, sei es, dafi er versungen ist und umstudieren 
mufi, oder dafi er das Bessere erkennt und schon vor einem Stimmverlust 
sich zum Umstudieren bequemt, drei bis sechs Monate rechnen mutt, bis 
er wieder auf die Buhne hinaus kann. Natiirlich ist er in drei Monaten 
kein Gesangskunstler, aber so weit, daC er sein eigner Lehrer in der Folge 
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sein kann, ungefahr wie ein Wanderer, der die Stadt, sein Ziel vor sich, 
liegen sieht und alle Irrwege meiden kann. Jedenfalls soil man 
niemanden, der biihnenreif ist, von der Buhne fernhalten, denn 
die voile Durchreifung der Stimme geht erst an der Buhne vor sich, die 
den Sanger zur groCten Entfaltung seines Tonapparates zwingt. 

Was nun das Alter des Schiilers anbetrifft: je jiinger er anfangt, 
um so besser! Kinder von zehn bis zwolf Jahren werden sich am 
leichtesten tun. Ein Grund, in der Mutierungszeit nicht zu singen, 
liegt durchaus nicht vor, im Gegensatz zu vielen torichten und nie 
erwiesenen Behauptungen. Schlechter Unterricht ruiniert in jedem Lebens- 
alter die Stimme, guter kann das Wachstum der Stimme nur heilsam be- 
einflussen. Jemand, der alter als fiinfunddreiCig Jahre ist, sollte sich 
nicht mehr in die Aufregungen einer Buhnenlaufbahn hineinsturzen, falls 
er nicht grade iiber aufiergewohnlich schone Mittel verfugt und dadurch 
alle Wege geebnet vorfindet. Aber andere Griinde wie angebliche Ver- 
hartungen der Stimmbander liegen nicht vor, zum mindesten keinesfalls 
bis Mitte der funfziger Jahre. Die beste Zeit zum Beginn der Buhnen- 
laufbahn sind die zwanziger Jahre, Ausnahmen nach unten wie nach 
oben finden sich jedoch sehr zahlreich. 

Der Schiiler soil sich keinen sogenannten groBen Kiinstler als Lehrer 
suchen, sondern jemand, der ihm die Tone, wie er sie selbst pro- 
duziert, aber auch im Gegensatz dazu den Idealton vorsingen 
kann. Die Buhnenlaufbahn sollte nur der einschlagen, der den Beruf 
dazu in sich fiihlt, und genug Energie und Ausdauer besitzt, um alle 
Widrigkeiten, Kampfe und Schwierigkeiten erfolgreich zu iiberwinden. 
Denn es gibt nichts Traurigeres, als eine verpfuschte Buhnenlaufbahn. 
Singen lernen kann jeder, soweit nach Aussage des Arztes 
seine Gesangsorgane normale sind. Singen lernen (beruflich) 
moge aber nur der, dem die Gaben, die eine kunstlerische 
Personlichkeit ausmachen, in die Wiege gelegt sind. 
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|as Verhlltnis zwiscbcn Singer und Arzt wird bedingt durch die 
Kardinalfrage: Wann soli der Singer den Arzt konsultieren? 
ZunSchst ist zu unterscheiden zwiscben dem SchCler der 
Gesangskunst und dem bereits ausiibenden Stager. Wenn es 
auch schon teilweise ublich ist, datt der Gesangslehrer die Aufnahme eines 
Berufsschulers abhSngig macbt von dem Behind des Antes* so ist diese 
Sitte leider noch nicbt Allgeroeingut geworden, vie es im Interesse des 
Schulers und des Lebrers zu fordern wflre. Nur zu bSufig glaubt sich 
ein Sangesfreudiger berufen zutn Studium, geht zura Lebrer und erapfaogt 
von diesem die Bestftigung, dafi er Gold in der Ketale babe. Das Ge- 
schaft, das bis dahin seinen Mann eintrSglich erniihrte, wird an den Nagel 
gehSngt, und das Studium beginnt. Hltte der Betreffende zuerst eine Unter- 
suchung seiner zur Stimmbildung notigen Organe beim Arzt vornehraen 
lassen, so wiirde er vielleicht erfahreo haben, d&B er sich lieber darauf 
beschrinken nidge, seine Kunst tm Freundeskreise zu pflegen, anstatt aus- 
sichtsloser Berufssanger zu verden. 

Welches sind nun die organisation Fehler* die den gewissenfaaften 
Arzt dazu best i mm en mussen, den Schiller vor der SSngerkarriere zu warnen? 

Da handelt es sich zunSchst um die sogenannten Spitzenkatarrhe der 
Lunge und die nicbt selten bestehenden Lungenblihungen (Empfayseme)* 
Sicherlicb wird durch regelrechte Gesangsubuflgen, speziell durch die da- 
durch gepflegten richtigen Atcmfibungen die Lunge durchaus gunstig be- 
ein flu fit. Aber wie leicht kann im Gefolge des bestebenden Spitzenkatarrhes 
eine Erkrankung des Kehlkopfes auftreten, die fast nie obne dauernde 
Narben und Verdickungen heilt! Wie hartnScfcig sind femer in der Kegel 
die Bronchitiden, von denen Emphysematdse so leicht befallen werden! 
Zudem kann wohl das Emphysem sich in gevisser Weise durch Atem- 
nbungen bessern, aber Ausdauer und Volumen der Stimme wird nie so 
grofi werden, daB der Sanger in den gewaltigen Rluinen eines Grottstadt- 
t heaters oder Konzertsaales durchdringen kann, 

Femer flndet man hiufig bei der Untersuchung des Schulers die 
Stimmbander rot und verdickt infolge uberstandener langwieriger Katarrhe. 
Ich denke da speziell an die trockenen Katarrhe, die dazu Neigende ein 
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oder mehrere Male im Jahr zu befallen pflegen. In der ubrigen Zeit ist 
der angehende Sanger frei von Beschwerden; fangt er aber an, regelmaBig 
Gesangsstunden zu nehmen, so machen sich gar bald Indispositionen 
geltend: die Stimmbander, die schon vorher nicht normal waren, verdicken 
and entzunden sich mehr und raehr; feiner, glasiger, auch grauer zaher 
Schleirn wird von der trockenen Schleimhaut abgesondert, die Hinterwand 
des Kehlkopfes verdickt sich gleichfalls, legt sich als Wulst zwischen die 
Stimmbander und verhindert so deren vollkommenen Schlufi. Und leider 
stehen wir Arzte dieser Form der Katarrhe ziemlich hilflos gegenuber, 
wir konnen wohl lindern, aber nicht heilen. 

Auch die nach uberstandenen Geschwiiren zuriickgebliebenen Narben 
auf den Stimmbandern konnen einen Hinderungsgrund abgeben, gar nicht 
zu reden von den kleinen Verdickungen, Knotchen genannt, die haufig 
noch aus der Kinderzeit herruhren. Man kann letztere wohl entfernen, 
doch ist immer noch die Frage, ob die zuruckbleibende Narbe nicht die 
Gleichmafiigkeit der Schwingungen der betroffenen Stimmbander be- 
eintrachtigt. Besonders bei bleichsuchtigen jungen Damen findet man 
haufig Lahmungen der Stimmbandspanner; die Stimmbfinder schlieBen 
nicht mit der Bildung eines schmalen Spaltes, sondern eines mehr oder 
weniger lanzettformigen Spaltes, oder aber das eine Stimmband steht nicht 
im gleichen Niveau wie das andere usw. Es ist klar, dafi durch solchen 
mangelhaften SchluO viel unverbrauchte Luft verloren gehen muC und die 
Ausdauer und Reinheit des Tones uberaus stark beeintrachtigt werden 
kann. Doch werden bei diesen Affektionen gesunde regelrechte Gesangs- 
ubungen unter Leitung eines tuchtigen Gesangslehrers sehr viel erreichen. 

Auch bei den Erkrankungen der hinteren Rachenwand sind in erster 
Linie wieder die trockenen Katarrhe zu nennen. In ausgepragten Fallen 
sieht man die Schleimhaut pralldunkelrot, glanzend wie mit einem Lack 
uberzogen, in anderen Fallen gleichfalls trocken, die Follikel und Seiten- 
strange geschwollen, zahen grauen Schleirn fest an seiner Unterlage haftend. 
Das sind Leiden, die — sehr haufig mit trockenen Kehlkopf- und Nasen- 
katarrhen vergesellschaftet — schon allein die Resonanz in starkem Grade 
beeintrachtigen, die Stimme briichig machen und ihr den Glanz nehmen. 

Rachenmandeln und Verengerungen des Naseninnern bilden zwar eine 
ausgesprochene Behinderung beim Singen, aber eine Behinderung, die sich 
durch operativen Eingriff leicht beseitigen laBt. Beginnt jedoch der Schuler 
seinen Unterricht mit der vollkommen oder groDtenteils behinderten Nasen- 
resonanz, so wird ohne jede Kopfresonanz gearbeitet, die Stimmbander 
raussen mehr hergeben, als sie konnen, es werden Halsmuskeln zu Hilfe 
genommen, die zu allem anderen, nur nicht zur Tonbildung da sind, und 
das Resultat sind dann verbildete und ruinierte Stimmen. 
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Von Konstitutionsanomalieen ist es aufier der schon erwahnten Tuber- 
kulose die Lues, die nach meinem Dafurhalten eine unbedingte Gegen- 
indikation bildet; denn in jedem Stadium kann sie wieder akut werden, den 
Kehlkopf befallen, und so die schonste SSngerkarriere uber Nacht vernichten. 

Besonderes Gewicht ist auch auf Ausbildung und GroOe des Kehl- 
kopfes, des Nasenrachens und der Zunge zu legen. Bei einem vollendeten 
Sanger ist es neben der grofien Rohre noch besonders der machtige Nasen- 
rachen, das Cavum, das in die Augen springt. Findet man nun einen 
kleinen, fast kindlichen Kehlkopf, kleines flaches Cavum und dabei sehr 
haufig dicke, schwer bewegliche Zunge, so rate man vom Singenlernen ab. 
Denn gunstigsten Falles gibt es trotz noch so schoner Ausbildung Sanger, 
die in kleinem Raume sich geltend machen konnen, in einem groOeren 
Raume aber mit ihrem dunnen Stimmchen nimmer durchdringen werden. 

Ich glaube so gezeigt zu haben, dafi es der Momente viele sind, die 
die vorherige Konsultation des Arztes dringend notig machen. Wohl- 
verstanden habe ich nur die Gesangsschiiler im Auge gehabt, die sich 
dem Gesang als Beruf zuwenden wollen. Anders solche, die nur Ge- 
sang studieren, um im Rahmen des Hauses die Kunst zu pflegen. Ver- 
gessen wir nicht: richtig singen, ist von eminent gesundheitlichem Werte, 
und daher jedem, der einigermafien musikalisch ist, sehr anzuraten. 

Hat nun der Arzt keine Einwendungen zu machen, oder sind die 
bestehenden Hindernisse entfernt (enge Nase, Rachenmandel usw.), so soil 
sich der Gesangsschiiler besonders in der ersten Zeit desStudiumsmindestens 
allmonatlich seinem Gesangsarzt vorstellen, um kontrollieren zu lassen, 
ob er bei dem erteilten Unterricht Fortschritte macht oder ob ihm der 
Unterricht schadet. 

Schon mit dem Kehlkopfspiegel lafit sich sehr gut konstatieren, ob 
der Ansatz, die Tonfuhrung die richtige ist. Legt man den Spiegel bei 
flach gelegter Zunge — ohne sie vorzuziehen — gegen den harten Gaumen 
und lafit ein „he" intonieren, so muB man den Kehldeckel aufgerichtet 
und die Stimmbander in ihrer ganzen Weifie iibersehen konnen. Ferner 
lassen sich Sanger mit einwandfreier Tonbildung leicht den Nasenrachen- 
raum spiegeln, da sie das Gaumensegel und die Zunge vollstandig in der 
Gewalt haben. Anders diejenigen, die gewohnt sind, zu quetschen oder 
gegen den weichen Gaumen zu singen. Kaum dafi man den Spiegel in 
den Mund einfiihrt, legen sie ihr Gaumensegel gegen die hintere Rachen- 
wand und sind aufierstande, das Cavum offen zu halten. Die Folgen 
solch falschen Singens machen sich friiher oder spater bei jedem bemerkbar. 
Solch schlecht beratene Schiiler sind leicht ErkMltungen zuganglich und 
klagen alle Augenblicke uber Indispositionen! Die Stimme flackert, die 
Mittellage klingt nicht rein, die Tiefe ist matt usw. Beim Spiegeln findet 
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man dann, nachdem man zum Teil mit Hilfe von Kehldeckelhebern sich 
den Kehldeckel zugSnglich gemacht hat, die bereits oben erwahnten 
Lahmungen, Rote der Stimmbander usw. (Die Stimmbander sollen auch 
nach dem Unterricht weiB sein.) Teilweise findet man bereits bei der 
Betastung, daB die vorderen Spanner auf der einen Seite mehr oder weniger 
gelahmt sind. LaBt man den Betreffenden singen, so sieht man nicht selten, 
wie die gespannte Muskulatur des Unterkiefers als brettharter Wulst vor- 
springt. In anderen Fallen wieder klagen die Jiinger der Gesangskunst 
iiber kleine Schleimpartikelchen, die sich zwischen die Stimmbander legen 
und das Singen unmoglich machen. Vielleicht haben sie zuerst den 
Schleim noch fortgesungen, nachher geht es nicht mehr, und spiegelt man 
solch einen Patienten, dann findet man haufig ein- oder beiderseitige An- 
lage zum Knotchen, ev. schon Knotchen selbst. All das ware vermieden 
worden, wenn ein Gesangsarzt den Gang des Unterrichts kontrolliert hatte. 

Von einem erfolgreichen Unterricht ist zu verlangen, daB sich beim 
Spiegeln verfolgen laBt, wie der Hals von einer Untersuchung zur anderen 
freier wird; nur dann ist die Tonfiihrung eine richtige. Die Tonfiihrung 
wird gegen den harten Gaumen oberhalb der Schneidezahne gerichtet, und 
so die Resonanz der Nase und ihrer Nebenhohlen vollig ausgeniitzt. Bei 
solch sachgemaflem Unterricht habe ich beobachtet, wie Lahmungen der 
Stimmbandmuskeln vollkommen verschwanden, und trage deshalb nie Be- 
denken, Gesangsbeflissene, die an solchen Lahmungen leiden, den Unter- 
richt wenigstens versuchen zu lassen. 

Bei Erkaltungen, vor denen ja niemand sicher ist, lasse man ruhig 
singen, solange die Stimmbander nicht selbst ergriffen sind. Schnupfen 
und etwas Angina sind kein Grund, das Singen aufzustecken, ebensowenig 
wie geringe Rotung der Luftrohre. Und es gibt in der Tat geniigend 
Sanger, die so gliicklich sind, trotz vieler Erkaltungen niemals an Affek- 
tionen der Stimmbander zu leiden. Gerade dies sind fast stets Sanger 
mit tadellosem Stimmansatz. 

Wie steht es nun mit dem ausgebildeten Sanger? Soil er sich eman- 
zipieren von der Aufsicht des Arztes? — Nein, auch er soil, noch dazu 
da die Aufsicht des Gesangslehrers fehlt, von Zeit zu Zeit nachsehen 
lassen, ob der Kehlkopf noch in der gewiinschten Form ist. Wie oft ist 
aber leider die Ausbildung des Sangers eine noch nicht vollig abgeschlossene 
oder gar falsche gewesen! 

Nicht vollig ausgebildet muB er umfangreiche Partieen singen, die 
an einen vollendeten Sanger schon groBe Anforderungen stellen. Da klappt's 
dann hier nicht und da nicht, und was ihm an Technik fehlt, sucht er 
durch Forcieren der Stimme zu ersetzen. Das kann, wie auch bei dem, 
der von vornherein mit falschem Ansatze singt, jahrelang gut gehen, dann 
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kommt aber, sehr oft schon viel fruher, totsicher der Knacks. Und wenn 
dann nicht sofort eingegriffen wird, ist die Stimme bei weiterem Singen 
fast stets unrettbar verloren. Da ist es nun Sache des Arztes, schon 
fruhzeitig den Sanger darauf aufmerksam zu machen, daO die Art seines 
Singens nicht die richtige ist, und daO es das einzig Notige fur ihn ware, 
umzustudieren. Leider spielen ja nun die materielle Frage und die 
Engagements auf Jahre hinaus oft eine hindernde Rolle. Wenn aber irgend 
moglich, soil der Sanger auf alles verzichten, und das richtig zu lernen 
suchen, was ihm vorher falsch beigebracht war. Es gilt seine Existenz! 
Welch unsagliche Miihe das fiir beide Teile, Lehrer wie Schiiler, macht, 
weifl jeder Gesangslehrer, der Umstudierende zu seinen Schiilern gezahlt 
hat. Aber gelingt es, dann ist der Erfolg auch oft ein glanzender, wie 
ich besonders an einem Falle habe verfolgen konnen. Die Stimmbander 
schlossen nicht, waren dick und rot, und ich konnte dann beobachten, 
wie beim Umstudieren die Lahmung wich und die Stimmbander zur Norm 
zuruckkehrten. Heute ist der Kehlkopf ann&hernd ideal. 

Haben sich aber durch falsches Singen schon Knotchen gebildet, 
so gelingt es im Anfangsstadium noch haufig durch eine strikt durch- 
gefuhrte Schweigekur und ortliche Behandlung, die kleinen Verdickungen 
zuruckzubringen. Andernfalls sind sie, wenn sie auch auf Atzungen nicht 
weichen, zu operieren, und dann ist vor allem darauf zu achten, daB der 
Patient einige Zeit weder spricht noch singt. Aber auch das kann den 
verungliickten Sanger nicht vor einem Ruckfall bewahren, wenn er sich 
nicht sofort nach der Verheilung zum Umstudieren bequemt. DaB die 
Wahl des Lehrers in solchen Fallen schwer ist, ist sicher, aber die Kon- 
trolle des Arztes wird leicht feststellen konnen, ob der Unterricht im 
gegebenen Falle der richtige ist oder nicht. 

DaB die Nase sehr haufig der Storenfried in der Entwickelung eines 
schonen vollen Tones ist, hat so mancher Sanger schon am eigenen Leibe 
erfahren. Nach Fortnahme der Schwellungen und Verbiegungen usw. klang die 
Stimme bedeutend voller, die Hohe besonders sprach leichter an, und sehr haufig 
verschwanden die hartnackigen Nasenkatarrhe, die beim Singen so sehr storen. 

Mit obigen Ausfiihrungen glaube ich eine Norm aufgestellt zu haben, 
in deren Grenzen Gesangslehrer und Arzt sich gegenseitig unterstiitzen 
muBten, andererseits sich die Konsultationen des Sangers beim Arzt zu 
gestalten hatten. Warnen mochte ich aber jeden Sanger, wie ich es ab 
und zu erlebt habe, sich alltaglich seinen Kehlkopf spiegeln zu lassen. Da 
wird dann sehr haufig unnotigerweise taglich gepinselt, und ganze Schachteln 
Pulver werden in den Kehlkopf gebracht, mit dem Resultat, daB der 
Yorher gesunde Sanger krank wird. Auch im Verkehr des Sangers mit 
dem Gesangsarzte ist die goldene MittelstraBe die einzig richtige. 
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\\t dem „Rienzl tf hatte Wagner seinen ersten, durchschlagenden 
BBhnenerfolg errungen; mit dem » Hollander * fand er den ei- 
genen Stil fur das, was gerade er den Zeitgenossen zu sagen 
hatte. Zum ersteti Mai kann sich, frei von dem Zwange der 
Ffinf Akte und all dem Aufierlichen, was mit der grofien historischen Oper 
sonst zusammenhlng, die rein innerliche, seelische Handiung zwischen zwei 
Menschen abspielen, deren einer den Bemf hat, den andern von dunkten 
Gewalten zu erloseo, die seine Seele wie mit Eisenklammern nmspannt 
halten. 

Noch im ,pRienzi 41 ) hatte Wagner das Problem etwas anders und roehr 
im Sinne der romantischen Tragftdie, etwa Heinrichs von Kleist gestellt: 
der liebenswGrdige und vornehme Held, der keine Geliebte kennt, als die 
ewig junge Roma, der auf die Blutrache verzichtet und damit sell were 
Schuld im Sinne des Herkommens auf sich 13dt, um nur sein Gewissen 
nicht zu beflecken, der den Sohn seines Feindes begnadigt aus Liebe zu 
seiner Schwester, bringt scbtiefiiich gerade durch seine unzeitige Milde das 
Volk selbst in Gefahr und wird von ihm verraten: wie die Dinge auC 
dieser Erde liegen, ist an eine Vereinigung des Ideals mit dem Liebens- 
wurdigen so wenig zu denken, wie Sinnengluck und Seelenfrieden in einer 
Menschenbrust beisammen wohnen kSnnen; wie im „Egmont* geht das 
lUebenswiirdige zu Grande, das Verbafite triumphiert*. Rienzi's Erldsung 
aher wird von Irene durch die Aufopferung alles persdnlichen Glflckswillens 
herbeigefuhrt; auch er trennt sich von allem, was nicht seiner Idee an- 
gehSrt und wird durch den Tod von dem Schmerze um die gesunkene 
Roma befreit: oine Vereisung des Herzcns wire sonst sein Schicksal* ein 
Wandel auF jener einsamen Hdhe, von der es Lohengrin binabtreibt zu 
den Menschen. ■ 

Im .Hollander' ruckt der Dichter wieder niher an das Drama der 
Klassiker und besonders Schillers beran; der dramatiscbe Konflikt spielt 



') Vg), meinen Aufutt fiber »Dat tragitcbe Problem Im Rleazl", Zeittcbrift fOr 
Phlloiophie, Bd, 128* 
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sich nicht so sehr zwischen dem Helden und seiner Umgebung ab, als 
zwischen den Gewalten in der Menschenseele; er steht nicht als der reine 
Mensch mit seinem idealen Streben und seiner menschlichen Liebens- 
wurdigkeit vor uns, der fur diese Welt zu gut ist, sondern als der „er- 
habene Verbrecher", dessen Seele durch einen ungestumen Drang aus 
dem Gleichgewicht gekommen ist; dieser leidenschaftliche Wille, vor dem 
wir erschaudern, ist aber nur die Steigerung dessen, was wir sonst an den 
Helden bewundern. Der Hollander ist der Seefahrer von unerschrockenem 
Mute und kraftvoller Zahigkeit, dessen vielerprobte Kraft schlieBlich die 
Grenzen der Menschheit selbst zu uberschreiten wagt; mit dem Schwure, 
das gefahrliche Kap trotz des Unwetters zu umsegeln, und muBte 
er bis zum jiingsten Tage umherfahren, lost er sich innerlich von alien 
menschlichen Beziehungen, von allem, was das Leben liebenswurdig macht, 
von alien Banden der Liebe, der Sitte und der Pflicht, die ihn an den 
Nebenmenschen ketten, um des einen Gedankens willen, der gerade seine 
Seele erfullt. Der ungesunde Zustand der seelischen Uberspannung laBt 
nach, und der Seefahrer fuhlt, daC er zu hoch gewettet hat: er kann 
ohne jene Beziehungen nicht leben, doch wegen seines Schwures 
auch nicht sterben; tief in seinem Herzen wohnt die Erinnerung an alle 
Schatze des Erdenlebens, nagen ihn Reue und Zweifel, baumt sich die 
miChandelte „Menschheit tt gegen den ^Ubermut" des Mannes auf; und 
seine qualende innere Zerrissenheit lost bei uns ein tiefes, tragisches Mit- 
leid aus. Eine „Erlosung a ist hier nur moglich, wenn das unterdruckte 
Menschentum, das jetzt nur noch wie der grollende Schatten eines Ab- 
gestorbenen in ihm lebt und ihn peinigt, wieder zu frohlichem Leben er- 
wacht; doch wie kann er, der die „ Liebe" im weitesten Sinne verleugnet 
hat, wieder „lieben lernen", als durch Liebe? Aber er hat sich auDerhalb 
alles Menschlichen gestellt mit seinem Schwure, er ist „dem Satan ver- 
fallen 44 , durch sein Verbrechen gezeichnet; so muB denn alles „Heilige 
und Gerechte a vor ihm fliehen und ihn verabscheuen, wie die Hundings- 
naturen das Walsungengeschlecht durchs Leben hetzen. Solange der Mensch 
in das Netz seiner Erfahrungen, in die Wechselwirkung von Wollen und 
Konnen, von Schuld und Suhne verflochten und verknechtet bleibt, so 
lange zeigt sich hier keine Rettung. Das Seelenleben der Menschen steht 
aber nicht unter diesem unentrinnbaren Zwange; je naher der reine Mensch 
der Natur geblieben ist, um so eher vermag sein intelligibler Charakter 
in freiem WillensentschluB alle Anspruche an sinnliches ff Lebensgluck" zu 
uberwinden und einem hoheren Beruf zu folgen. Von der Hingabe an den 
nationalen Gedanken sagte schon der „Rienzi", Senta aber opfert sich 
fur den unglucklichen Menschen; dort der heroische Verzicht auf ein 
schlieBlich doch unhaltbares Liebesverhaltnis, hier ein leidvolles und um 
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so wertvolleres Niederringen einer schlichten, liebenswiirdigen, menschlichen 
Neigung. Inmitten des alltaglichen Verlaufs der Dinge muB solche Tat 
ursachlos, unbegreiflich, wie ein „Wunder* erscheinen; und als „Wunder u 
fafit ja auch Ibsen, der mit Wagner aus der Schule des jungen Deutschlands 
hervorgegangen ist, den plotzlichen Durchbruch des intelligiblen Charakters 
auf; dieses und kein anderes Wunder laCt Wagner in seinem Drama zu. 

Danach konnen die bloB grausigen Ziige, die seine Quelle ihm dar- 
bot, nur noch als Stimmungselemente fiir die Darstellung des allgemeinen 
Hintergrundes der Handlung und fur die Charakterisierung der Neben- 
figuren in Betracht kommen. Heinrich Heine hatte in seinen „Memoiren 
des Herrn von Schnabelewopski" (Kapitel VII) die Inhaltsangabe eines 
Dramas vom w Fliegenden Hollander 44 nach seiner Art mit einem galanten 
Abenteuer verbunden; sein Bericht verschmolz sich in Wagners Phantasie 
mit der alten Seemannssage, wie sie der Kiinstler auf seiner Seereise nach 
Frankreich aus dem Munde der Matrosen kennen gelernt haben will, zu 
einer wirklichen dramatischen Handlung mit tragisch-erhebendem Ab- 
schlufl; und wenn bei Heine an das Bild des „Fliegenden Hollanders" 
die Warnung gekniipft wird, w daB die Frauen der Familie sich vor dem 
Original hiiten sollten", so erinnert das lebhaft an die Schicksalstragodie, 
und Wagner hat hier mit vollem BewuBtsein die Handlung aus dem Ge- 
biete mystischer Seelensklaverei in das der sittlichen Freiheit gehoben. 
Ebenso vertiefte er den altera Stoff in einem andern, wichtigen Zuge: „Der 
Teufel," spottelt Heine, „dumm wie er ist, glaubte nicht an die Weiber- 
treue und erlaubte daher dem verwiinschten Kapitan, alle sieben Jahre 
einmal ans Land zu steigen und zu heiraten, und bei dieser Gelegenheit 
seine Erlosung zu betreiben. Armer Hollander! Er ist oft froh genug, 
von der Ehe selbst wieder erlost und seine Erloserin los zu werden und 
er begibt sich dann wieder an Bord". Aus dem frivolen Scherz tiber eheliche 
Zerwiirfnisse bildete Wagner die tragische Erfahrung von der mangelnden 
Treue beim andern Geschlecht, die schlieBlich den Ungliicklichen derart 
verbittert hat, daB er angesichts seines Nebenbuhlers Erik auch an Senta 
nicht mehr glauben und nun fiir immer verworfen bleiben will; aus dem 
dummen Teufel aber machte der Tondichter einen freundlichen Engel, der 
dem Ungliicklichen noch eine Moglichkeit der Erlosung aufweist; wie den 
Schwur und seine Erhorung durch Satan, so konnen wir uns den Engels- 
spruch ganz wohl als symbolische Verdichtungen rein seelischer Erlebnisse 
vorstellen, und das Vorspiel behandelt ja zur Geniige diesen Kampf zwischen 
Hoffnung und Verzweifelung in der Seele des Ungliicklichen. 

Voraussetzung und Ziel der Innenhandlung sind also klar; Wagner 
verdankt hier manches seiner Quelle; die Ausfiihrung aber, die seelische 
Verkniipfung der einzelnen Tatsachen, ist fast ganz sein Eigentum. Des 
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Hollanders hat sich langst ein dusterer Pessimismus bemachtigt; fast 
mechanisch geht er abermals ans Land und ohne tiefere, innere Erregung 
wird er mit Daland handelseinig; fatalistisch gestimmt, sieht er in dem 
geschaftsklugen Norweger, der eine schone Tochter sein eigen nennt, einen 
Mann, der ihm vom Schicksal in den Weg gesandt wurde, aber doch wohl 
nur zu neuer Enttauschung. Zwar hofft er noch, aber es ist eine miide 
Hoffnung, ein kranker Wille zum Gliick und Frieden: „Ach, ohne Hoffnung, 
wie ich bin, geb' ich mich doch der Hoffnung hin; tf was ihn noch einmal 
ans Land treibt, ist nur eine Erinnerung „aus der Feme langst vergangener 
Zeiten", wo er an Liebe und Treue unter den Menschen glauben durfte. 
Lebendig wird diese matte Regung erst angesichts von Dalands Tochter; 
an Sentas Erlosungsmute richtet sich seine Sehnsucht nach dem Heile auf. 
Das hat Wagner eben so fein vorbereitet, wie er die Verzweiflung des 
Seefahrers im ersten Akte durch die grausige oder schwermutige Stimmung 
des Meeres zu heben wuBte. Hier hat das Milieu weniger zu illustrieren, 
als durch Kontraste zu wirken; ringsum frohliche Oberflachlichkeit bei 
den Spinnerinnen, lockende Aussicht auf Liebesgunst und bunten Tand, 
den die Seeleute von fern her mitbringen; und inmitten dieses Kreises 
Senta, die mit ihrer Liebe zu dem stillen, schwermiitigen Jager Erik 
schon einigermaBen abseits steht; nur ihre Seele vermag den vollen 
tragischen Gehalt der Ballade auszuschopfen, hinter der Dichtung die 
tiefe Wahrheit von dem leidenden Menschen zu ahnen und von einem 
gutmutig-philistrosen Mitleid bis zur rettenden Tat vorzudringen. Das 
alles kommt so plotzlich iiber sie, daB es ihr selbst wunderbar erscheint; 
noch befangen in alien Lebensbeziehungen, kann sie Erik leidlich unbefangen 
gegeniibertreten; ihr EntschluB gilt ja zunachst dem Helden eines Liedes, 
dem Urbilde eines Bildes; ihre Opferfreudigkeit gehort einem Traumleben 
an, wie die Liebe des Katchens von Heilbronn zu dem „hohen Herrn" 
Friedrich von Strahl. Erst Eriks eigner Traum, ein nicht ganz einwand- 
freier Behelf des Dichters, zeigt ihr die nahere Moglichkeit an, mit dem 
„bleichen Manne" wirklich zusammenzukommen; damit losen sich denn, wie 
von selbst, alle festeren Beziehungen zur Tagseite des Lebens; und ihr 
Verhaltnis zu Erik selbst wird ihr so inhaltlos, daB sie sich spater kaum 
mehr des Treuschwures erinnert, den sie ihm einst geleistet hat; jetzt 
ringt sich die intelligible Pflicht des Menschen gegen den Menschen aus 
dem Unterbewufitsein hervor. Senta und der Hollander reden zunachst 
nur die Sprache des Herzens, der Ahnung, denn die Worte der Alltags- 
sprache gehoren einer anderen Welt an, und wir bemerken, daB mit dem 
Augenblick, wo beide den Mund offnen, eine gewisse Unsicherheit ein- 
setzt. Senta fuhlt, wera sie gegeniibersteht, und muB es fiihlen, urn einen 
festen Halt zu haben, der sie iiber die Durchschnittswelt mit ihrem all- 
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taglichen B Liebesgliick a erhebt; hier heifit es: „Treue bis zum Tod a ; es 
lagert tiber diesem Verhaltnis etwas, wie liber dem von Ibsens Agnes und 
Brand: „In die Nacht denn, durch den Tod! Fernher dammert Morgenrot". 
Der Hollander aber darf nicht wissen, es nur ahnen, dafi hier die Erloserin 
wirklich vor ihm steht; ihr Mut zur Hingabe, ihr unbedingtes Vertrauen 
mufi erst etwas in ihm auslosen, was ihn uber seine personliche Qual er- 
hebt; er mufi in ihr eben mehr sehen lernen, als ein Mittel fur seine 
Zwecke (sonst wurde auch dieser Erlosungsversuch wieder aus sittlichen 
Grunden mifilingen, wie alle friiheren), er mufi die „Pers6nlichkeit" in ihr 
schatzen, mit einem Wort, sie lieben konnen bis zur Selbstvergessen- 
heit. Da fiihlen wir denn, wie nicht blofi der Gedanke an die eigene Er- 
losung ihn beherrscht, sondern eine ganze Welt begrabener Gefuhle in 
ihm aufwacht, ihn uber sich selbst erhebt und damit von dem dumpfen 
Druck erlost, der bisher auf dem w Verworfenen* gelastet hat. 

Noch aber ist sein Vertrauen auf Sentas Festigkeit nicht unbedingt; 
und gerade, wenn er sie liebt, mufi ihn der Gedanke an das Schicksal der 
Treulosen qualen, die ihn verliefien; soil sie das Schicksal der Ge- 
fallenen teilen? Wirklich soil ihr Gesprach mit Erik im dritten Akt 
einen Augenblick lang seine Hoffnung wanken machen; da zeigt sich 
seine Liebe denn so grofi, dafi er es trotz seines Verdachtes uber sich 
gewinnt, sie freizugeben, ehe sie ihm vor dem Altare angetraut ist; ehe 
sie untergeht, will er selbst in Ewigkeit die Qual auf sich nehmen, die er 
selbst verschuldet hat; erst von hier aus ist die frohlich-grausige Einleitung 
des Aktes zu verstehen, der mit shakespearescher Gewalt uns aus der 
heitersten Lebensfreude auf die Hohe vollen, tragischen Empfindens leitet; 
die tollen Tanzszenen des Volkchens, das nie den Teufel spurt, „und wenn 
er sie am Kragen hatte", das mit dem Gedanken an den Hollander gleich- 
sam spielt, lassen den schauerlichen Gesang der Mannschaft des Gespenster- 
schiffs nachher nur um so furchtbarer auf uns wirken; schauerlicher 
noch erscheint uns ihre innerliche Verrohung; da ist keine Spur von 
Mitleid mit dem „schwarzen Hauptmann*, nur der ode Spott tiber sein 
„Ungliick in der Liebe", der Wahnwitz der Verzweiflung grinst uns an, 
lafit uns die Qualen des Hollanders in dieser Umgebung ahnen und die 
Grofie des Opfers, das er Senta bringen will, ermessen. 

Auch ihr bleibt im letzten Augenblick der Kampf nicht erspart, sie 
ist des Preises wert, den der Hollander fur sie einsetzt; ihr droht nicht 
blofi die Scheidung von ihrer Familie, der Gram des Vaters, der Schmerz 
des Geliebten, der doch so gut auf ihr lastet, wie Brackenburgs Qual auf 
KlSrchens Herzen; ihr droht die Verwirrung ihres Gefuhls durch Eriks 
wiederholte Warnung vor Satans Klauen, vor allem aber durch seine 
drohende Mahnung an das einst gegebene Treuwort; sie mufi hier Pflichten 
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verletzen, um hdhere Pflichten zu erfiillen, und die Frage ist, ob sie das 
„robuste Gewissen* besitzt, das zu jeder groBen Tat erforderlich ist und 
das Rienzi gerade zum Herrscher fehlte. Nun erkennen wir den groOen 
Dramatiker, wenn er die letzte Entscheidung, das endgultige Durchdringen 
zum EntschluB bei Senta mit der letzten seelischen Tat des Hollanders in 
ursachliche Verbindung bringt. Sein Verzicht auf eine Erlosung unter 
Gcfahren fiir Senta ist die Besiegelung seiner Liebe und zeigt, daB er der 
Menschlichkeit wiedergegeben ist; er bedeutet doch aber auch eine An- 
erkennung des Schicksals, das er sich selbst bereitet hat, eine Hingabe an 
die Gerechtigkeit im Weltenlauf, wovon er einst bei seinem kuhnen Schwur 
und in seiner trotzigen Verhartung weit entfernt war; so ist er in jeder 
Hinsicht zur Erlosung reif, wie Senta ihr Gefuhl mit der einzigen Tat 
besiegelt, mit der es bekraftigt werden kann: ein inneres Erleben, das 
iiber alle Erfahrung hinausdringt, kann sich schlieBlich nur noch in der 
Hingabe der Person, im Willen zum Tode bewahren. Damit aber lost sie 
den letzten Druck, der auf der Seele des Geliebten lastet; wie er selber 
wieder lieben und entsagen gelernt hat, so lernt er nun auch wieder an 
die hochste Hingabe bei den Menschen glauben: die Liebe wird ihm 
wieder zur Gewahr der sittlichen Weltordnung. 

Zur Wiirdigung des Opferwillens in dem Hollander wie in Senta 
verweisen wir auf ein Schillerwort: „Falle konnen eintreten, wo das 
Schicksal alle AuBenwerke ersteigt, auf die der Mensch seine Sicherheit 
grundete, und ihm nichts weiter ubrig bleibt, als sich in die heilige 
Freiheit der Geister zu fluchten, wo es kein anderes Mittel gibt, den 
Lebenstrieb zu beruhigen, als es zu wollen, und kein anderes Mittel, der 
Macht der Natur zu widerstehen, als ihr zuvorzukommen und durch eine 
freie Aufhebung alles sinnlichen Interesses, ehe noch eine physische 
Macht es tut, sich moralisch zu entleiben." (Schiller, Uber das Erhabene.) 

DaB Wagner am Leben und an der Welt als Ganzem nicht verzweifelte, 
zeigt die Handlung des Dramas deutlich genug; aber seine Stimmung gegen- 
uber den ZustSnden der Gegenwart war doch in jener truben Pariser Zeit 
noch so, daB er seine Erlosten nicht zu weiterer Entwickelung und zur 
Erfiillung weiterer Missionen dieser Welt wiederzugeben wagte, wie spater 
Walter Stolzing und Evchen; er rettet sie hinuber in ein besseres Jenseits, 
wie Schiller mit der erlosten Jungfrau von Orleans - getan hatte. Auch 
hier erscheint der Tod wie eine gottliche Gnade, eine himmlische Kronung 
fur den wohlgefuhrten Kampf um das wahre Leben. 
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fer Nuniberger Pachelbel, ein Schiiler Kerlls, ist den Organisten 
bekannt, wenigstens haben sic zurzeit durcb Neuausgaben ge- 
augend Gelegenheit, ihn kennen zu lernen, Durch Spittas Bach* 
Biographic wurde vor lingerer Zeit auch schon seine geschicht- 
liche Stellung bestimmt. Man weiB, dafi der Erzieher und Lehrer J. S. Bactas, 
sein Bruder Johann Christoph, ein personlicher Scbuler Pachelbels gewesen, 
und mflnniglich bekannt ist die Anekdote von dem Orgelbuch (in dem wir 
viele Pachelbelsche Kompositionen vermuten durfen), das Johann Heinricb 
dem kleinen Sebastian vorenthielt, well er ihn fur noch nicht reif dazu 
hielt, das dieser aber> von unuberwindlicher Sehnsucht getrieben, aus dem 
Gitterschrank herausfischte und bei Mondenschein abschrieb. Unter diesen 
Utnstanden milssen doch alle Bachverehrer Verlangen nacb den Pachelbel- 
schen Kompositionen haben, und es ist hocherfreulich, dafi die bayrischen 
Denkm filer neben Orgelkompositionen, von denen friiber schon Commer 
und in neuerer Zeit die osterreichischen DenkmSler eine grSQere Anzahl 
verdffenttichten t auch die Klavierwerke vorlegten (IL Jahrgang, Bd» 1. 1901)- 
Ausgesprochene Klavierwerke sind die Suiten, oder vielmehr Klavi- 
zimbelwerke. Die in ihnen herrschende freie Scheinpolyphonie, bet der 
die Stimmen nacb Beliehen kommen und gehen, Voll- und Dunngriffigkeit 
bunt miteinander wechseln, entspricht ganz und gar dem Klangcharakter 
des Klavizimbels. Man nennt das gewShnlich „Lautenstil", und, auch der 
Herausgeber SeitTert verweist auf diesen. GewitJ hat die Laute das erste 
Vorbild dazu gegeben, aber dafi er von sonst so soliden Meistern wie 
Pacbelbel in so krasser Weise gehandhabt wird, die sogar dem modernen 
Spieler beim ersten Zusehen ein Kopfschatteln veranlaSt, beweist eben our, 
daC er dem Klaviztmbel konform, die sera auf den Leib geschnitten 1st. 
Der Klang des Instruments wird durch diesen wecbselvollen Stil belebt; 
dem schnell verhallenden Ton wird durch das viele und rasche Nachein- 
ander der Schein lingerer Dauer und grSSere Fulle verliehen und die 
Monotonie seiner ira Anschlag sich immer gleich bleibenden Starke wird 
durch das Wachsen and Schwinden der Stimmenzabl, das auch einen Wechsel 
der Kraft darstellt, gemildert* A Is Beispiel diene der folgende Anfang 
einer Allemande: 
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Ein einfacher vierstimmiger Satz ware auf dem Klavizimbel tot; 
unser Beispiel dagegen klingt lebendig und abwechslungsreich in der 
Klangstarke. Der lockere Stil ist also nicht als ein Fehler, sondern als 
ein Vorzug anzusehen. Dagegen hat der Herausgeber Seiffert Recht, wenn 
er auf einzelne Schwachen im formalen Bau und in der Harmonik der als 
Jugendwerk entstandenen Suiten hinweist; sehr Recht aber auch, wenn er 
die Frische und Fulle der Gedanken hervorhebt. 

Es sprudelt von Einfallen in diesen Tanzsatzen. Sie schildern buntes 
Leben froh und unbesorgt, etwa wie ein Zeichner auf Vignetten und 
Bander: Blumen und Blatter, Vogel und Fische, Mannlein und Weiblein 
und was es Anmutiges auf Erden gibt zum vergniiglichen Beschauen hin- 
wirft. Zum vergniiglichen Spielen sind diese Suiten gesetzt; wenn auch 
frei in der Form, so enthalt doch fast jedes Stuck als Kern hiibsche 
melodische Gedanken. Pachelbel hielt auf „cantable Art*; sie lag der 
Niirnberger Schule, aus der ein H. L. Hassler hervorgegangen ist, im Blute 
und hatte wohl auch ihre Beziehungen zur einheimischen Volksmusik. 

Ein volkstumlicher Zug ist in den Suiten unverkennbar, man darf 
ihn nur nicht etwa als derb sich denken. Im Gegenteil, eine besonders 
feine Empfindung ist es, was Pachelbel auszeichnet; er hat vom Volks- 
tiimlichen nur das Herzliche, Innige. Als Beispiel kann die verschleierte 
weiche Melodie gelten, die oben mitgeteilt wurde; oder man hore z. B. 
die folgenden Schliisse einer Sarabande: 
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Eine suBe Traumerei von herrlichem Flufi ist die Allemande in E-dur 
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Im Ganzen waren etwa besonders die Suiten in e-moll, F-dur, g-moll, 
G-dur und a-moll der Beachtung zu empfehlen. In den muntern Stucken 
wird der Komponist oft recht drollig iibermiitig, man konnte fast sagen 
burschikos, so namentlich in einzelnen Giguen. Hier ein Beispiel mit 
ubermutigem Anfang und hellglanzendem Schlufi des ersten Teils: 
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Die Gavotten sind noch unentwickelte SproBlinge ihres Geschlechts, 
aber als Naturkinder in unsrer Zeit der Uberkunst, wo es den Komponisten 
nicht mehr einfallt, in acht Takten etwas sagen zu wollen, diirften sie 
doch Vergniigen machen. 
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Aus dem etwas wilden Gcstrfipp der Saitcn muD der Spieler die 
Blfiten erst herauswinden; mancbe von diesen sind aber noch so dnftend 
frisch, da£ man sic sogar viellelcbt fiir unsrc Jugcnd herausschneiden gollte. 
Im Kranze woblgeordnete Blumen dsgegen bietet Pichelbel in seinen Varia- 
t ion en. Seine Feine, zarte Gemfitsart kommt in jhnen am schSnsten zttro 
Ausdruck. Chortle oder choralartige .Arien" bilden das tbematische Ma- 
terial, das, anders als in modernen Variationen, ancfa die Grundstimmung 
featlegt. Am liebsten ist mir die ,Aria Sebaldina* mit ibrem webnifitigen 
f-moll und den weichen Sextakkorden* Als besonders charakteristiscb 
dOrfen aoch die .musikalischen Sterbensgedanken" {fiber Todeschorile) 
henrorgeboben werden. Sie sind der Niederschtag von persdnllcben Er* 
lebnissen des Komponisten: er batte dnrcb die Pest sein junges Welb und 
sein Kind verloren. *AUe Menschen mfissen sterben*, diese impulsreiche 
Melodie vnrde die Gmndlage zu elnem besonders fesselnden Kunstverk; 
sie verlelht den weichen Meditationen Pachelbels ein kriftiges Relief. 

Zum ScbluD sel betont, daft Pachelbel nur Spielern zn empfehlen ist, 
die fur zarten Ansdruck Sinn baben, nur solcben, die einer Ensebiusnatnr 
nacbf&hlen kdnnen. Vor allem zerre man ihn nicht in den Konzertsaal; 
das vflre gleichbedeutend mit einer Hinrichtung. 
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|an kaon jetzt wlrklich und wahrbeftlg von einem rJSmiectaen MuaiUeben 
aprecben. Nlcbti Dtirfrigeree, els die wenlgen AuffQbrnngen tvmphonitcner 
Werke, die bier vordem in engen, nnwlrtlieben Rtumen unter Lei tang too 
Sgembati und Pineili geboten wurden — iwei vortreBlichen, vielverdieoten 
Mualkern t die aber stete den Kopf in dlePertitur vergrabeu und von moderner 
Orcheeterechulung und -f&brung keine Abnung bitten. Better wurde ee, ail der Graf 
von Sea Martlno die Herracbeft fiber die „AccademU dl S. Cecilia* antrat. Horror- 
ragende deutache, tncbtlge franxtiaiecbe Dlrlgenten abtolvierten erlbigreicbe Gaatzpfele; 
die Programme erb telle n ein B Gealcht*; bebutaam und geacbicfct frenndete men dea nicbt 
nwr euf dem Feldo der Muslk konaervative, en deutacb etwee bequeme and denktrlge 
rOmische Publlkum mit NoviUten en* Die AccedemU btute aicb fbren eigenen Seal, der 
indeaaen — niemand wuflte eo recht, wesbalb — erbeblich eu kleln geriet. Facb- 
rolnner warden bel der Erricbtung voo Koazert- nnd BGbnenfaausern hleriulende 
noch eel ten er en Rate gezogen ale In Deutacb land. Die Folge: man munte die 
Billetpreiae ao bocb anaetzen* dell fiat nur die gelegentlich in Rom uberwinternden 
amerikaniacben Mlllionenerbinnen sicb den Luxua gestarten ton n ten, eine Symphonic 
von Mozart m btiren. Da griff der Graf von San Marflno eineo guten Gedanken 
auf; sympboniacbe Derbletungen in einem Auditorium m vemnstalten, daa groft 
genag ist t urn encb teosend mlnderbemittette Kunetfrennde eiaea edlen Genneaea 
teiibaftig werden m lessen. Men gab Konierte lm Teatro Coatantl nnd im Teetro 
Argentina, die im gro&en und ganaen ibren Zweck recbt wohl erfiUtten; von Ibrea 
nicbt einwandfrelen, docb Imnterbin wGrdigen lu&eren Arrangement von dem, waa 
sie zu elner vorbereltenden mnalacben Erzlebung welterer Kreiae leiateten, war nber- 
wiegend Gutee zn vermelden. Aber der gentua loci zeigte aicb eitoreucntlg: Buhnen- 
und Konzertproben kamen aicb in dio Quere. Scbwierigkeiten finanzpoHtiacber Netur, 
die mir dnnkel blleben — icb Teratebe nicbte von Matfaematik — traten blozu; der 
Veraucb, die w ban dm com mo* ale", daa brave Korpa von Hoti* und Blecbbllsern, daa 
unter Leltung dee weckeren MaSatro Vetaetla auf der Piazza Colon na und auf dem 
Plnclo zuerat in der „urba* fQr Beethoven und Wagner ein get man war, in ein 
modernea groBce Orcb eater nmzuwandeln, woiite nicbt recbt glucken. So reifte denn 
in den ffibrenden PeraGnllcbkeiten die idee aua, die Stadt, daa „Municipio di Roma", 
aollte aicb clnee eigenen gerlnmigen Konzerttaalea veraicbern und fQr entaprecbende 
AofTBbrungen wibrend der Tinteraalaon jedesmal ein beaonderes Orcheater zu- 
semmeastellen. 

Recbt acb&n. Wenn man nor nicbt dareuf verfallen wire, den ungeffigen RIesen- 
kaaten dee „Corea* ftlr Koneeitzwecke umzugestaltent Dleaer Ben war einetmala das 
Grabmat dea Anguatva; der Imperetor und viele aeiner Nacnfolger fan den don ibre 
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letzte Rubestltte. SpSter machten die Golonna eine Trutzburg daraus. Im achtzebnten 
Jabrbundert gelangte das Mausoleum vorubergehend in den Besitz eines Marcbese 
Corea und seiner Erben: daber der Name. Es diente dann gegen unsere Tage bin 
als Zirkus; auch Bildhauer ricbteten sich zeitweise dort ein. Man stelle sicb ein 
ungebeures Rund vor, das bei Tage sein Licbt durch ein riesiges kreisfdrmiges, 
scblecbt und recbt mit Segeltucb verbangenes Glasdacb erb&lt. Ein grofies Parkett; 
ein sich an vier Funfteln der WandfUche hinziehender Logenkranz; daruber B&nke 
in amphitheatraliscber Anordnung. Weiter oben zwei umlaufende Galerieen. Das 
Orcbester nicbt etwa mitten im Parterre, als staffelfdrmig ansteigende „Insel* aus- 
gebildet — wozu ein Facbmann unbedingt geraten baben wurde — sondern gegen ein 
Wandsegment gedruckt, in flachen Estraden aufw&rts gefuhrt. Das mufite eine scblechte 
Akustik geben. Auf jedem Platz emptlngt man ein anderes Klangbild. Ecbowirkungen 
recbts und links. Solange die Streicber allein tHtig sind, geht's nocb an. Tritt aber 
nur eine Trompete auf, dann wird jeder einheitliche Eindruck zerstdrt. Ein voll- 
kommener Wirrwar entstebt, wenn — wie sicb das bei den Sonntag-Nacbmittagsauf- 
fuhrungen offers ereignet — von der nabegelegenen Kircbe S. Carlo al Corso her 
durch das durcblSssige Glasdacb kr&ftiger Glockenscball in das Musizieren hinein- 
tont. Die Rdmer freilich stort das weniger; bringen sie es doch kaum fertig, auch 
nur ein kurzes Stuck mitanzuboren, ohne es mit vernebmlichen Bemerkungen zu 
begleiten. Aber bedauerlich waVs docb, wenn die Absicbten des grofiberzigen Grafen 
San Martino, der im Laufe der Jahre auch namhafte personliche Opfer gebracht hat, 
nicbt durch einen Umbau der Orchesteranlage und der Dacbkonstruktion ihrer Ver- 
wirklicbung naber gefuhrt wurden. Zuzuglich der Anbringung von schweren, tief 
niederbangenden Stoffdraperien an den Galerieen und Logenoffnungen. Es gibt Rfiume, 
in die man gar nicht genug „Zeug M bineinstecken kann, andere, in denen man nicbt 
das kleinste Stuckcben Tucb dulden darf. 

Die Aufgabe, die heuer aus recht ungleichartigen Elementen zusammengesetzte 
Instrumentalistenscbaar zu disziplinieren, war unserem vortreffiichen Karl Panzner 
zugefallen, dem man — klug, wie die Herren Italiener sind — zu diesem Behuf einen 
ganzen Zyklus von funf Konzerten ubertrug. Panzner rechtfertigte die Erwartungen, 
die sich an seinen Namen knupften, in glSnzender Weise. Mit verbSltnismSQig 
wenigen, kurzen Proben stellte er ein festgefugtes Ensemble auf die Fufie, entwickelte 
aus den Streicbergruppen Fulle und Glanz des Klanges, gewobnte die groQtenteils 
recht mittelmaUigen BISser an Zucht und Ordnung und das Ganze an die nStige 
rhytbmische Straffbeit, in die sich der romanische Spieler, der dazu neigt, im Vortrag 
alles kernfest Winkelrecbte abzuschleifen, erst einzugewonnen hat. Der deutsche 
Orchesterleiter als Erzieber. Das pftdagogische Meisterstuck Panzners wurde auch 
von der rdmiscben Kritik nach Gebuhr gewurdigt, die im ubrigen ihm Verschiedenes 
zu Unrecbt ankreidete, was auf Recbnung der akustischen Mangel des Saales und der 
unzuverlSssigen Tecbnik so mancher Instrumentalisten zu setzen gewesen wire. Es 
geht auf musikalischem Felde Shnlich wie auf anderen Gebieten: man liebt sudwJrts 
der Alpen den Deutscben ganz und gar nicbt. Jetzt noch weniger als fruber. Docb 
man braucbt ihn. Wenigstens vorlSufig noch. — AuGer Panzner werden von deutscben 
oder in Deutschland akklimatisierten Dirigenten bis zum nacbsten Frubjahr Richard 
Straufi, Mengelberg, Schneevoigt und Nedbal im w Corea" tfirig sein. 

Recht annebmbaren Auffubrungen von klassischen Streichquartetten, Quintetten, 
Klaviertrios konnte man seit Langem in Rom beiwohnen. Sie werden dankenswerter- 
weise eine Erganzung erfahren durch die TStigkeit einer neugegrundeten Gesellscbaft, 
die der Offentlichkeit Musterbeispiele aller Gattungen der vielverzweigten „musica 
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da camera" bieten will. Die Seele dieser Vereinigung ist das Ebepaar Spiro: sie 
eine iufterst tcmperamentvolle, mit sehr respektabler Tecbnik ausgerfistete Violinistin, 
er ein ausgezeichneter Theoretiker und Historiker, der aucb als Kapellmeister fiber 
recht schitzenswerte FSbigkeiten verffigt. Ein woblgelungener Bachabend, mit dem 
das junge Unternebmen sicb untfngst seine ersten Krfinze gewann, llftt fur die Zu- 
kunft viel FSrdersames hoffen. — 

Somit feblt zu einer gedeihlichen Musikpflege in rdmiscben Konzertsalen nur 
noch Eines: eine wenigstens leidlich systematisierte und erfolgreiche Pflege der be- 
deutenden geistlicben und weltlichen Cborliteratur. Auf diesem Gebiete gelangte 
man bisber fiber schwachlicbe AnsStze nicbt binaus. Das ist urn so bedauerlicber, 
als es mit der Musik, die berufen ist, die kircblicben Funktionen zu unterstfitzen 
und zu ergSnzen, hierorts nach wie vor recht traurig aussiebt. Was ich neuerdings 
wieder bei einem Pontificate zu St. Peter, in der Ausffibrung eines Tedeums eben- 
dort sowie eines Requiems — ffir Kardinal Matbieu — zu S. Sabina horte, das erhob 
sich nicbt allzuhocb fiber das Niveau des Dilettantismus. Die Hoffnungen, die sicb 
an die Berufung Perosi's zum Leiter der Sixtiniscben Kapelle knfipften, scheinen sicb 
nur in mSBigem Grade zu verwirklicben. Ffir die Kastraten, die noch hier und da 
mitwirken, aber nicbt mehr durch frischen Zuzug ergSnzt werden dfirfen, sind 
Knabenstimmen eingestellt, deren gesanglicbe Scbulung nabezu alles zu wfinschen 
ubrig lifit. Besucht man vollends Sonn- und Feiertags-Gottesdienste in kleineren 
Kirchen, dann kann man schlimme Dinge erleben. Allein die Benedtktioer von S. 
Anselmo und der vortreffliche Ghorregens P. Mfiller der deutschen Nationalkircbe 
S. Maria dell' Anima wissen noch recht die Weihe und Wfirde grofi empfundenen 
kircblicben Stiles zu wahren. Reformatorische Gedanken und Absichten, wie sie in 
dem Motu proprio Pius X. vom November 1903 kundgegeben wurden, sind nicbt nur 
als Zeugnis seelisch vornehmster idealer Gesinnung hochzuschatzen, sondern aucb 
nach ihrer inneren Logik durchaus beweiskraftig. Ob jedoch solche Absichten von 
alien dazu berufenen Mitgliedern des Klerus reiflich durchdacht und konsequent 
durcbgefuhrt werden, ob anderseits den Interessen der Kircbe in unserer Zeit 
damit gedient ist, daft man sie, wie es bier und da geschiebt, in einseitig puritanischer 
Art auslegt: das sind schwerwiegende Fragen, die nur in eingehender Behandlung zu 
erortern wiren. Der Unbefangene vermag sich fiber den Widerspruch nicht hinweg- 
zusetzen, der zwischen der gewaltigen, fiberall Glanz und Pracbt ausatmenden, aufs 
reichste gezierten, kurz, die Macht und Grofte des gebietenden Katholizismus ver- 
sinnbildlichenden Innenarchitektur von St. Peter und einem ohne Mitwirkung leuchtend 
farbiger Orchesterffille, nur mit dfirftiger Unterstutzung der Orgel gesungenen 
„Tedeum" unzweifelhaft liegt. Wenn irgendwo, so steht ja auf diesem Gebiete einer 
durch lange Zejt mit Ernst und Feierlichkeit gefibten Tradition Bedeutung zu; aber 
auch in dem Werk eines ebenso glaubigen als grofien Kfinstlers wie Anton Bruckners 
ist ein Rechtsanspruch begrfindet, der auf die Dauer von den entscheidenden Stellen 
um so weniger fibersehen werden kann, als er zur hoheren Ehre der Kircbe er- 
boben wird. 
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[m 24. Dezember 1908 atarb, im Alter von 80 Jahren, der DIrektor des 
Briisseler Konservatoriums F, A. Gevaert Er war in den letzten Wocben 
an einem Bronchial katarrb erkrankt* von dem er sich scbeinbar erholte; 
schon sah tnan ihn wieder seine Titigkeit auraehmen — ate ein pMtz- 
Hcher Ruckfall eintrat, der in Lungenentzftndung aueartete und inn 
schneil dablnraffte. 

Gevaert wurde geboren am 31. J tilt Ifl28 in Huysse, einem Dorf bei Gent 
Setn Vater war eln ein Father Land m an n, der ibn itim Blckerhandwerk bestimmt 
bine, Aber scbon fruh regie sicb in dem Kleinen die Lust zur Miiaik* Er sang 
mit im Klrchencbor, tind der Organist Jehrte ibn die Noten. Eine alte Harmonic- 
lehre* die ibm in die Hftnde flel, weibte ibn in die Elemente der Tonkunst ein. Be- 
glerig verscbaffte er sicb Motetten und andere Musikstfickc, an denen er seine Kennt* 
nisse erprobte und veirollstflndigte, Der Dorfarzt, der auf scin Talent eufmerfcsam 
wurde, net dem Vater, den Jungen iuT das G enter Konservatorium zu schicken. Die 
Eitern willigten ein, und 1841 wurde er dort aurgenommen. Mit 15 Jahren war er 
beretts Organist an der Jesuitenkirche, und so war seine Zukunft gesiefcert. 1847 
erhiett er einen Preis auf eine Kantate n Belgien*, und im selben Jahre bewarb er 
stab urn den Kompieis, den er, 19 Jahre alt, gUnzend errang. Wegen seiner groBen 
Jugend gestattete ibm die Regierung, dad die damit verb un dene VerpfUchtung, zu 
rcisen, bis 1840 verscboben worde. Unterdessen komponierte er eine Oper JHugues 
de Somerghem", dte in Gent aufgefuhrt wurde, aber keinen Erfolg hatte. Ohne aich 
entmutigen zu lass en, unternahm er die Komposition einer neuen komischen Oper 
»La ComCdie a U vllle", zu der ihn der fcinsinnige Stit Gretry's angeregt bane, und 
errang damit in Gent und Brussel groBe Ancrkennung. 

1840 relate er nach Paris, und von da aus verfolgte er die ibm vorgeschriebene 
Studienreise nach Italien, Deutscbland, Span ten. 1852 kehrte er de fluid v nach Paris 
zurGck und ergab sich mit immer steigerndem Erfolge ganz der Opemkom position. 
1863 wurde er zum v Directeur de chant et de la musique* an der GroBen Oper 
ernannt. )#70, ais er gerade eine Auffubmng von G I ticks „Armide* mit den eraten 
Kunstlern der damaligen Zeit: Niissou, Carvalho, Sasse u. a. vorbereitete, brach der 
Ktieg aus. Als Ausllnder munte er Paris verUasen und ging nach Brttasel. Hier 
starb 1871 der alte Fetis, Direktor dea Konservatoriums. Man trug Gevaert die 
Stelie an, die er unter glinzcndea Bedingungen annahm. 

Seine nniverselle Blldung — er behcrrschte acbt Sprachcn — und seine groOe 
Erfahrung auT alien muslkalischen Gebieten machtcn ihn zu dteser Stcllung durchaus ge* 
cigcet. Das Koasemtorium war vollstftndig zu reorganjsieren; er ricbttte neue Klaaeen 
ein, verachlrfte deren Pensum und Diazlplin, rief die Konservatoriumskotuerte ins 
Leben, reform lerte die Musikschulen im Lande und grundete neue. (Der dffentliche- 
Musikuntenicht in Belgien ist unentgeltlich). Die heutige Blute der muslkalischen KunsK 
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io Beigjen lit lum gro&en Teil Gevaert zuzuscbreiben. Was er fur die musikalisehe 
Eniehuflg dea Publikums durch wine wuadervollen Konservatoriumsfconzerte getan, 
iat unberecbenbar. Die bier bisher (tot uabekannten Meisterwerke von Bach, Handel, 
Gluck, Marcello, Beethoven wurden timer seiner hocbintelligenten Leitung mit einem 
rorzuglicben Cbor und einem Eliteorcbester in wirklich mustefgiiltiger Weise euf- 
gefuhrt Die Konzerte erlangten bald eine Weltberiibmtbeit, und aus siller Herreii 
Lftndcrn eilten Kunstler bcrbei, urn sich belebren zu Jassen. 

Grades Iuteresse widmete er fcrner der Musikbibltotbek und dcm Museum 
fur Musikiostrumente, die sicb zu weitbedeutenden Anstalten eruoben. 

So ecbtungswert sein Schaffen ate produzierender K Gustier auch ist, seine 
eigentliche Bedeutung liegt in seiner wissenschaftlicben Tltigkeit: bier hat er Gro&es 
gelefctec; Die „Histotre et tbeorie de la musique de I'antiqult^*, die Studte Qber 
»L* meiopee antique dans le cbcsur de i'eglLse latin e*, sein „Origine de chant gregorien" 
sind Monumentalwerke, die ein enormes Vissen bekunden. Neben vielen fcleinereu 
Scnriften sind als taocabedeutend seine grout ^Inatrumentatiocslehre* und seine 
„Hsrmonie]ehre B zu nennen, ferner seine Sam m lung von Gesingen »Les gloires 
d'ltelie*, Meisterwerke des 17. und 18. Jahrhunderts und sein w Repertoire classlqtxe 
du cbant francais*, die, spezieil fur den praktiscben Gebrauch der Gesangsktassen 
am Konservatorium gescbrieben, hervorngend auf die Bildung und den Gescbmack 
der studierenden Jugeud gewirkt bsben. Seine groQe Gelebrsamkeit wurde nnter- 
sttttzt durcb ein pblnomenales Gedicbtnis; er bebielt alles, was er geiesen, gehfirt 
und geseben. 1m Verkebr war er ein ausgezelcbneter Gesetlscbafter und in der Dis- 
kussion ein gefiircbteter Gegner, dem niemand etwas anzubaben vermocbte* 

Von alien Seiten wurde er urn Rat gefragt: wens am Monnaie-Tb eater cine 
Idassiscbe Oper eiustudiert wurde, verfeblte man nie t den ^Meister* zu konsultieren- 
Spezieli Kir Gluck, sein en Liebltag, war er eine Autoritit allerersten Ranges, und 
Jeder beugte sich vor seinem \Fort: seien es die Sanger, denen er eine Fbraae vor- 
sang, oder der Kapellmeister, dem er Wlnke gab, oder der Regisseur — bis auF die 
Tinzerinnen, denen er Beweguugen erklirte. 

Bei slier Verehrung fQr die klassische Musik. ging er mit der Zeit mit und 
war ein grafter Verebrer von Wagner und Clsar Franc k. So machte sicb sein 
EinflnB in alien Zwelgen der Musik gel tend, und Beigien verllert in ibm einen 
seiner grofien Sfibne- Mit Ebren und Auszeicbniingen aller Art uberbiuft, vora KSnig 
zum Baron era an at, hatte er persflcllcb nur einen Ehrgeiz: w Melsier* genannt z* 
werden und dieae Anrede aucb zu verdienen. 
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Aus deutschen Tageszeitungen 

DEUTSCHE TAGESZEITUNG (Berlin) 1908 (Nr. nicht festzustellen). — DerAufsatz 
,Aus der Geschichte eines alten Chores" von W. K ai ser handelt von dem Stadtsinge- 
chor in Halle, der jetzt zu den Frankeschen Stiftungen gehort, „in die er vor 
genau 100 Jahren auf Befebl der westfalischen Regierung mitsamt dem lutheriscben 
Gymnasium eingewandert ist." Der Chor bestand schon im 17. Jabrhundert. Der 
Aufsatz befafit sich hauptsachlich mit der Entwickelung des Chores unter dem 
Universitats-Musikdirektor Dr. Daniel Gottlob Turk, der im Jahre 1808 die Leitung 
des Chores unter sehr ungunstigen Verhfiltnissen ubernahm. Interessant sind die 
Mitteilungen uber die TStigkeit der Chorschuler in jener Zeit. „Vom fruhen 
Morgen bis zum spaten Abend batten die Chorschuler zu tun. Bei jedem Wind 
und Wetter muBten sie hinaus auf die StraBe zur Chorpost, d. b. zum Singen vor 
den HSusern, deren Bewohner darauf abonniert batten, oder zu den tiblichen Urn- 
gangen, bei denen in alien HSusern Geld eingesammelt wurde. Morgenmusiken, 
AbendstSndchen, Hochzeiten, Begr&bnisse — alles fiel in den Bereicb ibrer zahl- 
reichen Pflichten. Von einem Ende der Stadt ging's zum andern, um bei irgend- 
einer froblichen und anderen Gelegenheit gegen klingende Munze und will- 
kommene Verpflegung mit Gesang aufzuwarten. An Arbeiten und Lernen war 
meist nicht zu denken. Die Scbule war oft Nebensache . . . Naturlich gab es eine 
ganze Anzahl von Choristen, denen das ungebundene Leben trotz aller Arm- 
seligkeit der Verbaltnisse recht wohl gefiel, und die es spater zu nichts brachten. 
Allein auch tuchtige, angesehene Manner sind aus dem Halleschen Stadtsinge- 
chore hervorgegangen. Es sei nur an den Balladenkomponisten Carl Loewe er- 
innert, der als Solosopranist dem Chor zur Zierde gereichte. Der Altersunterschied 
der Choristen war sehr groB. Kanzler Niemeyer bestatigt es ausdrucklich, daB 
alte, bemooste Haupter vorhanden waren, die das 30. Lebensjahr uberschritten 
hatten. Solche Zustande erfullen uns heute mit Staunen. Sie haben ihre Er- 
klarung darin, daft viele Schuler so lange im Chore bleiben, bis sie in einem 
burgerlichen Amt, meist als Lehrer oder Kantoren, irgendwo unterkommen. Das 
Zusammenwohnen so verschiedener Altersstufen hatte naturlich seine schweren 
moralischen Bedenken." 

MUNCHNER NEUESTE NACHR1CHTEN vom 9. und vom 18. September 1908. 
— Georg Schaumburg bespricht in dem Aufsatz „Eine Tristan-Erinnerung" 
(9. IX.) einige Aufsatze, die zur Zeit der Proben zur ersten Tristan-Auffuhrung in 
Munchen erschienen. Die „Munchner Neuesten Nachrichten" teilten damals mit, 
es werde behauptet, daB Hans von Bulow auf die Bemerkung eines Maschinisten, 
die von Bulow verlangte Erweiterung des Orchesters sei nur moglich, wenn 30 
Sperrsitze weggerSumt wurden, geantwortet habe: ,,Nun ja, was liegt denn daran, 
ob 30 Schweinehunde mehr oder weniger hereingehen. 4 * Die Zeitung sprach die 
Erwartung aus, daB Hans von Bulow offentlich erklaren werde, ob er diese w grobe 
Beleidigung** des Munchner Publikums ausgesprochen habe. Darauf veroffentlicbte 
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Hans von Bulow in den „Munchner Neuesten Nachrichten" einen Brief, in dem 
er u. a. sagte, daft Richard Wagner und er selber gerade im Munchener Publikum 
eine feste „Stutze a , „namentlich der Presse gegenuber" gefunden batten und daB er 
dataer mit dem ihm w entschlupften unglucklichen Ausdruck" nicht das gesamte Publi- 
kum gemeint habe, sondern „nur diejenigen bdswilligen Theaterbesucher . . ., welche 
verdachtig sind, an den in Wort und Schrift gegen den hochverehrten Meister ge- 
sponnenen Verleumdungen und Intrigen teilgenommen zu haben." Aus einem vor 
kurzer Zeit aufgefundenen und in diesem Aufsatz mitgeteilten Entwurf von Richard 
Wagners Hand gent hervor, daB Wagner dem Freunde vorschlug, u. a. zu erklaren, 
daft er nur an die Rezensenten, denen ja in der Regel die ersten Bankreihen 
der Sperrsitze eingeraumt werden, gedacht habe, als ihm das Wort „Schweine- 
hunde a entschlupfte. Auch Wagner erkennt in diesem Entwurf an, daB seine 
„Stutze, wie in Deutschland uberhaupt, so auch in Munchen, nur das 
Publikum in entschiedenstem Gegensatz zur Presse war und ist." — 
Paul Marsop berichtet in dem Aufsatz „Von der Munchner Musikalischen 
Volksbibliothek* (18. IX.) fiber die Tatigkeit des genannten Instituts in dem dritten 
Jahre seines Bestehens. Wir drucken daraus die folgenden statistischen Angaben 
ab; die in Klammer hinzugesetzten Zahlen geben die Verleihung im vorigen Jahre 
an. „Es entfielen heuer von Ausleihungen auf die Gruppe Kla vierkompositionen 
fur zwei und vier HSnde (Originalkompositionen und Obertragungen, ohne Ein- 
rechnung der Klavierausziige) zusammen U39 Nummern (880), fur Violine, Viola 
und Violoncello 754 (520), fur Blasinstrumente 88 (78), Klavierauszuge 
von Opern und Oratorien 1756 (1294), Gesange mit Klavierbegleitung und Samm- 
lungen von Volksliedern 434 (335), Kammermusik in Stimmen 189 (139), in Par- 
tituren 168 (55), die Bucherei 370 (252). Auszuge Wagnerischer Werke 
wurden 632 mal ausgegeben (511) — eine erheblich hohere Zahl ware hier noch 
erreicht worden, wenn nicht das vorhandene Material, urn es nicht gar zu rasch 
abnutzen zu lassen, zeitweise hatte in Reserve gestellt werden mussen. Rechne 
ich zu jenen 632 noch 67 (Obertragungen einzelner Abschnitte aus den Ring- 
Dramen usw. fur Klavier und Violine) und 66 (Einzelbande der „Gesammelten 
Schriften"), so ergibt sich fur den Bayreuther Meister die Summe von 765 Num- 
mern (608). Bach wurde 132 mal begehrt (65), Haydn 120(113), Mozart 335 (234), 
Beethoven 376 (302). Weber, der im Vorjahre zurucktrat, ist heuer vorgeruckt; 
Klavierauszuge zum „Freischutz a wurden 58 mal ausgegeben. Insgleichen sind 
diesmal fur Schubert, Mendelssohn, Liszt verhaltnismSfiig hohere Zahlen 
anzumerken, dagegen nicht fur Schumann und Chopin. Unter den fuhrenden 
Musikern der Gegenwart steht Richard StrauB mit 81 Nummern an der Spitze (74); 
die Ziffern fur Cornelius, Hugo Wolf, Pfitzner, Schillings, Reger, Klose, 
Humperdinck blieben ungefahr stationSr. 28 mal verliehen wir den Auszug zur 
„Ilsebill a , je 27 mal den zur w Rose vom Liebesgarten a und zur w Salome tt . 
ltalienische Opernkomponisten waren 198 mal an der Reihe (136), franzosische 
135 mal (91). Berlioz zeigt sich mit 52 Nummern vertreten (7)". 
WIENER FREMDENBLATT vom 30. August 1908. — Am Anfang seiner interessanten 
„Beitrage zum Problem des Musikalischen" stellt Richard Schaukal Ausspruche 
von Kierkegaard, Schopenhauer und E. T. A. Hoffmann zusammen, die alle die 
Unvereinbarkeit des Begrifflichen mit dem Geiste der Musik betonen. Kierkegaard 
setzt „das essentielle Musikalische, das aufierhalb der Sphare der Sprache liegt 
ins sinnlich Unmittelbare, Hoffmann ins feme Geisterreich, Schopenhauer in den 
Willen*. Dann bespricht Schaukal das Verhaltnis von Dichtung und Musik in 
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der Oper, in Wagners Musikdrama, in Hugo Wolfs Liedkomposition und in StrauB' 
„SaIome a . WShrend Wagners Musikdrama „ein kunstlerisches Ganzes" ist, Musik 
und Dichtung in ihm nicht voneinander zu trennen sind, kSmpfen nach Schaukals 
Meinung in der „Salome* das Dichterische und das Musikalische einen„Vernichtungs- 
kampf miteinander. „Es ist ganz unmoglich, die rein literarischen Wortmalereien, 
die artistischen Bilder und Vergleiche der Wildeschen ,Salome 4 musikalisch zu 
empfinden. Der dichterische Gehalt des Werkes ist musikalisch von StrauB auf 
das hochste gesteigert worden. Aber es ware aus dem Wildeschen Kunstwerk ein 
groBliniger Text zu schaffen gewesen. So wie sie dasteht, ist die StrauBsche 
,Salome' ein unorganisches Gemisch aus Musikalischem und von uberflussiger 
Musik begleitetem Literaturgefuge . . . Man verstehe mich: das, was in der Wildeschen 
,Salome' steckt, ist musikalisch eriebbar, das, was das Buch ,Salome' von 
Oskar Wilde vorstellt, ist so, wie es vorliegt, kein zu Komponierendes . . . ,Salome' 
ist — alien Bourgeois, die diese Musik nicht ,verstehen', ins stumpfe Gesicht 
gesagt --- ein wahres Wunder des Dionysischen. Wenn der Sturm der gepeinigten 
Seele dem Tetrarchen durch die im Fieber klappernden Glieder fahrt, wenn Salome 
tanzt, wenn der Henker zu Johannes hinabsteigt, wenn der Schrecken lautlos .wie 
Luft im Palast steht, alles dieses Vage, Mystische, Weltraumfrosteln und Seelen- 
schauern, Ungeheueriiches, das der Mensch in sich tragt und immer aufier sich 
mit aufgerissenen Augen sucht: Richard StrauBens Musik bringt es zu entsetzlich- 
packender Fuhlbarkeit. Und es ist eminent musikalisch, nur im Musikalischen 
,darzustellen'. Aber wenn der Komponist an dem blassen Rosenkranz der Wilde- 
schen Wortperlen entlang tastet, oder die teils historisch-charakteristischen, teils 
bloB ,dekorativen' Gesprache der Krieger, Juden, des Milieus, willkurlich auf- 
und absteigende Tone wie auf schwankende NuBschalen setzt, dann ist das eminent 
unmusikalisch und wirkt peinlich wie alles Unnotige . . ." „Die , Undine* war ein 
tadelloser Opernstoff, weil sie, von FouquS nur mit dilettantischer Hand entworfen, 
nicht dichterisch ausgetragen war. Den ,Tasso* kann kein Mensch komponieren, 
weil er ein psychologisches, ein ,konfessionelles' Drama ist. tt 

NEUES WIENER TAGBLATT vom 18. September 1908. - Zum 100. Geburtstage 
August Schmidts wird der anonyme Aufsatz „Der Begrunder des Ma*nnergesang- 
vereines" veroffentlicht. Schmidt gab im Jahre 1838 u. a. das Taschenbuch 
„Orpheus tt mit Liederbeilagen von Spohr, Loewe, Mendelssohn, Schumann, 
Meyerbeer, Kreutzer, Franz Holzl u. a. heraus, grundete 1840 die „Wiener Musik- 
zeitung 44 , veranstaltete 1842 das erste „Philharmonische Konzert" in Wien und 
grundete 1843 den „Wiener MSnnergesangverein", der, wie in dem Aufsatz gesagt 
wird, „vorbildlich wurde fur alle Sangesvereine, in denen das deutsche Lied er- 
klingt". Im MSrz 1858 beteiligte sich Schmidt an der Grundung der Wiener Sing- 
akademie. Er starb am 13. Oktober 1891. Eduard Kremser, der noch an der 
Seite Schmidts gearbeitet hat, sagte uber ihn: w August Schmidt war die einfluB- 
reichste musikalische Personlichkeit seiner Zeit. Wir konnen uns schwer vor- 
stellen, wie sehr man sich damals urn die Gunst des Redakteurs der Musikzeitung 
bewarb. Schmidt war ein Mann von auBerordentlichen Charaktereigenschaften. . . 
Der Grundzug seines Charakters war Wohlwollen und Liebenswurdigkeit. August 
Schmidt hatte keine Feinde." 

NEUE BAYERISCHE LANDESZEITUNG (Wurzburg) vom 28. September 1908. 
— Hermann Ritter beschreibt in dem sehr interessanten Aufsatz „Mein neues 
Streichquartett" die vier nach seinen Entwurfen gebauten Geigen, von denen jede 
einen andern Klangcharakter hat, die aber durch die Einheitlichkeit der Grund- 
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form ihres Baues einen vollkommeneren Zusammenklang ergeben sollen, als die 
bis jetzt im Streichquartett verwendeten Instruments „Der Unterschied des neuen 
Streichquartetts vom bisherigen besteht . . . in Folgendem: AuBerlich in der Ver- 
wendung von zwei Armgeigen und zwei Kniegeigen; innerlich in der Vereinigung 
von vier nach MaCgabe von Sopran, Alt, Tenor und BaC individuell verschiedenen 
Klangcbarakteren. Sodann sind es vor allem die beiden Mittelstimmen: Altgeige 
(Viola alta) und Tenorgeige (Viola tenora), die vermoge ihrer charakteristischen 
Tongebung, was Ausdruck anbelangt, den beiden AuCenstimmen vollstandig eben- 
burtig geworden sind. u „Mein neues Streichquartett ist ein neuer Brunnen, aus 
dem zukunftige Tondichter noch viel Schones und Neues schopfen konnen." Aber 
auch viele der ursprunglich fur andere Streichinstrumente geschriebenen Quartett- 
stucke konnen nach Ritters Meinung mit seinen neuen Instrumenten wirkungs- 
voller vorgetragen werden als mit den alten. „Gerade durch die Naturlichkeit 
und Selbstandigkeit der beiden Mittelstimmen, durch deren groBere Mannigfaltig- 
keit des Ausdrucks, sowie durch den dadurch bedingten unvergleichlich enormen 
Zusammenklang der vier verschiedenen Geigen . . . klingen auch manche . . . Kom- 
positionen der Altmeister des Streichquartetts (Haydn, Mozart, Beethoven) in einer 
gewissen Neuheit." Die Gegner des Vortrages klassischer Werke auf neuen In- 
strumenten von anderm Klange macht Ritter darauf aufmerksam, dafJ ja auch 
Klavierwerke aiterer Meister auf neuen Konzertflugeln mit groBerer Wirkung ge- 
spielt werden konnen als auf den Instrumenten, fur die die Komponisten diese 
Werke bestimmten. „Ob Bach, ob Handel, ob Haydn, ob Mozart oder der ge- 
waltige Beethoven in ihren Werken die Zusammensetzung des Streichquartetts in 
der hergebrachten Weise beniitzten, gilt mir durchaus nicht als vorbildlich und 
endgultig. Mit dem erhabenen Inhalt ihrer Werke hat dies nichts zu tun. Die 
Sache ist und bleibt eine Unvollkommenheit, die mir gegenuber im Jahre 1876 
Richard Wagner bitter beklagte, als er sich fur meine Viola alta begeisterte." Bei 
mehrfacher Besetzung der einzelnen Instrumente kann nach Ritters Meinung sein 
neues Streichquartett auch im Orchester verwendet werden; es wiirde „einen 
stSrkeren Wall gegen die Blaser bilden, als dies dem heutigen Streichkorper moglich 
ist." Ritter gibt zu, daft die Handhabung der Alt- und der Bafigeige „unbequemer" 
sei als die der jetzt gebrauchlichen Instrumente; doch meint er, der „Begeisterungs- 
f3hige a werde die Schwierigkeit leicht uberwinden. 
NACHRUFE AUF PABLO DE SARASATE. - Von den zahlreichen zu meiner 
Kenntnis gelangten Aufsatzen zum Tode Sarasate's sind besonders die drei folgen- 
den erwahnenswert: Berliner Lokal-Anzeigcr vom 24. September 1908: Otto 
Neitzel beschreibt in dem Aufsatz „Pablo de Sarasate" ausfuhrlich das Leben 
des Geigenkunstlers. Er hebt ruhmend hervor, dafi Sarasate „in jedem seiner 
Konzerte zuerst sehr ernste Kunst betrieb und fast jedesmal fur einen nicht ge- 
nugend anerkannten Komponisten Partei ergriff, um sodann dem Publikum die 
Weisen der Heimat vorzuspielen, nach denen es lechzte und die es in einen 
Taumel des Entzuckens versetzten". Ober die Kompositionen Sarasate's schreibt 
Neitzel: „Sarasate als Komponist hat fruh die Grenzen seiner Begabung erkannt 
und nur Virtuosenstucke fur sein Instrument geschrieben. Sie bilden jedenfalls 
nach seiten der Melodik, der Rhythmik und der Violintechnik eine Bereicherung 
der Violinliteratur, die, abgesehen von den zum Uberdrufi gespielten Zigeuner- 
weisen, ihm ein Monument auch auf diesem Gebiete sichern. a Am SchluB sagt 
Neitzel: ^Sein Geigenspiel zu beschreiben, durfte wohl nur einem Poeten gelingen. 
Es war von ciner sonnigen Schonheit bestrahlt und hatte auch da, wo virtuose 
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Kinkerlitzchen zu sehr uberwogen, etwas FortreiBendes an sich. Die Tiefen- 
wirkung wurde ihm von manchem Herrn vom Bau ja abgestritten. Wenn sie 
ehrlich sind, mussen auch sie bekennen, daO die Erinnerung an seinen Ton und 
an seine ganze Spielweise sich jedem, der inn gehorf, unausldschlich eingeprfigt 
hat. Die Klangkraft des Namens Sarasate kommt derjenigen des groBten Violin- 
virtuosen allerZeiten,Paganini, wohl am nficbsten. Und dann kamen die zuerst grauen, 
dann weilien Haare. Er wurde bequem, seine Kunst zehrte vom Kapital. War er gut 
aufgelegt, dann erweckte er wieder die alten Eindrucke, aber er muBte dazu ,an- 
geblasen* sein." — Frankfurter Zeitunt; vom 11. Oktober: Den frankfurter Er- 
innerungen an Sarasate" von Fritz Bassermann entnehmen wir die folgenden Be- 
merkungen: „Er gehorte zu jenen wenigen geborenen Virtuosen, die sich nur vor 
groBem Publikum wohl fuhlen und dann auch das GroBte leisten." „Sarasate erzahlte 
oft, dad erallerdings in seiner Jugend einigejahre intensiv gearbeitet und geubt habe; 
sein Lehrer Alard in Paris habe ihm nie etwas erklart, sondern ihm nur von Zeit 
zu Zeit vorgespielt. Ober sein eigenes Spiel gab er sich gar keine Rechenschaft; 
er dachte nicht daruber nach, warum er das so und nicht anders machte; kein 
Wunder, daB er nicht unterrichtete. Wer aber Augen und Ohren hatte, dem war 
er ein idealer Lehrmeister." „Brahms schatzte er in seiner Kammermusik; das 
Violinkonzertdes Meisters liebte er nicht, er dachte wohl wie Ysaye: ,Chez Brahms je 
ne peux pas chanter!'" „Sarasate spielte ubrigens gerne ernste Kammermusik und 
war, im Gegensatz zur oberflachlichen Meinung vieler, ein ausgezeichneter Musiker." 
„Niemand war leichter und bequemer mit dem Orchester zu begleiten als Sarasate, 
weil sein Rhythmus tadellos war: Kein unmusikalisches Ziehen oder Eilen, kein 
sinnloses rubato — auch in Rhythmus und Phrasierung war er der vollkommene 
Meister. Als Beweis fur seine eminente Kunstlerschaft mag auch gelten, daB der 
im Urteil strenge Joseph Joachim eigentlich nur zwei groBe Rivalen gelten lieB: 
Ferdinand Laub und Sarasate; seiner Verehrung fur diesen gab Joachim durch 
die Widmung seiner schonen e-moll Variationen fur Violine und Orchester Aus- 
druck." „Im personlichen Verkehr war Sarasate wohl sehr liebenswurdig, doch 
beschrankte sich sein Ideenkreis in kunstlerischer Beziehung fast ausschlieBlich 
auf sein Violinspiel. Fur eine Unterhaltung uber Kunst oder sonst ein ernstes 
Thema war er nicht leicht zu haben." — Kdlnische Zeitung vom 22 September: 
Der anonyme Verfasser des Aufsatzes „Pablo de Sarasate" sagt nach einer kurzen 
Lebensbeschreibung: „Er war wohl der letzte Geiger, in bezug auf dessen Spiel 
die Ausdrucke bezaubernd, bezwingend nicht ubertrieben waren . . . Seine Technik 
hatte den letzten Erdenrest abgewischt, es war nichts Angeeignetes, nichts Er- 
lerntes daran; diese Technik mochte wohl verbluffen, aber durch den Geschmack 
und die Tonschonheit, in deren Diensten sie stand, erwarmte und entzuckte sie. 
Sein Spiel zeichnete sich durch prickelnde rhythmische Scharfe aus, die den nicht 
verwunderte, der den Reichtum der spanischen Volksmusik an zum Teil sehr ver- 
wickelten Rhythmen kennt . . . Man erinnert sich seiner groBen Kindesaugen, 
mit denen er ins Publikum sah, des liebenswurdigen Lachelns, mit dem er die 
Huldigungen in Empfang nahm, und des Anscheins vollkommener Muhelosigkeit, 
womit seine Passagen wie kostbare Spitzengewebe, wie eine bunte Strahlenfontane 
sich abwickelten. Das alles schien dem Horer von einem Innenleben zu erzahlen, 
fremdartig und traulich zugleich, das entruckte ihn in ein femes Sonnenland mit 
Wunderblumen und erquickender Balsamluft. Man konnte den Ausdruck sub- 
tropisch auf seine Kunst anwenden. Das genuge zur Kennzeichnung dessen, was 
so schwer in Worte zu fassen ist, des Eindrucks seines herzlichen Spiels." 

Magnus Schwantje 
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83. Hermann Schr6der : N aturharmonieen. 
EineAbhandlung uberKombinations- 
tone und ihre Verstarkung durch den 
Violin-Vibrator sowie uber ihre Wir- 
kung auf Harmonie und Tonfiirbung, 
mit einem praktischen Teile als An- 
hang: Zweistimmige Melodieen fur 
die Violine mit Vibrator. Verlag: Chr. 
Friedrich Vieweg, Berlin-Grofi-Lichterfelde ! 
1906. 
Eine sehr interessante Schrift des bekannten 
Berliner Professors, die auch diejenigen Musiker, 
die den Ober- und Kombinationstonen bisher 
noch skeptisch gegenuberstanden, von dem Wert 
der physikalischen Akustik als elementarer 
Grundlage unseres Musikhorens uberzeugen 
muB. Durch den patentierten Schroderschen 
Violin-Vibrator, der leicht am Ende des Griff- 
bretts einer Violine mittels Stellschraube be- 
festigt werden kann, werden nSmlich die beim 
Zusammenklang von Tonen erzeugten, aber fur 
gewohnlich kaum horbaren sogenannten Kom- 
binations- oder Differenztone verstarkt und 
deutlich vernehmbar, ein Beweis, daB sie wirk- 
lich da sind. Die praktischen Vorteile dieser 
mechanischen Vermittelung schlagt der Erfinder 
wohl nicht zu hoch an, wenn er durch die mit- 
klingenden Kombinationstone 1. im Instru- 
mentenbau eine Garantie fur die Tonqualitat 
und Klangfahigkeit, insbesondere fiir die gute 
Appretur von Balken, Stimme und Steg einer 
Geige, 2. in der Padagogik ein untrugliches 
Mittel zur Gehorsbildung und reinen Intonation 
beim Spiel von Doppelgriffen, 3. eine uber- 
raschend phUnomenaleWirkung beimzwei- 
stimmigen Spiel getragener Musikstucke auf 
der Violine erhalten zu haben glaubt, die oft 
drei-, vier- und funfstimmig Shnlich dem Klang 
eines Harmoniums hervortritt (siehe die Original- 
stucke des Verfassers und die ebenfalls von 
ihm zweistimmig gesetzten Chorale und Volks- 
melodieen im Anhang!). Verfasser rechnet im 
AnschluB an Helmholtz' Lehre von den Ton- 
empfindungen prinzipiell nur mit der naturlich- 
reinen Stimmung, ohne jedoch die „bewegliche 
oder ktinstlich-reine Stimmung mit An- 
wendung der Temperatur bei enharmonisch- 
gleichen Intervallen und mit Ausgleichungen bei 
Modulationen, sogar mit Anwendung der pytha- 
goreischen grofien Terz u ganz auszuschliefien. 
„Mit dem Violin- Vibrator, der die Kombinations- 
tone in vermehrter Anzahl und in oft gletcher 
Starke wie die gespielten Tone zuiaftt, wird man 
bemerken, daB uns ein geringerSpielraum bleibt, 
in welchem nicht nur naturrdne, sondern auch 
temperiert-reine Intervalle einen harmonisch 
brauchbaren Kombinationston hervorbringen." 
groBe Terz, kleine Terzen 
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Die vorstehenden Schroderschen Intervall-Ana- 
lysen behalten ihren Wert auch fur die tem- 
perierte Stimmung, denn z. B. die kleine Terz 
wird hier je nach dem tonalen Zusammenhange 
tatsichlich als Teil des B- oder G Durakkordes 
aufgefaBt. Im Zusammenhang damit steht 
folgende sehr richtige Bemerkung des Ver- 
fassers: w Da stets mit einer kleinen Terz, ob 
6:7 oder 5:6, der DifFerenzton 1, und mit der 
grofie n Terz 7 : 9 der DifFerenzton 2 oder auch 
mit der mehr hervortretenden groQen Terz 4:5 
der intensivere DifFerenzton 1 klingt, so ist es 
vollkommen ausgeschlossen, daB ein Moll- 
dreiklang, verminderter oder ubermaBiger 
Dreiklang als Kombinationsharmonie von zwei 
verschiedenen primaren Tonen aus entstehen 
kann. Die plagale Kadenz fur Moll (durch 
Kombinationsharmonieen) herzustellen ist nicht 
moglich, weil Moll kein reines und naturliches 
Klanggeschlecht ist. a Schroder hatte aber er- 
kennen sollen, daB das rein physikalische 
Horen nicht uberall zur Erklfirung der wirk- 
lichen Klangauffassung ausreicht, vielmehr haufig 
durch psychologische Einflusse (TonalitSt, 
auch Gewohnheit und Tradition) modifiziert wird 

So wird in der Sextenfolge jj * | fl S ^ das Inter- 

vall a sicherlich nicht mit dem Kombinations- 
c 

ton f, also als F-dur Klang, sondern als „Ra- 

meauscher Sextakkord** c e g a, also als Ver- 

treter der Subdominante von G-dur verstanden, 

ebenso in ^ . ? c a g das . nicht als einfacher 
d d d ns g d 

B-dur Klang, sondern als g-moll Klang in der 
Doppelklangform G B d (f). Zu weit geht Ver- 
fasser auch, wenn er glaubt, daB durch die mit- 
klingenden Kombinationstone die bisher in den 
Lehrbuchern uber Harmonie und Kontrapunkt 
gegebenen Regeln und Verbote erst ihre wahre 
Begrundung tanden; denn diese Regeln und 
Verbote sind oft nur konventionell und willkur- 
lich. Ist doch auch Verfasser liberal genug, 
Oktaven- und Quintenparallelen, verdeckte Ok- 
taven und Quinten, Querstilnde und Tritonus- 
folgen nicht schlechtweg als verboten anzusehen. 
Die Muhe, die Verfasser sich bei diesem 
schwierigen Kapitel gegeben, erscheint mir ver- 
loren; seine Regeln uber die Parallel- und Gegen- 
bewegung gleichnamiger und ungleichnamiger 
Intervalle (S. 11, 12) sind kasuistisch und nicht 
durchfuhrbar. Beispiele: Die Terzenfolge 
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sein, weil die mitgehenden Kombinationstone 
Quinten mit den gespielten Tonen bilden, ebenso 
in diatonischerGegenbewegung die Intervallfolge: 

a « dS a JL ( ? )- Auch die Intervallfolgen: 
g ns e d cis ' ° 

e fis es f es a e a u schlecht und wenig 
g i d , g d, g fis, g f 6 

brauchbar sein, obwohl hier. doch Oktaven- und 
Quintenparallelen nur zwischen den verschiede- 
nen Kombinationstonen entstehen. Dagegen 
e g h d 

gis a, e f richtig und brauchbar sein, 
(e) (b) 
weil hier solche Parallelen nicht vorkommen. 
(Wird aber hier die sprungweise querstandige 
Stimn fun rung nicht die Brauchbarkeit sehr be- 
eintr2chtigen?) Seine ausfiihrliche Darlegung 
der Ton- und Akkordfarbung halt Verfasser 
selbst fur eine Hypothese. Er meint, das Dur 
contra Moll genuge nicht zur Erklarung der 
unklaren und triiben Wirkung des Mollklanges, 
da musse noch ein anderes Element, die Ton- 
fSrbung hinzukommen. Mindestens sei stark zu 
bezweifeln, ob der c-moll Dreiklang noch die- 
selbe trube Stimmung hStte, wenn statt des 
As-dur der A- dur Dreiklang in den Kombina- 
tionstonen mitklange. Verfasser nimmt an, daB 
von einem Normalton oder von einer Tonika, 
z. B. C = o, aus quintweise nach oben eine zu- 
nehmende Helligkeit, quintweise nach unten eine 
zunehmende Dunkelheit der Tonfarbung eintrete. 
Demnach kommt er betreffs des Mollklanges 
c es g zu folgender Farbefeststellung: 
Von C = o ist das es im 3. Minus- 
Farbgrad ziemlich dunkel, dagegen 
ist das g im 2. Plus-Farbgrad ein 
wenig hell; die Tone des primaren 
Akkordes sind durch das es schon 
wesentlich dunkler als Dur. Von 
den Kombinationstonen kom- 
men nur b und as in Betracht: 
b im 2. Minus-Farbgrad von c ist 
etwas dunkel, as im 4. Minus-Farb- 
grad von c ist dunkel. 
Meiner Meinung nach beruht die Dunkelheit 
des Mollklangs gegenuber dem Durklang einmal 
auf der zwiespaltigen Natur des ersteren, sodann 
in dem chromatischen Tonschritt abwarts, 
(b) 

g g 
wie er aus e es ersichtlich ist (siehe meine 

c c 
(as) 
Broschure „Zukunft der Musiktheorie"). Dagegen 
bewirkt jeder chromatische Schritt aufwarts 
eine auffallige Helligkeit der Klangwirkung: 
g g g gis 

es e e e Auch fur die sonstigen Dreiklange, 
c c, c h. 

Sept- und Nonenakkorde sucht Verfasser in 
einer umfangreichen Tabelle die absolute Ton- 
farbung ziffermaBig festzustellen. In einem 
weiteren Kapitel behandelt er die relative Far- 
bung der Akkorde, die jetzt nicht nur an und 
fur sich (absolut), sondern zugleich von einer 
gemeinschaftlichen Tonika aus betrachtet werden. 
Verfasser mud aber zugestehen, daB eine gleich 
genaue Berechnung, wie die der absoluten Ton- 
farbung der Akkorde, fur die Tonarten un- 
moglich sei. Georg Cape lien 
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84. C. R. Hennig: Einfuhrung in das Wesen 
der Musi k. Verlag: B. G. Teubner, Leipzig- 
Berlin. 
Wohl auf keinem andern geistigen Gebiete 
herrscht trotz der intensivsten Arbeit unserer 
besten Geister so viel Unsicherheit, als auf dem 
der Musikasthetik, und man wird daher jedes 
Werk willkommen heiBen mussen, das, aus- 
gehend von der allgemeinen Asthetik, ihre Er- 
gebnisse unter scharfer Beobachtung der der 
Tonkunst eigentumlichen Darstellungsmittel und 
Darstellungsobjekte auf die Musik zu ubertragen 
trachtet und so geeignet ist, uns der Erkenntnis 
des Wesens der Musik naherzubringen und 
zur KlSrung des Gegensatzes zwischen der 
formalistischen und idealistischen Auffassung 
der Ietzteren beizutragen. Hennig stellt in 
der Einleitung seines Buches zunachst einige 
asthetisch-philosophische Grundbegriffe fest, als 
da sind: Idee, Ideal, Anschauung, Gefuhls- und 
Geschmacksurteil usw., und weist dann auf die 
Hauptaufgabe der Asthetik hin, die in der Durch- 
forschung der Kunstwerke auf ihre Gesetz- 
mafiigkeit besteht, die in Formeln gefaCt so 
lautet: w Einheit in der Mannigfaltigkeit; Ruhe 
— Bewegung — Ruhe; vom Einfachen zum Zu- 
sammengesetzten; Steigerung; Gegensatz; Iden- 
titat; Symmetrie; Proportion; Eurhythmie. Von 
den letzten vier diirfte die Eurhythmie fur die 
Beurteilung musikalischer GesetzmSfiigkeit be- 
sonders wichtig sein. Durch solche geistige 
Ordnung wird die Klangwelt zur Tonkunst. Die 
geistige Anteilnahme an ihr bezeichnen wir als 
asthetischen GenuB. Ein Musikgebilde, das ihn 
ermoglicht, ist ein musikschones.** Schon aus 
diesen Ausfuhrungen ist zu ersehen, welchen 
hohen Wert der Verfasser dem Formalen in der 
Tonkunst beimiBt, und er begegnet sich dann 
auch spater mit Hanshck in der Ansicht, daB es 
im Rahmen der Instrumentalmusik wohl eine 
reine formal-schone Musik gebe. w Einen asthe- 
tischen Inhalt ohne Form", heiBt es auf Seite 95 
der Schrift, „eine schone Form ohne Inhalt gibt 
es nicht. Aber es gibt Formgesetze, die fur die 
Gestaltung des Schonen maBgebend sind, und 
insofern gibt es einen Formbegriff. Mithin muB 
es auch eine Idee der Form geben", und die Dar- 
stellung dieser Idee mittels des Materials der 
Tonkunst, dem ja auch jede begriffliche Bestimmt- 
heit mangelt, fuhrt eben zur formal-schonen 
Musik, zum „Spiel in schoner Form**. Das 
Material der Tonkunst findet in dem ersten 
Abschnitt des Buches eine eingehendere Be- 
trachtung. Der Verfasser erwahnt von den Ober- 
tonen die ersten sechs und bemerkt: „AuBer 
den aufgezeigten entstehen noch viele andere 
Obertone, bezuglich neue immer kleiner wer- 
dende Intervalle. Wir konnen dies hier nicht 
weiter verfolgen . . .** Weshalb nicht? Ein 
kurzes Eingehen auf die Tatsache, daB die 
primaren Obertone 7, 11, 13 usw. als Material 
der Tonkunst nicht in Betracht kommen, ware 
immerhin am Platze gewesen. Auf Seite 9 er- 
wahnt der Verfasser die gemischten Stimmen der 
Orgel, bei deren Anwendung bei vollem Werk 
„der Grundton mehrfach vertreten ist, zu dem 
aber noch eine erhebliche Anzahl von Ober- 
tonen, ja auch von Untertonen tritt", auf Seite 55 
aber erfahren wir erst NSheres uber Untertdne, 
und hier sagt Hennig ausdrucklich, daB diese 
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nicht existieren und auch nicht von einem 
schwingenden Korper mit seinem Grundton 
hervorgebracht warden konnen, da won! aus 
grofieren Schwingungen kleinere, nicht aber urn- 
gekehrt aus kleinen Schwingungen groBere sich 
erzeugen. Es ist mir nicht klar geworden, was 
der Verfasser auf Seite 9 unter Untertonen 
verstanden wissen will. Das, was er uber den 
symbolischen Chaiakter der Instrumente sagt, 
der fur die Programmusik unserer Tage die 
Grundlage bildet, ist durchaus zu unterschreiben, 
und ebenso stimme ich seinen Ausfuhrungen 
iiber Gesangs- und Instrumentaltone als unmittel- 
baren Ausdruck des Stimmungslebens gern zu. 
Im zweiten Abschnitt spricht Hennig uber 
Dynamik, Agogik, Klangfarben, Hohen- und 
Schnelligkeitsabstufungen der Tone, Tonleiter- 
systeme, Melodik, Harmonik, Rhythmik, Stil- 
arten und Formen als die Mittel zur Darstellung 
musikalischer Kunstwerke. Drei Momente ge- 
horen zum Wesen der Musik: Melodie, Harmonie 
und Rhythmus; als viertes Moment fugt Hennig 
den musikalischen Vortrag hinzu und behandelt 
diesen, nicht ganz folgerichtig, in erster Linie, 
wobei er der Riemannschen „Agogik a etwas hart 
zu Leibe geht. Er sagr, nachdem er die Vor- 
schriften Riemanns zu widerlegen versucht hat, 
auf Seite 24: „Was sollte aus dem gesamten 
elementaren Musikunterricht werden, wenn 
Dogma fur Lehrer dieser Stufe der Satz wurde: 
Im Crescendo eilen; im Decrescendo unmerk- 
lich verzogern. Der Grundpfeiler der Musik, 
der Rhythmus, wurde erschuttert werden . . . 
fur den Musikunterricht der Kinder oder der 
Anfanger im allgemeinen ist das taktisch fest- 
gefugte Spiel oder Singen eine wichtige Grund- 
lage." Ich bin weit davon entfernt, Riemann in 
allem Heeresfolge zu leisten, ebensowenig kann 
ich aber auch den Ausfuhrungen Hennigs bei- 
pflichten. Hennig legt ein besonderes Gewicht 
auf den musikalischen Vortrag, den er in seiner 
Schrift sogar vor Melodie, Harmonie und Rhyth- 
mus behandelt; nun, und die Riemannsche 
„Agogik a will doch nichts weiter, als dem Vor- 
trag, dem musikalischen Ausdruck dienen, und 
dafi sie dem ausfuhrenden Kunstler mindestens 
viel Anregung bietet, werden selbst die Gegner 
Riemanns eingestehen mussen. Ganz verfehlt 
ist mir aber in einem Werke, das den Weg zum 
seelischen Erfassen der TonKunst weisen will, 
die Bezugnahme auf den Unterricht der 
Anfiinger; bis jetzt beginnt man ja wohl 
den Musikunterricht n< ch nicht mit Unter- 
weisungen uber Vortrag bzw. musikalischen 
Ausdruck. In den Ausfuhrungen uber Klang- 
farbe hfitten vielleichtKlangfarbe, Klangcharakter 
und Klangwirkung besser auseinander gehalten 
werden konnen. In der vortrefflichen Abhand- 
lung uber Hohen- und Schnelligkeitsabstufungen 
der Tone tritt der Verfasser mit Recht den 
Ausfuhrungen Engels entgegen, der in seiner 
^Asthetik der Tonkunst" u. a. sagt: „Die hochsten 
und tiefsten Tone sind schwach, von beiden 
Seiten wachst die Kraft nach der Mitte zu 44 . 
Auch das, was Hennig uber die Tonleitersysteme 
schreibt, ist ebenso zutreffend, wie leicht fafilich. 
Der Verfasser weist auch darauf bin, welche 
wesentlichen Dienste uns Grammophon, Pianola 
und Mignonklavier beim Unterricht in der Musik- 
wissenschaft leisten konnen. Auf Seite 36 sagt 
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Hennig, daB das Material zur Formung einer 
Melodie die:Tonleiter der Tonika liefert, und 
fahrt dann fort: „Die Tonika einer Melodie muB 
in ihr oft zur Geltung kommen, damit sie un- 
zweifelhaft als die Hauptstutze des Ganzen er- 
scheint". Es gibt ungezahlte Meiodieen, zu 
denen die Tonleitern von mehr als einer Tonika 
das Material geliefert haben, und ebenso viele, 
in denen die Tonika durchaus nicht „oft zur 
I Geltung" kommt. Nicht der Umstand, daB in 
einer Melodie der Ton C recht oft vorkommt, 
laBt sie uns als zur C-dur Tonart gehdrig er- 
scheinen, sondern dadurch, daB wir vermoge 
unseres, gegen das unserer Vorfahren weit mehr 
ausgepragten Gefuhls fur Harmonie und Tona- 
litat — „Wir sind in unserer Musikempfindung 
von unwandelbaren TonalitatsgesetzenabhSngig* 4 , 
sagt der Verfasser selbst — alle in der Melodie 
vorkommenden Tone auf den Ton C als den 
Grundton der der Melodie zugrunde liegenden 
Haupttonleiter zuriickbeziehen, wird dieses C zur 
Hauptstutze des Ganzen, und die Melodie er- 
scheint uns dann als in „C-dur stehend a .v Das 
des weiteren uber Melodik Gesagte ist vortreff- 
lich, und die Kriterien einer schonen Melodie, 
die uns angenehm beruhren und das Lustgefuhl 
in uns erwecken soil — der Verfasser begegnet 
sich hier und auch im Folgenden des dfteren 
mit den Ansichten Langes in dessen „lllusions- 
asthetik" — , sind scharf gezeichnet. Den Aus- 
fuhrungen uber Harmonik ist eine besondere 
Klarheit nicht nachzuiuhmen. Ober das Quinten- 
und Oktavenverbot hfilt der Verfasser mit seiner 
Meinung zuruck und sagt, nachdem er an die- 
jenigen Richters und Marx* erinnert hat, daB 
Riemann durch Aufstellung von sieben Grund- 
regeln die Sache endgultig entschieden habe. 
Das uber die Auflosung der VierklSnge Gesagte 
ist ziemlich unklar, und auch die Ausfuhrungen 
uber die Schlusse sind nicht leicht verst2ndlkh. 
Der Abschnitt uber die Stilarten und die musika- 
lischen Formen bietet viel Anregung. Was die 
Anordnung des Stoffes betrifft, so hatte der Ver- 
fasser wohl besser mit dem Motiv begonnen, 
als dessen Erklarung erst nach der des Lied- 
satzes zu bringen. Auf Seite 90 steht hinter 
dem Namen J. Stamitz ein is. o.). Ich habe 
vergeblich im vorstehenden nach einer Bemer- 
kung uber den Mannheimer Meister gesucht 
und vermiBte bei dieser Gelegenheit sehr ein 
Namen- und Sachregister, das dem Werke leider 
nicht beigegeben ist. Der zweite Teil des 
Buches, „Die Objekte der Darstellung", muB als 
eine ganz vortreffliche Abhandlung uber die 
Weite des zur Darstellung gelangenden Ideen- 
kreises und die Weise seiner Darstellung, wie 
sich solche aus der Natur des Tonmaterials und 
der musikalischen Darstellungsmittel ergeben, 
bezeichnet werden Der Verfasser sucht hier 
die BegrirTe des Schonen, Anmutigen und Er- 
habenen an der Hand der Werke unserer Klas- 
siker festzustellen, rfiumt dem subjektiven Faktor 
einen hervorragenden Platz beim GenieBen eines 
Kunstwerkes ein, spricht in klarer Weise uber 
die beiden Zweige der absoluten Musik - 
Stimmungsmusik ohne ausgesprochenes Pro- 
gramm und formalschone Musik — , betont, in- 
dem er sich hier u. a. auch wieder mit Lange 
begegnet, dafi es ohne geistige Tatigkeit uber- 
haupt keinen asthetischen GenuB gibt, und des 
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weiteren, daft das Gebiet des Konkreten von 
der absoluten Musik nur betreten werden darf, 
wenn ihr die reichste Verwendung der Ton- 
symbolik kraft einer freiwilligen Annahme unseres 
Geistes zugestanden wird — „denn die Pro- 
grammusik ist und bleibt immer nur ein Ver- 
such, das Konkrete vermittelst des abstrakten 
Tonmaterials auszudrucken" — und fuhrt end- 
lich aus, dafi „von einer blofien Vereinigung 
der Kunste im Gesamtkunstwerke des musika- 
lischen Dramas unter Gleichberechtigung jeder 
beteiligten Kunst nicht die Rede sein kann\ 
Seine Ausfuhrungen geben ihm Veranlassung, 
Vischer, Kretzschmar, Hanslick, Kant, ganz be- 
sonders aber E. v. Hartmann zu zitieren, dessen 
Anschauungen auch die seinigen sind, und mit 
Schiller begegnet er sich,indem er auf Seite 118 
sagt: „Im Verein mit dem Drama behutet die 
Musik dieses vor dem Verfall in den Naturalis- 
mus. Dem Verein beider Kunste im musika- 
lischen Drama ist die Richtung auf den idealen 
Gehalt und das Erhab^ne der Wirkung gemein- 
sam." Besonders des zweiten, leider kurzeren 
Teiles wegen sei die Anschaffung der neuen 
Arbeit Hennigs sehr empfohlen. 

Max Puttmann 
85. Hugo Daffner: Die Entwickelung des 
Klavierkonzertes bis Mozart. IV. Heft 
der zweiten Folge der Beihefte der Interna- 
tionalen Musikgesellschaft. Verlag: Breit- 
kopf & Hartel, Leipzig 1906. 
Die Geschichte der Klaviermusik war bisher 
von der jungen Musikwissenschaft noch wenig 
enorscht worden, weshalb Daffners ausgezeich- 
nete Studie tiber seine Entwickelung bis zu 
Mozart mit Genugtuung zu begrufien ist. Zu- 
nachst werden die wichtigsten Vorlaufer be- 
handelt. Johann Paul Kunzen (1696—1757), 
Michael Scheuenstuhl (1705— ?),Johann Nikolaus 
Tischer (1707—1766) und der Franzose Rameau. 
Die Form des Konzertes, worunter zunachst Zu- 
sammenspiel (conserto) und erst spSter Wett- 
streit (concerto) zu verstehen ist, wurde von 
den Italienem entwickelt und von J. S. Bach 
zuerst auf das Klavier angewendet, wenn auch 
in einer auf die Sonatenform hinweisenden 
Richtung. Das eigentliche Konzert bildeten 
seine Sonne und sonstigen Schuler aus. Hier 
sind Wilhelm Friedemann Bach, Karl Philipp 
Emanuel Bach und Johann Christian Bach, so- 
wie Karl Friedrich Abel, Christoph Nichelmann 
und Johann Gottfried Muthel zu nennen. Ihre 
Zeitgenossen bildeten die norddeutsche Schule, 
die das eigentliche Cembalokonzert pflegte. 
Dieses „verkorpert die embryonale Idee des 
wirklichen,durchdachten,modernenSolokonzerts: 
Soli und Tutti trcten sich als gleichberechtigte 
Gruppen, versehen mit einer ergiebigen The- 
matik, in einem sich gelegentlich zu fast dra- 
matischer Wirkung verdichtenden Wettstreit 
gegenuber." Als Vertreter bespricht der Autor: 
Karl Heinrich Graun, Georg Benda, Adolf Karl 
Kunzen, Giovanni Platti, Johann Joachim Agrell, 
Ernst Wilhelm Wolf, Christian Gottlob Neefe 
und Friedrich Edelmann. Ihnen gegeniiber steht 
die italienisch-suddeutsche Schule, die Konzerte 
fur das Hammerklavier komponierte. Sie ver- 
hilft, wie Daff. er schreibt, „dem Solospieler und 
seinem dankbaren Horer zu ieiTrem virtues 
zundenden, vom f TPttjtfii qmraihmttyi j IjrM MjMti 



tierten Spiel." Von Italienern werden in dem 
Beiheft behandelt: Nicola Jomelli, Balthassare 
Galuppi und Vincenzo Manfredini; von Wienern: 
Georg Christoph Wagenseil (nicht identisch mit 
dem von Richard Wagner als Quelle benutzten 
gleichnamigen Meistersingerforscher!), Leopold 
Hoffmann und endlich Joseph Haydn. Das 
Wiener Konzert lauft direkt bis auf Mozart hin; 
der von Wiener Musik beeinflufite Londoner 
Bach (Johann Christian) gehort hier auch zu 
Mozarts Vorgfingern. Hingegen sollte „das von 
Karl Philipp Emanuel Bach (dem Vater der 
norddeutschen Schule) viel richtiger und klarer 
erfafite konzertierende Prinzip erst in dem 
Schaffen Beethovens wieder zu Ehren kommen." 
Zuletzt weist der Autor mit folgenden Worten 
uber die Klassiker hinaus: „Der . . . roman- 
tischen Schule ist der scharfe Blick fur die 
eigentliche Idee der Konzertform bereits wieder 
abhanden gekommen: bei ihr wiegt die Freude 
am technisch-fertigen virtuosen Spiel neuerdings 
vor. In dem selbst heute no^h Bewunderung 
abnSti^enden ornamentalen Vorrat und modula- 
torischen Reichtum der beiden Konzerte Chopin's 
erreichte die Romantik auf unserem Gebiete 
ihren Hohepunkt. Gegenwartig stehen sich auf 
dem Gebiete des Klavierkonzerts zwei Richtungen 
gegenuber: eine von Liszt aus konzertierendem 
und eine von Brahms aus symphonischem 
Geiste heraus geborene. Doch muli gesagt 
werden, daG dem Ideal des Konzerttypus sich 
die Lisztsche Form erheblich mehr nahert als 
die Brahmssche, die eigentlich eine Symphonie 
mit obligatem Klavier gibt. Denn der springende 
Punkt im Konzert ist furs erste nicht die Tiefe 
des Inhalts, sondern der dramatisierende Cha- 
rakter der ganzen Anlage und Entwickelung". 

Kurt Mey 
86. Marie Olenine d'Allieim: Les Legs de 

Moussorgski. Verlag: Eugene Rey, Paris 

1908. 
Ein fein und geistreich geschriebenes Buch, 
das alien, die sich mit der eigenartigen, vollig 
vereinzelt dastehenden Liedkunst Mussorgski's 
bekannt machen wollen, nur aufs warmste 
empfohlen werden kann. Es ist stets interessant 
und oft im hochsten Grade lehrreich, wenn sich 
die wirklich berufenen Interpreten grofier Meister 
der Komposition uber ihre Auffassung und Dar- 
stellungsweise einzelner Schopfungen des von 
ihnen bevorzugten Komponisten auliern. Dad 
Marie Olenine d'Alheim die weitaus bedeutendste, 
neben Schaljapin einzig und allein in Betracht 
kommmende Interpretin der Lieder und Gesangs- 
szenenMussorgskrsist,unterliegt keinem Zweifel. 
Sie ist es eigentlich gewesen, die den in RuBland 
lange verkannten und auch heutigentags noch 
langst nicht nach Gebuhr gewiirdigten Kom- 
ponisten auch fur weitere Schichten des Pu- 
blikums sozusagen entdeckt hat, und auch zu 
der uberraschenden Popularitat, die die Kunst 
MussorgskPs gegenwSrtig in Frankreich erlangt 
hat, hat sie im Verein mit ihrem Gatten, dem 
Musikschriftsteller Pierre d'Alheim, nicht das 
Wenigste beigetragen. Das vorliegende Buch 
enthalt das kunstlerische Glaubensbekenntnis 
einer tief empfindenden Musikerseele in bezug 
auf das gesamte musikalische und dichterische 
VermMchtnis Muss^fjgljL^I f^f^warme Hauch 
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gegenweht, wird niemanden verwundern, der 
sich mit den Schopfungen des genialen Russen, 
die den Gegenstand des Buches bilden, ernstlich 
und eingehend beschaftigt hat. Nicht angenehm 
beruhrt einzig und allein der Ausfall gegen 
Rimski-Korssakow (dessen Name allerdings nicht 
genannt wird), den musikalischen Testaments- 
vollstrecker Mussorgskfs, der dessen Opern in 
einigen nicht unwesentlichen Teilen umgearbeitet 
und fast durchgehends neu instrumentiert hat. 
In diesen speziell technischen Fragen durfte 
Frau Olenine d'Alheim, unbeschadet ihrer 
Autoritat in rein gesanglichen Dingen, denn doch 
die Kompetenz abzusprechen sein. Eine uber- 
aus wertvolleBeilage des Buches bilden die ganz 
unubertrefflich gelungenen Obersetzungen der 
Mussorgski'schen Liedenexte ins Franzosische. 
Eine Ausgabe der Lieder Mussorgskfs m it anderem 
als russischem Texte existiert bis jetzt leider 
noch nicht. Sollte sich die Verlagsfirma Bessel 
in Petersburg nun doch endlich zu einer Aus- 
gabe der gesamten Vokalwerke Mussorgski's mit 
mindestens zweisprachigem Texte entschliefien 
(der Klavierauszug von „Boris Godunow" mit 
franzosischem Texte ist schon im Stich), so sollte 
sie ohne Besinnen zu den vorzuglichen Ober- 
setzungen der Frau Marie Olenine d'Alheim 
greifen. Dr. Oscar v. Riesemann 

MUSIKALIEN 

87. Anton Averkamp: Funf geistliche 
und Sieben weltliche Lieder fur den 
Konzertgebrauch bearbeitet. Aus: Een 
Duytsch Musyck Boeck. Nach den Stimm- 
biichern von 1572 in Partitur gebracht von 
Florimond van Duyse und in das Hoch- 
deutsche ubersetzt von F. du Pre*. Verlag: 
Breitkopf & Hartel, Leipzig. 
Es ist immer ein gefahrliches Unternehmen, 
alte Lieder fur den modernen Gebrauch herzu- 
richten, das heifit so herzurichten, dafi der alte 
Duft und die Eigenart des Liedes wohl gewahrt 
bleiben, dabei aber unser moderner Geschmack 
nicht allzusehr verletzt wird. Die Gefahr liegt 
nicht sowohl in der Bearbeitung, als auch in 
der Auswahl der Lieder; nicht alle eignen sich 
fur solche Experimente. So ist von den vor- 
liegenden funf Liedern das dritte von Noe 
Faignient: „Ich will den Herren Gott ein 
Lob bereiten" ein ziemlich sprodes und ein- 
toniges Stuck und hat keinen weiteren als 
historischen Wert. Dasselbe gilt von dem ersten 
„Ach, ich kann mich nicht bezwingen" von 
M. Jan Belle, das trotz einzelner hubscher 
Zuge sich von unserem heutigen Geschmack 
durch seine steifleinene Harmonik doch zu weit 
entfernt. Dagegen wird vielleicht „Kommt her, 
aus Osten und Westen" von Gerardus Turn- 
hour, von einem guten Chor vorgetragen, sehr 
hubsch wirken. Die kanonischen Nachahmungen, 
in denen sich die Stimmen ergehen, die ge- 
legentliche Teilung des Chores in zwei Parteien, 
die zwei Motive als Doppelkanon behandeln, ist 
ungemein reizvoll. Immerhin wirkt auch dieses 
Stuck nur als Experiment; dagegen ist in den 
beiden letzten Stucken von Faignient und 
Clemens non Papa ein starker Einschlag von 
Gemut zu spuren, dafur aber auch der Kontra- 
punkt verhaltnismSfiig |infaeb^ ^s^ipt -eben die 
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alte Wahrheit, dafi nur ganz grofie Meister die 
Form unter den Willen ihres starken Gefuhls 
zu zwingen vermogen! An dem vorletzten Chor 
„Ubermafiigen Reichtum" gefallt mir besonders 
der Schlufi, dessen formelhafte Wiederholungen 
die Inbrunst der Bitten zu versinnlichen scheinen. 
Clemens non Papa aber schiefit mit seinem 
I fast homophon gehaltenen Chor den Vogel ab. 
Er wird auch heute noch seine Wirkung nicht 
jverferlen. — Derselbe Bearbeiter dieser geist- 
| lichen Lieder hat ubrigens auch Sieben welt- 
liche Lieder aus demselben Liederbuch be- 
arbeitet bzw. erscheinen lassen. Ich vermute, 
er wird hie mit beim Publikum und bei den 
Chordirigenten mehr Gluck haben, denn alle 
diese Stucklein sind mit Geschmack ausgeuahlt 
und huldigen ganz besonders humorvollen 
Stimmungen, die ja in der alten Kunstmusik 
des 16. Jahrhunderts bekanntlich uberhaupt eine 
grofie Rolle spielen. Das erste Lied „Lustig, 
Hanne, nur zu, nur zu!" mit seinen lustigen 
Engfiihrungen und dem eingeschobenen Tanz 
wird sich ebenso reizend machen wie das fidele 
Bierlied „Ein Bier, ein Bier, ein Bier und Speise" 
oder das eilige n Wir kommen hier gelaufen". 
Freilich sind die Lieder fast alle sehr schwer 
j ausfuhrbar, und nur leistungsfahige Chore sollten 
I sich an die Aufgabe machen. Ich will auch des 
Ubersetzers gedenken, der die niederlfindischen 
I Texte in prachtiges Hochdeutsch ubertragen und 
dabei die Stimmung wohl zu wahren verstanden 
I hat. Inwieweit sich Averkamp vom Original 
entfernte, kann ich naturlich nicht sagen. Gem 
aber konstatiere ich, dafi seine Bearbeitung aus 
dem Geiste des modernen Chorklangs heraus 
; gedacht ist, und dafi die dynamischen Vor- 
zeichnungen musterhaft sind. 

Dr. Max Burkhardt 
88. Denkniaier Deutscher Tonkunst. Erste 
Folge. 24. und 25. Band. Hans Leo 
Hafilers Werke. III. Band: Sacri Con- 
centus fur vier bis zwolf Stimmen. Heraus- 
gegeben von Joseph Auer. Verlag: Breit- 
kopf & Hartel, Leipzig 1906. 
Auers Vorwort beruhrt zunachst im An- 
schlusse an Sandbergers Biographie Hafilers 
das Leben des bedeutenden Meisters und wendet 
| sich sodann der Betrachtung des Inhaltes des 
. vorliegenden, 315 Seiten starken Bandes zu, von 
! dem Originalausgaben (vom Jahre 1601) noch 
; auf zehn Bibliotheken bewahrt werden. Ein 
i Anhang bringt die der zweiten Auflage des 
I Werkes (von 1612) beigefugten Kompositionen. 
I Eine Anzahl der den Tonschopfungen zugrunde 
. liegenden Texte sind den liturgischen Buchern 
I der katholischen Kirche entnommen, andere 
' sind religiose Laiendichtungen und, wie Auer 
annimmt, protestantischen Ursprunges. Der Ab- 
schlufi des Vorwortes verbreitet sich uber Be- 
sonderheiten der Notierungsweise Hafilers, dis- 
sonierende Intervalle, Chromatik, Querstande. 
Wesentlich Neues ist darin nicht gesagt. Fiir 
das Einzelstudium der Werke ist der sorgfaltige 
und fleifiige ^Revisionsbericht" selbstredend un- 
erlafilich. Es macht ein grofies Vergnugen, 
Hafiler, dem Komponisten, mit der Erinnerung 
I an allerhand Schulweisheit kontrapunktischer 
, Lehrbucher nachzugehen, die den Schuler auch 
| dann, wean er schpn recht weit in die Geheim- 
nisse deVrifltzlinW'^'CBrgedrungen ist, immer 
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wieder fest am Gangelbande angstlicher und 
zopfiger Regeln nehmen wollen. Ich denke an 
Dehn-Scholz, Jadassohn u. a. ahnlichen Schlages. 
HaBler bringt viel dort Verpontes, aber alles 
„klingt u nicht nur gut, sondern ist auch logisch 
begriindet und lfifit sich singen. Man hat schon 
manchmal allerlei Bedenken gegen Haftler ge- 
auQert; gewift ist nicht alles in seinen Arbeiten 
von gleichem Werte, und manches ist auch wohl 
ein Augenblicksprodukt ohne tiefere Bedeutung. , 
1m ganzen aber: welche Hoheit, welche Kraft I 
und welch eminentes technisches Konnen steckt 
in den Werken, welche Fulle harmonischer j 
Machtigkeit und kontrapunktischer Gewalt! Viel- 
leicht entschliefien sich doch wieder einmal 
groOe Chorvereine, Prachtstucke wie das uber- 
waltigende Responsorium „Si bona suscepimus" 
aufzufuhren. Die Bewaltigung derartiger Auf- 
gaben ist ja fur Vereinigungen, die meist Ora- 
torien geistlicher oder weltlicher Art singen und 
an Orchesterbegleitung gewohnt sind, doppelt 
schwer; aber in ihnen steckt ein Schatz, der 
urn so mehr zum klanglichen Leben erweckt 
zu werden verdient, als in ihm unendlich vie! 
ganz und gar modern anmutet und so wertvoll 
und gewichtig ist, daft sich seiner Einwirkung 
niemand wird entziehen konnen, der ihm einmal 
mit Eifer genaht ist. 

Prof. Dr. Wilibald Nagel 
89. Collegium musicum. Auswahl alterer 
Kammermusikwerke fur den prak- 
tischen Gebrauch bearbeitet und 
herausgegeben von Hugo Riemann. 
No. 21—23, 25, 26, 28-31, 36 und 37. Ver- 
lag: Breitkopf & Hartel, Leipzig. 
Von dieser hier schon mehrfach gewurdigten, 
recht wertvollen, leider nicht gerade billigen 
Sammlung, auf die ich wieder nachdrucklich die 
Aufmerksamkeit lenken mochte, liegen wieder 
eine Reihe sehr beachtenswerter Hefte in 
Partitur und Stimmen vor. Viel Uberraschendes 
und Eigenartiges enthalt (No. 21) das G-dur 
Trio von Locatelli op. 3 No. 1 fur zwei 
Violinen (oder Floten) und Violoncell nebst 
Continuo, namentlich in dem Schlufimenuett. 
- Die Suite mit Ouverture in G-dur fur zwei 
Violinen, Viola und Violoncell von dem 1745 
verstorbenenen Chr. Forster (No. 22) ist als 
Streichquartett vor Haydn beachtenswert. — 
Viel Freunde durfte sich (No. 23) Porpora's 
Sinfonia da Camera a tre istrumenti (op. 2 
Concerto 4) nicht bloft wegen der hubschen 
Gavotte erwerben; es ist fur zwei Violinen und 
Violoncell mit Klavierbegleitung, die Riemann 
besonders schon gesetzt hat. — No. 25 und 26 
sind zwei Trios, bzw. Quartette fur dieselbe Be- 
setzung von Joh. Gottlieb Graun, gediegene 
Werke, freilich etwas zopfiger Art. — Harmonisch 
sehr einfach, aber kraftvoll ist das Trio in 
Es-dur von G. B. Sam martini (gestorben 1774) 
fur zwei Violinen und Violoncell mit Klavier 
(No. 28). — Die beiden Trios (gleichfalls mit 
Klavier) von G. B. Pergolese eignen sich be- 
sonders zum offentlichen Vortrag; in beiden 
sind die langsamen S2tze sehr schon; har- 
monisch interessanter ist wohl das in B (No. 30) 
als das in G (No. 30). — Die Suite in D von 
Joh. Ludw. Krebs (gestorben 1780) fur Flote 
(oder Violine), Violine, Violoncell und Klaviex 
(No. 31) besteht »us funf, se.hr, Cns^eche^c^kr 
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Satzchen, von denen wohl „R6jouissance u am 
eigenartigsten ist. — Bei den beiden Trios von 
Gluck in Es und F (No. 36 und 37) bedauert 
man nur, daft die einzelnen SStze gar zu kurz 
sind. — Die meisten dieser Trios konnen 
iibrigens mit Weglassung des Violoncells als 
Sonaten fur zwei Violinen mit Klavier aus- 
gefuhrt werden; auch mehrfache Besetzung der 
Streichinstrumente ware bei den meisten dieser 
Werke zulfissig. Wilh. Altmann 

90. Edvard Grieg: Drei Klavierstucke. 
Nachgelassenes Werk, herausge- 
geben von Julius Rontgen. Verlag: 
C. F. Peters, Leipzig. 

Der pietatvolle Bearbeiter dieser drei, zur 
Gattung der „Lyrischen Stucke" zu rechnenden 
Nachlaft-Kompositionen, Griegs intimer Freund 
Julius Rontgen, hat sie in diesen Blattern (Jahr- 
gang VII, Heft 5, S. 288 ff.) bereits gestreift. Bei 
zweien lafit sich nach der Handschrift das Ent- 
stehungsjahr feststellen: das erste, „Sturm- 
wolken" 1891, das zweite, „Gnomenzug tt 1898. 
Das letzte heiftt „lm wirbel nden Tanz". Nur 
das erste, iibrigens doch wohl zu lang ausge- 
sponnene, war zu ergfinzen, die beiden anderen 
Nummern waren schon vollendet. Der w Gnomen- 
zug u weist unmittelbar auf den „Zug der Zwerge** 
der „Lyrischen Stucke** (op. 54), „Im wirbelnden 
Tanz u auf die zahlreichen norwegischen Teniers- 
Bildchen jener Sammlung, die „SturmwoIken* 
geben jene grandiose, herbe nordische Natur- 
stimmung, wenn der Asgardsreien mit Odin 
durch die Lufte tobt. Harmonisch bieten sie 
mit das Kiihnste, Rucksichstioseste und Re- 
alistischeste, was Grieg uberhaupt geschrieben. 
In der anschaulichen Schilderung norwegischer 
Bauernfrohlichkeit hat keiner den Meister aller 
Nordlander erreicht. Diese Stucke, zu denen 
„Im wirbelnden Tanze* 4 in erster Reihe gehort 
sind musikalische Kulturbilder von unvergleich- 
licher Treue und Charakteristik. Wer fein hin- 
hort, wird aber bei aller scheinbaren Wildheit 
hier wie im „Zug der Zwerge** jene namentlich 
in harmonischer Beziehung aufierordentliche 
Phantastik und Verfeinerung des „letzten Grieg* 
wohl bemerken. 

91. Christian Sinding: Sieben Stucke fur 
das Pianoforte, op. 86. In zwei Heften. 
Verlag: C. F. Peters, Leipzig. 

Sinding bleibt der Barde moderner nordischer 
Musik. Das strotzt alles von Kraft, Lebensbe- 
jahung und leidenschaftlichem Drang in die 
Weite. Wogende Klavierarpeggien, daruber fest- 
gebaute Akkorde und strahlende Passagen. Von 
einer Entwicklung und Verfeinerung aber wie 
bei Grieg ist bei ihm bisher leider nichts 
zu bemerken. Ja, bei aller Sympathie fur 
die kernige Gesundheit, die seine Werke 
atmen, muli doch gesagt werden, daft mit dem 
Besitz einiger Klavierwerke eigentlich schon 
der ganze Sinding erledigt ist. Er ist sich bis 
an die Gefahr reiner Routine in erschreckendem 
Mafte gleichgeblieben. Stets dasselbe Bild, auch 
im Aufteren, stets derselbe Klang, dieselbe 
Empfindungswelt. Seine neuen Stucke sind 
echtester Sinding. Aber ich gesteh's, ich bin 
bei dem vollkommenen Mangel an interessanter 
und feiner Arbeit, bei dem billigen Notbehelf 
blofier Transpositioaen statt organischer Durch- 
bildung, bei dem skyieaHlftbft'al'fPesco-Stil auch 
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dieser Stucke Sindings einstweilen etwas satt 
geworden und mochte dem nordischen Tondichter 
Griegs schweres, von strengster Selbsikritik be- 
gleitetes Schaffen wunschen. Diese sieben 
wirkungs- und klangvollen Stucke, die sich teil- 
weise wie ein Ei dem andern ahnlich sehen, tragen 
diepoetischenOberschriften: Impromptu, Wellen, 
Melodie, Humoreske, Intermezzo, Etude, Kaprice. 
Dr. Salter Niemann 

92. Alfred GrOnfeld: Six morceaux pour 
piano, op. 53. Verlag: Bote & Bock, Berlin. 

93. Maurice Aloszkowski: Valse pour piano. 

op. 79, 3. — Deux morceaux pour piano. 

op 80. Verlag: Bote & Bock, Berlin. 
Gefallige und wohlklingende Salonmusik ohne 
tieferen musikalischen Wert in Erfindung oder 
DurchfGhrung, entsprechend der Mehrzahl der 
fruheren Werke beider Komponisten. Grunfelds 
Stucke fuhren die Titel: Humoreske, Melodie, 
Valse melancolique, Serenade, Capriccio, Scherzi- 
no; das Beste von alien ist No. 3, der Walzer, 
der jedenfalls origineller ist als der ganz un- 
bedeutende von Moszkowski. Des letzteren zwei 
Kompositionen sind „ Piece romantique 44 und w Mit 
Facher und Mantilla* 4 uberschrieben; die Um- 
schlagbilder sind ansprechender als der etwas 
zu glatte, von Trivialitaten nicht freie Inhalt. 
Albert Leitzmann 

94. Sigfrid Karg-Elert: Aphorismen, ein 

Zyklus von 17 Skizzen fur Klavier. 
Verlag: Carl Simon, Berlin. 
Der Aphorismus ist eine AuGerung des In- 
tellekts in einer gedrungenen, asthetisch be- 
friedigenden Form. Diese 17 Skizzen tragen 
ihren Titel ^Aphorismen 44 nur insofern mit Recht, 
als sie durchaus vom Intellekt, d. h. unter Aus- 
schlufl jeder Phantasie- und Gemutsregung, ge- 
schaflfen sind. Denn von einer asthetischen 
Befriedigung der, Horers kann (ausgenommen 
No. 9 und 11) nicht die Rede sein, da der Kom- 
ponist durch rhythmische und harmonische Un- 
moiiviertheiten ein Lustgefuhl nicht aufkommen 
lftBt. Die Skizzen wollen zu interessant sein, 
um zu interessieren. Ausstattung und Druck 
sind zu loben; energisch muft aber die un- 
vornehme Art geriigt werden, mit der innerhalb 
des Notentextes fiir Verlag und Autor Reklame 
gemacht wird. Ernst Mehlich 

95. Hugo K aim: Vier Klavierstucke op. 64. 
Verlag: Ries & Erler, Berlin. 

Unter den uberhaupt erw&hnenswerten Neu- 
erscheinungen der mit Minderwertigem uber- 
schutteten Klavierliteratur errangen sich Hugo 
Kauns Werke bereits einen ehrenvollen Platz. 
Kaun macht sich nicht nur die Errungenschaften 
des neuen Klavierstiles, der modernen Satz- 
technik zu Nutzen, sondern strebt mit Gluck 
danach, ausgetretene Pfade zu vermeiden. Seine 
Stucke zeigen personliche Eigenart, Charakter. 
Eine bemerkenswerte, produktive tondichterische 
Erfindungsgabe, gepaart mit gutem Kunst- 
geschmack, verrat den aus innerem Drange 
heraus gestaltenden Kunstler. Der zahlreichen 
Familie der Gondellieder schenkt er in der 
„Gondoliera u eine neue, reizvolle blute — neben 
den besten eine der besten. Harmonisch inter- 
essant, durch gut entwickelte Steigerung des 
Ausdruckes wirkend, gibt sich „In der 
DSmmerung". Klangvqller Satz unjl vornehme 
Passagenbehandlung sin dT dem bu^sphen Reigen 



w K6nig Elfs Tochter" nachzuruhmen. Diesen 
technisch nicht zu anspruchsvollen Vortrags- 
stucken reiht sich als letztes ein Menuett w Aus 
alter Zeit a an, das durch die Klarbeit und 
Schlichtheit in Melodik und Rhythmus fur sich 
einnimmt. 

96. August WeiB: Leichte Stucke mit Phra- 

sierung und Fingersatz fur Klavier. 

op. 65. 3 Hefte. Verlag: Fritz Schuberth jr., 

Leipzig. 
Der fortschrittlich gesinnte Klavierlehrer 
kann solche Stucke zur Belebung des Unter- 
richts gut gebrauchen. Mit neueren Harmonie- 
mitteln und Abwechslung im Rhythmus arbeitend, 
verstoBt August WeiG nie gegen das Prinzip, 
seine hubschen Einfalle klar zu gliedern. Vor- 
tragbildend, die Ortskenntnis auf der Klaviatur 
fordernd, die Ausfuhrung durch gute F<ngersatz- 
bezeichnungen erleichternd, enthalten die sechs, 
in drei Hefte verteilten kurzen Tonbilder fur 
den Spieler viel Anregendes. Sie sind im An- 
schluG an Hellers op. 47, Jensens op. 33 zu 
verwenden. 

97. August WeiB: Kompositionen fiir 
Pianoforte. Verlag: Fritz Schuberth jr., 
Leipzig. 

Aus einer umfangreichen Sammlung von 
Klavierstucken liegen uns Stichproben vor, die 
ein sehr produktives Talent verraten. Durch 
korrekten Satz auffallend, obgleich vorwiegend 
technisch glanzend, verarbeitet die Konzert- 
etude op. 31 ansprechende Ideen mit viel Sinn 
fur gute Klangwirkung. Speziell muB eine vir- 
tuose Pedalbehandlung dazu beitragen, die tech- 
nischen Probleme in kunstlerischer Weise ge- 
nufibietend fur den Zuhorer zu gestalten. Durch 
fliefiende, meiodische Erfindung zeichnet sich die 
„Melodie a op. 35 aus, ein weniger originel!es,als 
stimmungsvolles Tonstuck mittlerer Schwierig- 
keit. Als Klangstucke, den Klaviercharakter 
durchaus treffend, geben sich die Kompositionen 
op. 71: No. 1 „WelIenspiel", duftig zart, bei 
delikater Ausfuhrung sehr wirksam; No. 2 
w Hunengrab", obgleich etwas gesucht, nicht 
ohne Stimmung; No. 3 „Nachtmahr tt , den er- 
zahlenden Balladenton streifend; No. 4 w Wald- 
schrat 44 , ein Scherzo, das bei Hotter, geschmei- 
diger Wiedergabe des poetischen Reizes nicht 
entbehrt. Die zweite Konzertetude, op. 76, 
stellt eine technisch wie musikalisch schwierige 
Aufgabe dar. Die Bezeichnung als w gracioso" 
durfte sich hochstens auf den Mittelsatz beziehen. 
in dem das (erste) Hauptthema in Anlage und 
Ausbau recht glanzend auftritt. Die Septuolen- 
figurender Begleitungerfordern einen plastischen, 
klaren Vortrag, um, wie beabsichtigt, unruhig, 
anstatt gesucht zu wirken. Als VirtuosenstUv.k 
betrachtet, eine aufierordentlich gewandt ge- 
schriebene Arbeit, die dem Spieler wohl Inter- 
esse abgewinnen kann. A. Eccarius-Sieber 

98. Gregor Fitelberg: Funf Lieder. op. 21. 
Sechs Lieder. op. 22. Verlag: Vereins- 
verlag jung-polnischer Komponisten, Berlin- 
Warschau. 

Die Lieder verraten in der Struktur einen 
gebildeten Komponisten, sind aber zu einseitig 
in der Stimmung und fur die Stimme zu un- 
dankbar komponiert, um sich den Konzertsaal 
zu erobexn. . , Max Vogel 
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OPER 

ANTWERPEN: DcrSpiclplan derFlimischen 
Oper bot nicht vicl Abwechselung, da die 
Direktoren mit Recht den grofien Erfolg von 
Zdllners „ Faust" und „VersunkenerGlocke" aus- 
nutzen. Auffubrungen von MebuPs Joseph", von 
„HinseI und Gretel" und „Zar und Zimmermann* 
sranden nicht auf fiuherer Hotae, dagegen be- 
deutete die erste von Wagners .Siegfried" in 
fllmiscber Sprache einen wahren Triumph 
fur den hochbegabten Kapellmeister Sen rev, 
den bedeutenden Regisseur En gel en und alle 
Darsteller, von denen de Vos- Siegfried, Moes- 
Mime, Fontaine-Wanderer Hervorragendes, 
Frau Wybauw als Brunnbilde Zufiieden- 
stellendes leisteten. A. Honigsbeim 

BERLIN: Komische Oper. Zum ersten 
Mai: .Die Zwillinge", komische Oper 
nach Shakespeare's „Was ihr wollt" von Karl 
Weis. Durcb seine Volksoper „Der polniscbe 
Jude" bat sich Weis vor einigen Jabren ein 
recbt acbtbares Renommee geschaffen. Das 
neue Werk bedeutet leider keine Steigerung der 
fcunstleriscben Leistungsflhigkeit des Kompo- 
nisten. Es ist eine gescbmacklose Verball- 
hornung des Sbakespeariscben Originates, dabei 
musikaliscb recht durfiig ausgesiaitet. DaB sich 
bin und wieder deutlicbe Talentspuren zeigen, 
sei gern anerkannt. Aber diese einzelnen 
Momente (die vjrzugsweise in Szenen lyri- 
scben und humoristiscben Charakters hervor- 
treten) sind doch zu vereinzelt, um das 
ganze Werk iragen zu kdnnen. Vor allem ver- 
mdgen sie nicht die Vergewaltigung eines der 
rei/vollsten Sbakespeariscben Lustspiele zu 
recht fertigen. Freude an der Weisschen Oper 
kann nur derjenige empflnden, dem das Scbau- 
spiel fremd ist. Wer dieses aber kennt und 
liebt, wem die sebwermurige Lyrik der Orsino- 
szenen, die geistvolle Satire des Narren, die 
anmutige Erscbeinung der Olivia, die groteske 
Grandezza des Malvolio, der Fallstaff Humor des 
Rupeltrios, die fesselnde Natur der Viola, der 
sprudelnde Obermut der Maria — wem all diese 
Einzelbeiten, die sich bei Sbakespeare zu einem 
so wundervoll organi&cben Ganzen zusammen- 
fGgen, gegenwirtig sind, der muQ die Weisscbe 
Veroperung des Sujets als ein Attentat auf 
tein literariscbes Empflnden unbedingt ablebnen. 
Derartige Texte durften viellticbt nocb vor 
fQnfzig Jabren gescbheben werden — beutzu- 
tage sind ste nicht mehr genieObar. Weis bat 
nicht viel mehr als das Personenverzeichnis und, 
mit teilweise wesemlicber Entstellung, dieGrund- 
zQge der Handlung beibebalten, das Ganze in 
blllige Verse gebracbt und daraus ein etwas 
fragmentariscbes Stuck hergestellt, das fur eine 
Volksoper zu ansprucbsvoll, fur ein feineres 
musikalifcbes Lustspiel zu seicbt ist. Wenn 
das GerQcbt auf Wabrbeit berubt, demzufolge 
m O\e Zwillinge" ein Jugendwerk des Kompo- 
nisten sind, so findet mancbes Unerfreuliche 
an dem Werk seine Erkifirung. Begabung fur 
volkstumlicbe Wirkungen besitzt Weis zweifellos 
— an ibm liegt es, diese Begabung durcb Wabl 
eines geeigneten Librettos zur vollen Entfaltung 
zu bringen. Die Wiedergabe war keine aonder- 
licb rubmlicbe Lebtung der Komiscben Oper 
Szeniach wie musikaliscb wurde ifichts jerhebii " 



Bemerkenswertes geboten. Einzelbeiten litten 
sogar unter unzureicbender Vorbereitung, und 
Kapellmeister Wagbalter wire eine etwas 
straffere, energiscbere Disziplinierung der Sanger 
wie des Orchesters zu empfeblen. 

Paul Bekker 

BRESLAU: Unsere Oper, die ihre Tatkraft 
fur die zweite Hilfte der Sptelzeit aufzu- 
sparen scbeint, hat sich nocb immer nicht zu 
einer Anstrengung zugunsten einer Novit&t 
emporgersffr. Sie baspelt ibr mehr Oder minder 
bewSbrtes Repertoire weiter ab. Dagegen lie B 
sie bereits jetzt eine Reibe von Engagements- 
Gastspielern zu sich kommen. Diese Tatsache 
und die Qualhatder Fremdlingeerwecktscblimme 
Befurcbiurgen fur die stolze Stabilitat des in 
den letzten Jabren ungewdhnlich gut zusammen- 
gestellten Solistenpersonals. Wicbtigere Dinge 
sind, wie gesagt, derzeit nicht zu melden. 

Dr. Erich Freund 

BUDAPEST: Der anbaltende Erfolg von 
d'Albert's „Tiefland" versetzt die Di- 
rektion in die Lage, ibre nScbsten Novi aten — 
Graf Ge^a Zicby's w Franz Rakdczi" und Goetz' 
w Der Widerspenstigen Zibmung" — mit voller 
kunstleriscberSorgfalt vorzubereiten. Inzwiscben 
wurden die erfolgreicbsten Neubeiten der ver- 
flossenen Saison : Goldmarks ^Winter- 
mircben*, Mibalovich's „Eliana" und 
Leroux' w Der Landstreicber", die durcb Per- 
sonalabgftnge aus dem Repertoire geglitten waren, 
wieder mit dem groQten Erfolg dem Spielplan 
etngefugt. Eine wettere Belebung des Repertoires 
danken wir den Gastspielen der schwedischen 
Nacbtigall Valborg Svirdstrdm, deren Be- 
liebtbeit mit jedem Auftreten wSchst, und die 
Direktor M6sziros n*cbt ungern dauernd in den 
goldenen Klflg der KdniglicO Ungariscben Oper 
einfangenmdebte. Aber die Liebe (des Publikums) 
liebt das Wandern, und die Nacbtigall erst recht. 

Dr. B6la Di6sy 
pvRESDEN: Da in der Hofoper alle Krafte 
U zur Vorbereitung der „Elektra" und des 
„StrauB Zyklus" angespannt sind, so ist von 
grofien Taien diesmal mcbts zu bericbten. Einige 
Gastspicle belebren daslnteresse. Eine B Salome - - 
Auffuorung, mit Fiau Guszalewicz in der Titel- 
rolle und Herrn Bolz (Stuttgart) als Herodes, 
brachte anerkennenswerte, aber nicbt aufier- 
gewobnliche Leistungen. — Die so oft fur tot 
erklfirte Operette bat in den Weibnachtstagen 
zwet starke und anscbeinend dauerbafte Erfolge 
erzielt, nimlicb im Residenztbeater unter 
Rudolf Delltnger mit Georg Jarnos .Fdrster- 
Ghristl" und im Zentraltheater mit „Der 
tapfere Soldat" von Oskar Straus unter Georg 
Pittrichs musikaliscber Leitung. Beide Werke 
wurden bei sebr guter Auffubrung uberaus berz- 
licb aufgenommen. F. A. Geifiler 

pvOSStLDORF: Ms Bewerberinnen um das 
*-^ bocbdramatiscbe Sopranfacb traten Nusi 
Husgen-von Szekr^nyessy als Brunnbilde 
(„Walkure") und Senta, Olga Bieselly in den 
Rollen der„Fidelio"-Leonoreundder w Walkuren"- 
Brunnhtlde auf. Die letztgenannte junge, hoch- 
begabte Kunstlerin wurde fur die kommende 
Saison verpflicbtet. Ferner gastierte Ida Salden 
als Martha in „Tiefland", in Aussicht genommen 
als Nacbfolgerin der iugendlicben Sopranistin 
. Hedwlg WeingarClrtqitfBarbisrcB^nrcffiiche Sieg- 
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linde den bevorstehenden Verlust der beliebten 
Sfingerin besonders lebbaft bedauern liefi. Ein 
Ehrengastspiel trug der Dresdener Hofopern- 
sangerin Elisabeth Boebm van Endert, die 
als Margarete (Gounod) Unubertreffliches bot, 
sturmische Huldigungen ein. Auch Eugen 
d' Albert wurde als Leiter seiner Oper »Tief- 
land* gebuhrend gefeiert. Andere GSste inter- 
essierten wenig, nur Frau Pester-Proskys 
„Siegfried K -Brunnhilde verdient lobende Erwfib- 
nung. Eine vortreffliche „Rigoletto a -Neuein- 
studierung zeigte die hiesige Oper auf der Hone 
ihrer ungewohnlicben Leistungsfahigkeit, von 
der auch die „Meistersinger B - und „Siegfried a - 
Auffuhrungen Zeugnis ablegten. 

A. Eccarius-Sieber 

ELBERFELD: Unser diesjahriges Opern- 
ensemble hat in Rosine von Kirchfeld 
eine hervorragende Koloratursangerin, in Else 
Hache eine gesanglicb wie darstellerisch aus- 
gezeichnete Soubrette und in Hermann Hans 
Wetzler einen Kapellmeister erhalten, dessen 
Leitung den temperamentvollen, feinsinnigen 
Musiker erkennen lafir. Dafi Direktor Julius 
Otto noch unsere deutschen Meister zu ehren 
weifi, lehrt ein Blick auf den Spielplan, der 
bisher Mozart (^Figaros Hocbzeit"), Beethoven 
(„Fidelio a ), Wagner („Der Fliegende Hollander 4 *, 
„Tannbauser a , ^Lohengrin", „Meistersinger tt , 
„Walkure" mit Henriette Mottl-Standthartner 
als ganz im Bayreuther Stil gebaltener Sieglinde), 
Lortzing („Zar und Zimmermann", „Undine*), 
Meyerbeer ( w Hugenotten*), Flotow („Martha*), 
Nefiler („Der Rattenffinger von Hameln*), 
d'Albert („Tiefland*) brachte. Die Jungitaliener 
waren durch Mascagni („Cavalleria rusticana*), 
Leoncavallo („Bajazzo tt ) und Spinelli („A Basso 
Porto"), franzosische Komponisten mit Bizet's 
„Djamileh" und „Carmen a vertreten. In der 
Operette hatte — neben Straufi' w Wiener Blut", 
L6bars „Lustige Witwe", Straus' „Ein Walzer- 
traum" — „Baron Trenck" (Der Pandur) von 
Felix Albini durch das unterbaltende Libretto 
und die sich fiber das gewdhnlicbe Niveau 
erhebende Musik Erfolg. Stgrid Arnoldson 
stellte sich in jeder Hinsicbt als eine ideale 
Mignon dar, war aber nach ibrem ganzen 
Naturell keine Regimentstocbter. 

Ferdinand Schemensky 

ESSEN: Die Weihnacbtszeit liefi nicbt viel 
Taten reifen, zumal d'Albert's „Tiefland" den 
Spielplan vollkommen beherrscbt, und daber die 
sonstigen Kassenmagnete nicht bemuht zu werden 
braucben. Der „Barbier von Bagdad" weckte 
abermals freudiges Willkommen und viel Heiter- 
keit, und Webers „Oberon" in der Originalaus- 
gabe bot sicb in schoner Auffuhrung als recbte 
Festoper dar. Max Hehemann 

CRANKFURT a. M.: DaB man Marx Mollers 
* WeibnachtsmSrcben „Sonnenguckchen", 
mit Musik von O. Findeisen, gegenwirtig im 
Opernbaus vorfubrt, kann mit lobender Er- 
wfibnung der Wiedergabe hier verzeichnet 
werden. Weitere Betrachtungen wiren nur 
noch anzuknupfen uber die zunebmende Ver- 
sandung des Genres, und diese gehdren in der 
Hauptsache auf ein anderes Forum, als auf das- 
jenige der „Musik". Hans Pfeilschmidt 
f^ENF: Ober die bis jetzt stattgefundenen 
^-^ Auffuhrungen istf riTcbt vieUzju Jjerichten; 
[ J::i "i/i::J :y,- V lOOQll. 



es wurde Gutes, MtttelmSfiiges und zum Teil 
auch Scblechtes geleistet. Als NovitSt gelangte 
„C he rub in" von Massenet zur Auffuhrung. 
Neueinstudiert wurden Glucks „Orpbeus" 
und der „Tannh5user a . Hervorragend war wie 
immer unser vortreffliches Theaterorchester. 

Prof. H. Kling 
OAAG: Unsere Opernwelt steht im Zeicben 
n der Operette. L6bar und kein Ende! Aus- 
genommen eine Vorstellung von Cbarpentier's 
w Louise < * und Puccini's w Tosca" blieb die 
Franzosische Operngesellschaft im Ge- 
leise des traditionellen Repertoires. Weiter ist 
nur zu erw&bnen eine Auffuhrung von Zollners 
„Versunkener Glocke" durch die Gesellschaft 
De Noud. Nederlandsche Opera in 
deutscher Sprache unter personlicber Leitung 
des Komponisten. Die Auffuhrung entsprach 
teilweise hoben Anforderungen; von den Haupt- 
personen zeichnete sich Herr Moai als Heinrich 
aus; er loste seine schwere Aufgabe besonders 
darstellerisch sehr gut. Der Komponist-Dirigent 
wurde vom nicht zahlreicben Publikum Sufierst 
lebbaft gefeiert. Aber L6bar und Fall sind unbe- 
dingte Herrscher: w Die lustige Witwe" und »Die 
Dollarprinzessin* flnden fast jede Woche aus- 
verkaufte HSuser. Dafi die Hollander „Pfennig- 
fuchser" seien, wird Direktor Miksa Prager 
nicbt bebaupten . . . Herman Rutters 

KOLN: Ira Opernhause erschien nach zehn- 
jfihriger Zwischenzeit Wagners 9 Rienzi" 
in durchweg bervorragender Rollenbesetzung 
und unter Entfaltung einer geradezu grofiartigen 
Ausstattung. Otto Lohses Vorfuhrung des 
Wagnerschen Jugendwerks bedeutet eine kunst- 
frohe und musikalische Tat von hoher Eindrucks- 
kraft. Unter den Solisten errang sich Alice 
Guszalewicz als Adriano die Palme des 
Abends. Orchester und Cbore hielten sich vor- 
trefflicb, das Ensemble war als solches tadellos, 
und so konnte es zu einem grofien Erfolge 
kommen. Paul Hiller 

J14AILAND: Samstag, den 19. Dezember, wurde 
W* die diesjShrige Saison der MailSnder Scala 
mit einer Auffuhrung von Spontini's B Vesta- 
lin" erdffnet. Es war ein denkwurdiges Ereignis, 
denkwurdig vor allem fur den Musikhistoriker, 
der sicb mit einem Schlage in eine Welt zuruck- 
versetzt sab, die vor hundert Jabren entstand, 
in mfichtigem Siegeszuge fortscbritt, um scbon 
nach Jabrzebnten in trostlose Vergessenheit zu 
geraten. Angesichts der bervorragenden Quali- 
idten dieses unsterblicben Werkes fragt man 
sich umsonst, wie es mSglich war, dafi es aus 
unserem Opemrepertoire verschwinden konnte, 
indes die Werke eines Rossini und Meyerbeer, 
die, von ihm zebrend, es bei weitem nicht er- 
reichten, nocb zum eisernen Bestand jeder 
Opernbuhne gehdren. Spontini's „Vestalin" ist 
ein Werk aus einem Gufi, eine Oper, die in 
ibrem einbeitlichen musikalischen Aufbau un- 
endlich viel moderner ist als alle die Opera, 
die von ihr ausgingen und sich als „heroische 
Opern" gaben. Die Auffuhrung in der Scala 
zeigte, wie viel die nachspontinische Zeit diesem 
Werke zu verdanken bat, wie sich selbst 
Wagner seinem Einflusse nicht zu entzieben ver- 
mocbte. Der ununterbrocbene Flufi der Melodie, 
die harmonische Pr^gnanz, die sorgfiltige Be- 
handlun.g'r^ifl'Qj^Veji^e reiche Orchcatrierung, 
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die binreifiende Leidenschaft und musikaliscbe 
Charakterisierung der Personen — all das flnden 
wir in ihnlicher Weise erst in den Werken 
Wagners wieder, bier freilicb in letzter Voll- 
endung. Spontini's Oper aber ist ein mScbtiger 
Fels am Wege zu ibnen, der nicbt zu umgehen 
ist, und so wa*re es setar zu wunschen, dafi sich 
aucb die deutscben Bubnen, und vor allem das 
Berliner Opernhaus, dessen genialer Leiter 
Spontini jabrelang gewesen, seiner wieder er- 
innerten. Sie wuraen dem Werke zweifellos 
noch besser gerecbt werden, als dies eine 
italieniscbe Bubne, wie diejenige der Scala, 
verroag. Freilicb steben dieser neben einem 
ganz bervorragenden Cborpersonal und einem 
erstklassigen Orcbester Kunstler zur Ver- 
fugung, urn die sie mancbe erste Bubne be- 
neiden duifte — ich erwlbne nur die stimm- 
gewaltige Altistin Linda Micucci- Anelli (Grofl 
vestalin), die bervorragende Sopranistin Estei 
Mazzoleni (Vestalin) und den berrlicben 
Bassisten Nazzareno D e A n ge 1 i s (Oberpriester) ; 
der berubmte Heldentenor Emilio De Marcbi 
(Licinius) ist nicbt metar, der er war — ; aber alien 
diesen Krfiften feblen kunstleriscbe Vertiefung 
und kunstlerisches Zusammenspiel, die allein 
eine abgerundete, vollwertige Letstung erzielen 
kdnnten. Dazu kommt, dafi der etwas ober- 
flichliche Italiener im Theater hauptsScblicb 
ein Amusement sucht, was selbstversiSndlich 
auf Auffassung und Auffubrung eines Werkes 
zuruckwirken mufi. So konnte die Auffubrung 
in der Scala einen deutscb empfindenden Zu- 
scbauer nur teilweise befriedigen. Rein und 
vollendet sangen die Chore, mit feinem Ver- 
st&ndnis leitete Maestro Edoardo Vitale das 
grofie Orcbester, und berrlicb sangen die Mazzo- 
leni, Micucci-Anelli, De Angelis usw. Aber den 
meisten Darstellern feblte die Innerlicbkeit; sie 
bewegten sich oft wie die Kinder, wie mecba- 
niscbe Figuren, unbebolfen und unwabr. Und 
unbebolfen und unwabr war oft auch der 
szeniscbe Apparat, der mebr durcb die Quantitfii 
als durcb die Quahtit wirkte. So streiften die 
groOen Aufzuge im ersten und im dritten Akte 
nicbt selten die Grenze des Komischen, wSbrend 
das Auftreten des Licinius im letzten Akte 
vollst&ndig mifllang und der Schlufi durcb die 
Wiedergabe der Szene im Haine der Cythere 
stark abflcl. Abgeseben von diesen Stellen, 
deren Mifiiingen aucb im Verbalten des Publi- 
kums seinen Ausdruck fand, bane die Oper 
einen recbt warmen Erfolg. Dr. S. Marcus 

NEW YORK: „Tiefland« bat es nur auf funf 
Vorstellungen gebracbt: drei in New York 
und je eine in Brooklyn und Philadelphia. Fur 
diese Novitfit war Dippel verantwortiich. Die 
erste Noviiit seines Partners, Gatii Casazza, bat 
aber nocb viel wentger gefallen. „Le Villi", 
Puccini's Erstlingswerk, bfitte es kaum auf zwei 
Vorstellungen gebracbt, wenn der scblaue Direk- 
tor nicbt am selben Abend „Cavalleria rusticana" 
mit Caruso, Destinn, Gay und Amato 
aufgefubrt bfctte. Durcb solcbe Taktik konnte 
er sogar 7 $ statt 5 $ fur einen Parkettsitz ver- 
langen, besonders da Caruso zum ersten Mai als 
Turiddu auftrat. w Le Villi* ist scbwacb, aber 
fur Musiker dadurcb interessant, dafi es den 
Beweis liefert, dafi Mascagni nicjit der Erste 
war, der den .[UjnaitAlijnisqhenf Stil ypwafdus* 
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Wir baben jetzt, aufler „Edgar«, alle Puccini- 
scben Opern in unserem Repertoire, und sie 
erzielen die grdfiten aller Einnahmen. Puccini 
ist entscbieden der Held des Tages; man kann 
aber getrost sagen, dafi, wenn Caruso und 
Geraldine Farrar nicbt bier wiren, Wagner, wie 
uberall, tnumphieren wurde. Erstklassige 
WagnersSnger und -sSngerinnen sind leider kaum 
mebr aufzutreiben. Knote und Burrian sind 
nicbt zu baben, Burgstaller ist immerindisponiert, 
es bleibt also nur Scbmedes, der zwar hier 
gefallen bar, nicbt aber als einer der Grofiien 
angesehen wird. Unter Toscanini haben wir 
eine gute n Gdtterddmmerung M -Auffubrung erlebf. 
Der Iialiener dirigiene das ganze Werk aus- 
wendig, mit vielem Scbwung, guter Scbattierung 
und spezieller Betonung des Melos. — Im 
Manhattan Opernhaus macbt Hammerstein 
gute Gcscbifte mit Tetrazzini und Melba, die 
sich mit Novit&ten nicbt abgeben. w l hats" und 
„Hoffmanns Erz&hlungen M macben, wie im 
vongen Jahr, immer voile HSuser, dank baupt- 
>Ichlicb der wundervollen Leistungen von 
Maurice Renaud. Eine interessante Novitftt, 
Massenet's Jongleur de Notre Dame", hat gut 
gefallen und schon ein halbes Dutzend Wieder- 
nolungen erlebt. Henry T. Finck 

DARIS: Endlich ist es dem engliscben Kom- 
* ponisten Isidore de Lara, der eigentlich 
Cohen htifit, nocb vor dem funfzigsten Jahre 
gelungen, in der Komischen Oper aufgefubrt 
zu werden. Lange Zeit gait er nur an der azur- 
blauen Kuste fur einen grofien Mann, und das 
schadete ibm anderwirts, weil man seine dortigen 
Erfolge zu sehr dem Einflusse der nunmehr ge- 
scbiedenen Furstin von Monaco zuschrieb. Seine 
„Messaline" von 1899 brauchte vier Jahre, urn 
von dort in das damalige Theatre Lyrique der 
Gaite* in Paris zu gelangen, wo sie nur neun- 
zehn Vorstellungen fand. Fur das savoyiscbe 
Bauerndrama w Sanga" war der Gang etwas 
rascber und das Ziel bedeutender. Es wurde 
1906 in Nizza gegeben und bat am 28. Dezember 
in der Komiscben Oper Aufnabme gefunden. 
Lara ist vor allem Melodiker und tut sich etwas 
darauf zugute. In *Sanga u empfand er aber doch 
das Beduifnis, auch als Sympboniker zu gl&nzen, 
weil das ziemlich magere Textbucb von Mo rand 
und P. de Choudens einer gewissen Aufpolste- 
rung zu bed ur fen scbien und die erhabene Gebirgs- 
natur die notige tonmalerische Symbolik hergab. 
Leider mufi man aber auch von Lara sagen: 
,Doch seine Saiten tonen nur Wagner im Er- 
klmgen". Das Orchester der Komischen Oper 
tat zwar unter Ruhlmann mebr als seine 
Scbuldigkeit, aber das Publikum konnte sich 
doch nicbt fur diese gerSuschvollen Wagnerismen 
erw&rmen. Die Handlung bescbiSnkt sich da- 
rauf, dafi der tyranniscbe Vater die Magd Sanga 
vom Hofe jagr, weil sein Sobn sie heiraten will, 
und diesen zwangsweise mit seiner Cousine 
verlobt. Eine furcbtbare Oberscbwemmungbringt 
die Familie in Todesgefahr. Sanga fuhrt einen 
Kabn herbei, rettet aber nur den jungen Mann. 
Dieser ist verzweifclt uber das Ertrinken von 
Vater und Cousine, und desbalb ertrSnkt sicb 
Sanga freiwillig mit ibm. Es verstebt sich fast 
von selbst, dafi Direkior Carr6 die Gewitternacbt 
im Hocbgebirge des zweiteprAktes und die Ober- 
scbwemmung deMWiflfftB 1 pKMBvoll inszeniert 
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hat; aber warum hat er seine Kunste nicbt 
an einem besseren Gegenstand angewandt? 
Immerhin darf man Lara aucb bier nacbrubmen, 
dafi er drei Oder vier gute volkstumlicbe Lied- 
satze gescbrieben und den aufierordentlich kr&f- 
tigen dramatiscben Sopran von Antbelmine 
Cbenal besser zur Geltung bracbte als andere 
moderne Komponisten. Aucb der bewfcbrte alte 
Bariton Fugere, der leider nSchstens von der 
Bubne zurucktreten wird, scbien mebr Stimme 
zu baben als sonst, in der Partie des alten 
Bauern, der abwecbselnd eine ganz gemeiner 
Geizbals und ein tiefer ISndlicber Pbilosopb 
ist. — Das Programm einer Galavorstell ung 
stellt gewobnlich den Gipfel der Verlegenheit 
und der Langeweile dar. Ausnabmsweise ist es 
aber dem Musikalienh2ndler und Impresario 
A st rue gelungen, im Auftrag der Pariser 
Presse, die etwas fur die Brandgescb&digten 
von Konstantinopel tun wollte, mit den reicben 
Kraften der Grofien Oper eine bubscbe 
Idee durebzufubren. Goethes „Faust* wurde 
in der Wiedergabe von vier verscbiedenen 
Komponisten dargeboten. Wagner lieferte 
die Ouverture, die freilich nicbt zu seinen 
bedeutendsten Werken gebort; Berlioz den 
Keller Auerbacbs, den ungariscben Marscb, die 
Gewissensbisse Gretcbens und die Anrufung 
Fausts an die Natur; von Gounod entlebnte 
man die Gartenszene, die Kirchenszene, die 
Walpurgisnacbt und das Schlufiterzett; Boito 
mufite sich mit dem Monolog Gretcbens im 
Gefangnis begnugen. Vielleicht bitte man besser 
daran getan, eber bei dem allzubekannten Gounod 
zu sparen, denn die szeniscben Darbietungen von 
Berlioz und Boito ubten, weil sie weniger gewobn- 
lich sind, viel grofiere Wirkung aus. Es kam freil-cb 
dazu, dafi die beiden beliebtesten Gesangskrafie 
der Oper, der Tenorist Alvarez und die 
SSngerin Br6val, nur fur Berlioz eintraten. 
Im ganzen bdrte man funf verschiedene Gret- 
chen, vier Fauste und vier Mepbistos. Alle 
diese Sanger genugten ihren Aufgaben so ziem- 
licb, und das stellt dem Personalbestand der 
GrofJen Oper jedenfalls ein gutes Zeugnis aus. 

Felix Vogt 
DRAG: Der zweite Weibnacbtsfeiertag bracbte 
* die Erstauffubrung von Ziebrers Operette 
„Der Liebeswalzer". Man weifi. daft Wien 
den Opereitenmarkt beberrscbt, dafi uber die 
deutscben Bubnen nur jene Operetten geben, 
denen das Wiener Imprimatur erteilt wurde. Aber 
seitdem der Operettenscbund der letzten Jabre 
die erschreckende SterilitSt der Wiener Operetten- 
musik bandgreiflich dargetan bat, ist man skep- 
tisch geworden. Nicbt als ob der Gescbmack 
des Publikums sich gebessert bitte! So weit 
sind wir leider nocb nicbt. Aber die kom- 
ponierenden Herren an der schonen blauen Donau 
haben sich f ruber zu sebr geben lassen, als 
dafi die Reaktion bitte ausbleiben konnen. Nun 
stellt man wieder Forderungen an die Handlung 
und die Musik, verlangt zum mindesten, dafi 
die Handlung lustig sei und die Musik Physio- 
gnomie babe. Die neue Operette bleibt nach 
beiden Ricbtungen viel scbuldig. Die Handlung 
der Herren Robert Bodanzky und Fritz Grun- 
baum ist zwar sebr verwickelr, aber viel zu 
wenig witzig, im ersten Akt direkt langweilig. 
Sie zu erzMblen ist ublerflussig. Mfcp.weift ja, 
[J:ii V»:ri : y, V il JxY? It 



nach welchem Rezept in der Operettenkuche 
gekocht wird. Scblicfilich kriegen sich doch 
alle. Von Ziebrers Musik ist nicbt viel zu sagen. 
Der Liebeswalzer ist ganz verungluckt — der 
Erschlager der Operette. Besser stents um ein 
Duett „Da drinnen steckt etwas" und das Fiaker- 
lied im dritten Akt, darin die Wiener Gemut- 
lichkeit wieder gebuhrend unterstricben wird. 
Der Erfolg war Suflerlich betracbtet freundlich, 
einige Nummern wurden bei guter Auffuhrung 
teilweise wiederholt. 

Dr. Ernst Rychnovsky 

ST. PETERSBURG: In den letzten Wochen 
gab es in der Kaiserlich Russiscben Oper 
zwei bemerkenswerte Ereignisse. Das Wieder- 
aufcreten Scbaljapin's nach seiner Ruckkehr 
aus Sudamenka stellt alles in den Scbatten. 
Die gesamte Kiitik preist die Darstellungen 
dieses genialen SSrgers als das Hocbste, was 
die moderne Bubne uberbaupt aufzuweisen babe. 
Das zweite Ereignis war die n Walkure M - Auf- 
fuhrung zum Benefiz des Hofopernorchesters 
unter Nikiscbs Leitung. 

Bernhard Wendel 

SCHWERIN i. M.: Der „Ring* bewibrte unter 
WiHibald Kaeblers DirektiQn seine aufier- 
ordentlicbe und starke Wirkurg; als ecbt kunst- 
leriscbe Leistungen heben wir Karl Langs Loge, 
Siegmund und Siegfried hervor. Verschiedene 
Gastspiele gaben aucb in diesem Zeiiabscbnitt 
den Vorstellungen das GeprSge; als ersten Bariton 
verpflichtete man Mohwinkel, fur das lyriscbe 
Fach wird unser Landsmann Kruse ein scbdnes 
Organ bringen, und in Frl. Wagner-Altenburg 
ist eine stimmlich reich begabte erste dramatiscbe 
Sangerin gewonnen. Hat man endlich Ver- 
treterinnen fur die Soubrette und den jugendlich 
dramatiscben Sopran gefunden, so ist das Probe- 
singen zum Abscblufi gelangt, und funf neue 
Mitglieder werden im nichsten J ah re das Solo- 
personal verjungen. Fr. Sothmann 

CTOGKHOLM: Die ungewobnlich rubrige 
^ Arbeit in den Tbeatern fihrt immer im 
gleichen, fast belngstigenden Tempo fort. 
Wochentlich acbt Opernvorstellungen ist doch 
ziemlicb viel fur eine Stadt von 300 000 Ein- 
wobnern, die aufierdem an ein ganzes Dutzend 
Theater in re Steuer zablen. Die Konkurrenz 
wurde wobl morderisch sein, wSre nicbt ein 
einziger Mann der allmficbtige Beberrscber der 
Mehrzahl dieser Tbaliatempel. Albert Ran ft, der 
jetzt auch auf drei Jabre zum Chef des Koniglichen 
Tbeaters ernannt worden ist, bat als solcber 
ein glinzendes Debut gegeben. Aufier den in 
meinem vorigen Bericbt erwftbnten Noviiiten 
ist eine stattlicbe Reihe Elterer Werke neu 
einstudiert und inszeniert worden. Wir nennen 
z. B. w Die Stumme" von Auber, w Der Postilion", 
das leicbtblutige Weik Adams, und die schwe- 
dische romantische Oper w Waldemar" von 
Andreas Hall6n, die sich bier stets grofier 
Popularitftt erfreut hat. Drei Kapellmeister 
verteilen untersich die Arbeit: Armas Jirnefelt, 
Meifiner und Berens. — Aino Acki6 und 
die in Stockholm geborene, aber bisher nie bier 
gebdrte SSngerin Signe Rappe gastierten. 
Diese erfreute uns als Margarete, Elsa, Senta 
und Aida_rnebr als mit ibrer Salome. 

Original from Ansgar Roth 

UNIVERSITY OF MICHIGAN 



117 
KRIT1K: KONZERT 



WfEIMAR: Eine sich im Rabmen des Hof- 
w theaters etwas sonderbar tusnebmende Ur- 
auffuhrung ist zu verzeicbnen: ^Schneider 
Pips*, Singspiel in einem Aufzug nacb einem 
Lustspiel Kotzebue's von H. von Wentzel, 
Musik von Victor Hollander. Es ist ein lustig 
barmloses Operettcben wie viele andere aucb 
und ein ecbter Hollander mit seinen Vorzugen 
und seinen Scbwicben. Gespielt und gesungen 
wurde im Ganzen gut, die Mebrzabl des Publikums 
amusierte sich, und damit war ja wobl aucb der 
Zweck erfullr. Darsteller und Komponist konnten 
sich vor der Rampe verneigen. Zusammen mit 
diesem Werkcben der leichten Muse wurde, neu 
einstudiert, Brulls stark sentimentales, unserem 
beutigen Gescbmack nicbt mehr recht zusagen- 
des „Goldenes Kreuz" unter Elsmanns 
Leitung gegeben. — Die letzten Wocben vor 
Weibnacbten bracbten, der Zeitstimmung Recb- 
nung tragend, Werke mircbenbaften Cbarakters. 
So Lortztngs „ Undine" mit Frl. Dufau als 
reizenderVertreterin derTitelrolle,Humperdincks 
„H2nsel und Gretel" zusammen mit Bayers 
Balletdivertissement „Die Puppenfee" und 
vor alien Dingen, jedocb leider nur einmal, zur 
50jlbrigen Wiederkebr des Tages der Erst- 
auffuhrung Cornelius' prSchtigen „Barbier 
von Bagdad 44 in der Originalfassung mit Gmur 
als unscbuldsvollstem und jungstem der sieben 
Bruder. Voraus ging der in alien Teilen gut vor- 
bereiteten, unter der temperamentvollen Leitung 
Raabes stebenden Auffuhrung die von Mottl 
bearbeitete D-dur Ouverture, der ein launiger 
Festprolog von Carl Maria Cornelius folgte, 
trefflich gesprocben vom Jubilar selber (Gmur). 
Der erste Weibnacbtsfeiertag bescberte uns 
noch eine Auffuhrung der „Meistersinger" 
in teilweiser Neubesetzung unter Raabes 
Leiturg. Carl Rorich 

7ORICH: Der stirkste Opernerfolg bleibt trotz , 
" aller Einreden gegen das kriminalistiscbe ; 
Libretto Puccini's „Tosca\ von der man ver- j 
scbiedene sebr gute Auffubrungen erlebte. Als 
Scarpia wecbselten unsere beiden Baritone, 
Klingbammer und Fufiperg, beide mit 
gutem Gelingen. Die Tosca gab Emmy Schwab e ! 
mit Temperament und den Mario Bernardo 
Bernard! mit bestem Gesangserfolg. Die Oper, 
die Lotbar Kempter leitete, erfuhr eine sorg- 
same Ausstattung. Die Regie lag in bewlbrten 
Hlnden (Hans Rogorscb). — Neuerdings bringt 
man — es gescbab aucb schon fruber — italieniscbe 
Auffubrungen der „Traviata", die sich dank einer 
tucbtigen Koloratursingenn, wie sie in Mary 
Scb eider gefunden ist eines starken Zuspruchs 
erfreuen. — In einer treff lichen Neueinstudierung 
kamen der w Liebestrank" Donizetti's und Lotbar 
Kempters „Fest der Jugend", keine Kapell- 
meisteroper, sondern ein musikaliscbes Bubnen- 
werk, das den Weg nacb den deutscben Tbeatern 
zu flnden durchaus wert wire. Gelegenbeit, sich 
als feinen, stimmbegabten Sanger und guten Dar- 
steller zu erweisen, batte wiederholt der neue 
lyrische Tenor, Paul Seidler, ein ehemaliger 
Scbauspieler. Dagegen waren wir auf der Sucbe 
nacb einem neuen Heldenbariton nicbt von Gluck 
begunstigt. — Ober eine Frage, die fur unser 
Stadttbeater von entscbeidender Bedeutung ist, 
sind, wenn diese Zeilen erscheinen, die Wurfel 
gefallen. Das Zurcber Volk bat dann hoffeat- 
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lich seine Zustimmung gegeben, dafi kunftig die 
stadtische Beihilfe von 20000 Fr. auf 
50000 Fr. erbdbt wird, was besonders mit Ruck- 
sicht auf die Gagenaufwendungen fur die Oper 
unerl§B'icb ist. Die Leistungen des Theaters 
recbtfertigen jedenfalls alle Hoffnungen, die sich 
an die Erbdbung jeder Art von Zuwendungen 
knupfen konnen. Dr. Hermann Kesser 

KONZERT 

A NTWERPEN: Aus der grofien Zahl der Kon- 
-**- zerte sind besonders hervorzubeben: ein 
gelungener Abend der Quartettvereinigung 
des Violinisten Marien, der nacb zebnjabriger 
Abwesenbeit aus Amerika als bedeutender 
j Kunstler zuruckkebrte und durch Judels als 
berrlichen Liedersanger in seinem Konzert 
unterstutzt wurde; ferner eine vorzuglicbe Auf- 
fuhrung von Bacbs Jobannispassion mit her- 
vorragenden Solisten — Hill, de Haen, van 
Son und Z als man — unter Leitung von 
Ontrop, dem ein nur kleiner, aber fein diszi- 
plinierter Chor zur Verfugung steht, und das 
Konzert der Deutscben Liedertafel, in dem 
Felix Welcker seine wackern Scbaren in „Der 
Rose Pilgerfahrt** siegreich fuhrte und Frau 
Cahnbley, Frl. Walther, Frau Honigsheim 
und Herr Moes als Solisten erfolgreich sich 
betatigten. — Die Gesellscbaft „Nieuwe Con- 
certen" vermittelte uns die Bekanntscbaft mit 
Max Pauer, der aufierordentlicb gefiel, und 
bot im zweiten grofien Abonnementskonzert 
unter Mortelmans Leitung neben Beetbovens 
Achter den letzten Akt der „G6tterdammerung u , 
in der Frau Leffler-Burckard als Brunnbilde 
und Urlus als Siegfried sich als herrliche Ver- 
treter ibrer Partieen bewfihrten. Jene ersang 
sich vorher mit Webers Ozean-Arie einen ganz 
kolossalen Beifall. A. Honigsheim 

BASEL: Seit Hermann Suter mit der sicberen 
Hand eines ecbten Kunstlers die musikali- 
schen Geschicke Basels leitet, hat sich auf alien 
Gebieten unseres Konzertwesens ein sebr bedeut- 
samerUm- und Aufschwung vo!lzogen,der ebenso 
sebr in der Zusammenstellung der Programme 
wie in den ganz vortrefflicben Leistungen des 
Orchesters zum Ausdruck kommt. Ohne das 
gute Alte irgendwie zu vernachlSssigen, gebt 
Suter mit Begeisterung an die Interpretation 
der neuen und neuesten Werke, und es ist ibm 
dank einer grofien Zahl ausgezeiebneter Auf- 
fubrungen vollkommen gelungen, in weiten 
Kreisen ein lebbaftes und anbaltendes Interesse 
an der modernen musikaliscben Produktion zu 
erwecken. So sind aucb aus den Programmen 
der bisber veranstalteten Konzerte eine Reihe 
bervorragenderneuer Werke zu nennen: Mahler 
war mit seiner vierten Symphonie, Sinigaglia 
mit der Ouverture zu w Le baruffe Cbiozotte*, 
Straufi mit .Macbeth" und Liszt mit der 
„Hunnenscblacbt* vertreten. Das funfte Sym- 
pboniekonzert batte sogar ausscbliesslich mo- 
dernes Geprige: Trauermarscb aus der Sym- 
pbonie furebre et triomphale von Berlioz, 
w Appalachia M von Delius, Violinkonzert von 
Jaques-Ualcroze (glinzend interpretiert von 
Felix Berber) und endlicb das friscbe und 
temperamentvolle Vorspiel zur Oper w Der Sim- 
plicius" von Hu|: fflifSFffn rf? ic solistiscne 
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iWitwirkung bestritten erste Krlfte wie das Etae- 
paarCasals-Suggia, Julia Culp, die Brusseler 
Sopranistin Eve Simony und der Pianist Artur 
Schnabel. — Von den sonstigen Konzerten 
verdienen besondere Erwilhnung ein Beetboven- 
Abend von F. Lamond, die Kammermusik- 
AbendedesMarteau-Becker-Quartettsunddes 
Brusseler Streicb-Quartetts, ein Klavierabend 
von Rudolph Ganz und zwei Konzerte der 
14j3tarigen Violinistin Vivien Chartres, die 
mit ihren wirklich pbSnomenalen Leistungen 
die sonst so kublen Basler aus Rand und Band 
brachte. Dr. H. Stumm 

BERLIN: Hermann v. Glenck gab als Diri- 
gent des Philharmoniscben Orcbesters in 
der Pbilharmonie ein Konzert, in dem er 
Wagners „Meistersinger a -Vorspiel, Scbuberts 
h moll Sympbonie, Beethovens groBe Leonoren- 
Ouverture und den „Till Eulenspiegel" von 
Richard Straufi zu Gebor bracbte. Jedes dieser 
Musikstucke baben wir wiederholt von dem 
KSniglichen wie von dem Philharmoniscben 
Orcbester unter ersten Meistern des Taktstockes 
so vollendet spielen gehSrt, daB ein so durch- 
aus mittelm9Biger Dirigent wie Her v. Glenck 
damit sebweren Stand batte. Gleich die ersten 
Takte des „Meistersinger a -Vorspiels klangen matt 
und lahm, die notwendigen Biegungen des Zeit- 
maBes gelangen nicht immer sicber, weder in 
der Wagnerschen noch in der Beethovenschen, 
am wenigsten in der StrauBscben Musik. Aufier 
den genannten Werken stand auf dem Programm 
nocb eine „Carmen B -Parapbrase (Konzertwalzev), 
die sich Tbeodor Szanto fur Klavier mit Or- 
chesterbegleitung zurecbtgeflickt batte und deren 
Klavierpartie er selber spielte — ein Stuck von 
recht niedrigem Niveau, das gar nicht in die 
vornehme Umgebung bineinpaBre; wie die 
Bizetscben Melodieen in das Prokrustesbett des 
Walzertaktes bineingezwdngt waren, das klang 
wirklich recht gewdhnlich. Von besonderem 
Interesse im Programm war aufierdem eine 
Rhapsodie Espagnole in vier knappen Satzchen 
von M. Ravel, das Tollste von Unmusik, was 
ich bisber gebort, von einer HdBlicbkeit der 
Harmonik, wie ich es bisber nicht fur moglicb 
gehalten batte. Die Hauptrolle im Orchester 
spielen die Scblaginstrumente, die den winselnd 
herumirrenden Klanginstrumenten einen rhytb- 
mischen Halt geben. Tonsetzer modernster 
Richtung flnden in der Partitur gewiB eine 
reiche Menge neuer Effekte ausgeklugelt. — Im 
Opernhause war der funfre Symphonie-Abend 
der Kdniglichen Kapelle unter Richard 
StrauB zu einer Beetboven-Gedenkfeier ge- 
staltet. Des Meisters Ouverture zu „Konig 
Stepban", dann die Ouverture, der turkische 
Marsch und der Festmarsch zum Festspiel „Die 
Ruinen von Atben", das Violinkonzert (Bernbard 
Dessau) und die B-dur Sympbonie fullten das 
Programm, das trotz des naben Weihnacbts- 
festes vor dichtbesetztem Hause gespielt wurde. 
— Auch Bachs Weihnachtsoratorium, das 
die Singakademie, wie al!jSbrlicta t auffubrte, fand 
kaum einen Platz unbesetzt. Unter Georg 
Sebum an ns Leitung taten Chor und Orcbester 
ibre voile Schuldigkeit. Von den Solisren 
zeiebnete sich die Altistin Margarete Altmann- 
Kuntz durch Stilsicherheit und Klangschon- 
heit des Organes aus; den Evangelisten sang 



Georg Walter, der ubrigens auch die sebwierige 
Arie in e-moll ganz vortrefflich vortrug. Den 
Sopran sang Meta Geyer-Dierich, den BaB 
Otto SuBe. E. E. Taubert 

Der bier noch ganz unbekannte russische 
Komponist Peter Schenk (geboren 1870), ein 
gewand'er und intelligenter Dirigent, fubrte mit 
dem Philharmoniscben Orchester eine Reihe 
seiner meist noch ungedruckten Orchesterwerke 
auf, die tinander gar zu sebr 9bnelten und in 
der melodischen Erflndung mitunter etwas 
weichlicb waren; sie sind aber sebr gescbickt 
aufgebaut und klangscbdn instrumentiert. Tscbai- 
kowsky ist der Leitstern des Komponisten, der 
im al'gemeinen der Ilteren russischen Schule 
zuneigt. Auf Tonmalerei verstebt er sich aus- 
gezeiebnet. Ich borte das symp^onische Mircben 
,Der Tranensee" (op. 52, 1908), die Fantasie 
„Visionen" (op. 24, 1893), die symphonische 
Dichtung „Hero und Leander" (op. 38, 1898), die 
in RuBland sebr beliebt sein soil, und die Suite 
Xebensepisoden" (op. 45, 1902>, die der Beach- 
rung unserer Orcbester ganz besondersempfoblen 
sei. — Die bier noch unbekannte Geigerin Ilona 
v. Regeczv, die mit dem ausnahmsweise 
^on Michael Press geleiteten Bluthner-Orcbester 
konzertierte, war dem Brahmsscben Konzert in 
tceiner Weise gewachsen. — Der kaum 15 jlhrige 
hocbmusikalische Geiger Sascba Colbertson, 
den das Pbilbarmoniscbe Orcbester begleitete, 
ftot namentlich mit dem so uberaus sebwierigen 
fis-moll Konzert von Wieniawski eine ganz er- 
staunlicbe Leistung. — Acbille Rivarde, dessen 
Haar schon ergraut ist, erinnerte nicht bloB 
auBerlicb, sondern auch durch seine elegante, 
nie versagende Tecbnik und seinen sich wunder- 
bar einscbmeichelnden suBen Ton an Sarasate 
in seiner besten Zeit; Kunstler von der vor- 
nehmen Art dieses Pariser Geigers verdienen 
die grofire Beacbtung. — Entschiedene Fort- 
scbritte batte die Geigerin Corinne Coryn ge- 
macht, die mit dem beacbtenswerten jungen 
Pianisten Kurt Borner auch einige Kammer- 
musikwerke geschmackvoll vortrug. 

Wilh. Altmann 

Auserlesenen Genufi, allerdings mit geringer 

Einschrinkung, bereiteie das Konzert des 

franzdsiscben Pianisten Robert Lortat-Jacob. 

Er stebt vollkommen uber seiner Aufgabe, die 

| er geistig und teebnisch absolut beberrscht. 

I Obgleich er nur Werke moderner Komponisten, 

nSmlich Konzerte von Saint- Saens (No. 4 in 

| c-moll, op. 44), Grieg und Liszt (Es-dur) zum Vor- 

i trag bracbte, halte ich minderwertige Leistungen 

| bezuglicb der sogenannten Klassiker seitenseines 

so ausgezeiebneten Kunstlers fur ausgescblossen. 

[ Zu wunscben bleibt eine MiBigung im Anscblag, 

i der oft hart und stecbend ist. Herr Lortat 

stellt jeden falls das Geistige bedeutend uber 

das Pianistiscbe. Da der Wohlklang in der 

< Musik ebenfalls eine wicbtige Rolle spielt, darf 

| man ibn nicht vdllig nebensachlich bebandeln, 

solange die bet re (Ten den Werke nicht einen das 

I HSBIiche scbilderndenVorwurf baben.— Von zwei 

I Cello-Debutanten ist Ewssei Beloussow wegen 

seines scbonen Tones und verstSndigen Vortrages, 

verbunden mit grofier Tecbnik, zuerst zu nennen. 

Mit Kompositionen von Davidoff und Saint-Saens 

| (Konzerte in h-moll und a-moll), wie mit der 

1 Wald-Suite von Popper hatte er groBen Erfolg. 

Original from 
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Ihm gegenuber ist Rosa Brany noch AnfSngerin. 
Aber sie bat viel Talent und durfte es bei rich- 
tiger Beberrschung der Bogentechnikweitbringen. 
Sie ziebt aus einem scbonen Instrument einen 
gesangvollen Ton. Mit ihr zusammen trat der 
Baritonist Heinrich A p p u n n auf, dessen Gesangs- 
kunst noch nicht genugend entwickelt ist; die 
Ausspracbe ist gut, aber der Vortrag mufite 
pointierter sein. — Eine sehr eigentumliche 
SSngerin ist Hanna v. Wasielewski-Grun- 
dahl. Ibr Alt ist klein und obne besonderen 
Reiz, die gesanglicbe Scbulung reictat nicht aus, 
bluflges Detonieren zu verhindern. Sie erregt 
aber Aufmerksamkeit durch ihre weit vom Her- 
gebrachten abweichende Vortragsart, die anfang- 
lich wie gleichgultiges und oberflSchliches Noten- 
singen anmutet, bei lingerer Beobachtung aber 
absichtlich auf einen so intimen, nonchalanten 
Ton gestimmt zu sein scheint, als ob Kinder- 
oi arch en im engsten Familienkreise erzShlt 
wurden. Den Wunsch zu charakterisieren merkt 
man, es fehlt aber dazu an Deklamationskunst 
und Gefuhlstonen. — Viel besser geflel mir 
Charlotte Boerlage-Reyers, deren hellge- 
farbter Sopran wohl manchmal flach klingt. 
Lieder singt sie sehr verstandig; bei einer Arie 
von Massenet jedoch befleifiigte sie sich dem 
Anschein nach mit Bedacht eines unangenehmen 
Vibratos, nach dem Vorbilde schlechter fran- 
zosischer Sanger. Davon ist entscbieden abzu- 
raten. Arthur Laser 

n Gerda Rom bei Is gesanglicbe Darbietungen 
reicbten fur den Konzersaal nicht hin. Auch bei 
Alfred Pellegrinis Violinspiel scbien dies so; 
doch hinderte den Vortragenden ein Unwohlsein 
an mdglicberweise sonst besserer Entfaltung 
seines KSnnens. Alfred Schattmann 

* Einen ungewdbnlicben Eindruck hinterlieB 
diesmal das Spiel Harold Bauers bei mir. Im 
Techniscben tut er es den ersten gleicb, hat 
aber zu all seinem virtuosen Konnen eine Per- 
sdolicbkeit hinzuzusetzen, die ihn selbst aus 
der Reihe unserer sogenannten ersten Spieler 
herausbebt. Rein klanglich allein ist seine Spiel- 
leistung von ganz seltenem Zauber. AuBer bei 
Pacbmann horte ich noch nicht wieder solche 
gesungenen Melodielinien. Alle Harmonieen 
verwebt Bauer aufs innigste und weicbste, aber 
sie flieBen ihm doch nie in- und durcheinander. 
Imponierend weifi er die BaBfubrungen zu geben, 
dort wo sie so vulkanisch rollen und grollen 
wie in Beetbovens op. 111. Diese klanglich- 
dynamischen Vorziige seines Spieles treten aber 
noch zuruck gegen seine beispiellose Fahigkeit, 
den rhythmischen Pulsschlag feinfuhlig zu 
dehnen und zu treiben. Er erreicht so eine 
Plastik im Motivleben, wie sie auf dem Flugel 
fast under kbar erscheint. Sein Vortrag der 
F-dur Ballade von Chopin, Oder des „In der 
Nacht" von Schumann erreichte Wirkungen, die 
ein grofier Sanger mit seinen wirkungsvollsten 
Stucken kaum uberbieten kann. Bauer zablt 
noch nicht zu den beruhmten Spielern; ich 
zweifle aber nicht, daB dieser grofie Kunstler 
bald seinen Weg macben wird. — Am Abende 
darauf ging es in demselben Bechsteinsaale sehr 
nucbtern zu. Anna von Gabain spielte aus- 
drucks- und kraftlos Stucke von Bach, als ob 
sie Etuden seien. Welch ein Mangel an Selbst- 
erkenntnis, sich hdcbste Aufgaben zu stellen 
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(Beethoven op. 106), wo die Begabung kaum zu- 
reicht, Werke der Kleinkunst einem groBeren 
Zuhorerkreise zu vermittelnl 

Hermann Wetzel 
Anni Kalthoff-Theinhardt (Gesang) und 
Ludwig Kalthoff (Klavier) gaben, urn es gleich 
zu sagen, ohne Berechtigung ein Konzert in 
der Singakademie. Der Sopran der Slngerin 
ist klangvoll und von einer gewissen ein- 
nebmenden SuBigkeit, die wohl fur leichte an- 
spruchslose Lieder genugt, aber nicht fur Wolf 
und StrauB. Der Pianist besitzt weder die 
n5tige Technik noch Geist genug, urn in einem 
ernsten Konzerte sich zu produzieren. Was 
war das fur eine Waldstein-Sonate! 

Arno Nadel 
DRESLAU: Wir sind wieder einmal ganz und 
D gar in das konservative Fahrwasser hinein- 
geraten. In den hinter uns liegenden sechs 
Abonnementskonzerten mit ca. 24 Programm- 
nummern bat der Orchesterverein eine ein- 
zige belangreicbe Novitat, Charpentier's 
^Impressions d^talie", aufgefuhrt. Im ubrigen 
gebort der Konzertsaal auch bei uns — nach 
einem Worte Ernst Challiers im zweiten No- 
vemberheft der w Musik" — den toten Kom- 
ponisten. Im funften Abonnementskonzert horten 
wir drei Symphonieen (Mozart g-moll, Schubert 
h-moll und Brahms c-moll), und im sechsten 
wurde, erstens um einem tiefgefuhlten Bedurf- 
nisse abzubelfen, zweitens weil wir in Breslau 
keine Oper haben, drittens aus anderen Grunden 
Beetbovens w Fidelio" aufgefuhrt. Merkwurdig 
war dabei die Haltung des Publikums. Man wuBte 
genau, daft man im Konzertsaal die Oper 
in unvollkommener Gestalt, ohneBuhnenillusion, 
auch obne den verbindenden Dialog horen 
wurde, und doch waren Generalprobe wie Auf- 
fuhrung ausverkauft! Wenn das Publikum der- 
artig ultrakonservative Bestrebungen in solchem 
Mafie unterstutzt, dann konnen die lebenden 
Tonsetzer ihre Federn ruhig einrosten lassen. 
In der Auffuhrung waren gut Cacilie Rusche- 
Endorf und Mientje Lammen, vorzuglich 
Baptist Hoffmann (Pizarro) und ganzlich un- 
genugend Pennarini (Florestan). — Einen vor- 
treff lichen Eindruck hinterlieB wieder das Konzert 
des Pluddemannschen Frauenchors. 

J. Schink 
DUDAPEST: Den Hohepunkt der bisherigen 
" musikalischen Saison bedeuteten, wie dies 
in der gesamten Presse einhellig betont wurde, 
die beiden Orcbesterkonzerte, die der „Wiener 
Konzertverein" unterLeitung seines standigen 
Dirigenten Ferdinand Lowe und des als Gast 
berufenen Dr. Richard StrauB veranstaltete. 
Die hohen kunstlerischen Tugenden des 
Orcbesters sind langst nach Gebuhr geschatzt. 
L8we entzuckte vornehmlich durch den un- 
gemein plastischen und temperamentvollen Auf- 
bau des w Meistersinger a -Vorspieles, und die 
uberaus geistvolle Ausgestaltung von Bruckners 
hier noch unbekannter Dritter Sympbonie, die 
vielfach anregte, ohne ungeteilte Zustimmung 
zu finden. Der StrauB Abend stand im Zeichen 
der Zelebritats-Erwartung, wobei es zuweilen 
leise Ernuchterungen gibt. StrauB feierte mit 
„Don Juan a und „Tod und Verkl8rung a , den 
zwei Trutzstucken milderer Observanz, als 
Komponistwie als Dirigenteinenvollen Triumph; 
Original from 
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seine Interpretation der „Eroica a aber, weit mehr 
von Intellekt durchleucbtet, als von Empflndung 
durchwfirmt, fanden wir willkurltch-modern, das 
Gesamtbild der naiven Grofie des Tonwerks 
durcb kleine Absichtlicbkeiten getrubt. — Unsere 
Philbarmoniker bracbten in ibrem letztcn 
Konzert als NovitSt eine w Sinfonietta M von Rudolf 
Novacek fur Blasorchester, ein barmloses, 
aber anmutiges Stuck mit viel rhythmischem 
Witz und bubschen koloristischen Effekten. In 
demselben Konzert erwies sich Artur Schnabel 
mit dera meisterbaften Vortrag von Brahms' 
d-moll Konzert auch vor uns als pianistiscbe 
Kunstlerindividualitlt von vornehmster Art. — 
Von solistiscben Darbietungen genossen wir — 
die erlittenen seien woblt&tig vergessen! — 
Liederabende von Charles Cahier, einer Fran- 
zosin, und Ilona Durigo, einer Ungarin von 
edelstem deutscben Stilempfinden, ein Violin- 
konzert der poetisch beseelten iralienischen 
Geigerin ArmidaSenatra und einen angenehmen 
Klavierabend des kunstlerisch ernsten Akademie- 
professors Arnold Szgkely, unter dessen 
Vortragsstucken ein Programmwalzer („Mein 
Liebcben tanzt!") von B6laBart6k, einem hocb- 
begabten, aber demwahnwitzigstenkunstleriscben 
Sansculottismus verfallenen Tondichter, den 
ironiscbesten Heiterkeitserfolg erzielte. 

Dr. B61a Di6sy 

DORTMUND: Einen eigenartigen GenuB be- 
reitete uns eine Vereinigung des Konzert- 
vereins Stockholm, die einen interessanten 
Einblick gewShrte in die nordische Gegenwarts- 
musik mit ibrem barmoniscben Reichtum, ibren 
rbythmiscben Feinheiten und oft delikaten 
Schonbeiten. Unter Tor Aulins Leitung kamen 
aufier der aiteren C-dur Sympbonie von Ber- 
wald eine Phantasie mit Cnor „Midvin»er* 
von Stenbammar, ein Taumel heidnischen 
Tanzes, in den ein altchristlicbes Weibnacbis- 
lied bineinklingt, eine sebr ans v Rbeingold* an- 
klingende Suite „Waldemarssage a von Hall6n, 
eine scbwediscbe Rhapsodie „Midsommervaka* 
von Alfvgn, das Jobannisfest als Oberbleib«el 
des alten beidniscben Sonnenkultus unter Be- 
nutzung von nationalen Weisen und T&nzen 
schildernd, zu lebenswarmer Ausfubrung durcb 
Huttners Philharmoniscbes Orcbester. Eine 
Anzabl Lieder von Sjogren, Peterson- Berger 
u. a. wurden von Dagmar Moller mit intimem 
Ausdruck, von Erik Elfgren mit kraftvollem 
Wohllaute vorgetragen. — Direktor Holt- 
scbneider batte in emsiger Arbeit Haydns 
„Jahreszeiten a vorbereiter, die denn auch durcb 
den Chor zu bluhendem Leben erhoben wurden. 
Solistisch wirkten mit Frau Brugelmann und 
die Herren Scherer und Mostyn-Bell. — 
Im dritten Kruger-Konzert feierte Fnda Hem pel 
einen groften Triumph ibrer scbillernden Ge- 
sangstecbnik durcb die Wiedergabe einiger Arien 
aus „Rigoletto u und „Lucia tt , wibrend Julius 
Klengel in Bachs vierter Suite fur Cello 
allein und kleineren Solostucken sich als vor- 
nehmer Kunstler erwies. Die Egmont-Ouverture 
und Tscbaikowsky's w Icalien* rahmten die Soli 
wirksam ein. — ■ Der Musikverein fQhrte 
unter Prof. Janssen Bachs b-moll Messe zum 
ersten Male in Dortmund auf. Bei Sicberbeit, 
Frische und Woblklang in den Chdren hinter- 
lieft das Werk einen . aachhaltigen Eindruck. 
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Hervorragend unter den Solisten waren die 
Damen Noordewie r-Reddingius und de 
Haan-Manifarges, weniger die Herren 
Heydenbluth und Gdpel. Das Orcbester 
und die Instrumentalsolisten stellten unsere 
Philbarmoniker. Heinrich Bulle 

DRESDEN: Im dritten Hoftheaterkon zert 
der Serie B kam als Neubeit der sympho- 
niscbe Prolog zu w Antonius und Kleopatra* von 
Wladimirowitsch Youferoff erstmaligzu Gebdr, 
ein inhaltlich nicht bedeutendes, aber gescbickt 
gearbeitetes Orchesterstuck, das unter Schuchs 
Leitung von der Koniglichen Kapelle glinzend 
gespielt und vom Publikum freundlich auf- 
genommenwurde. Solistin war Kathleen Parlow, 
die bervorragende Geigerin, die wieder einen 
sturmiscben Erfolg mit gutem Recbt erntete. — 
Das Petri-Quartett machte seine Hdrer mit 
dem Kompomsten Leo Weiner bekannt, dessen 
Stretcbquartett Es-dur zweifellos lebbaft inter- 
essierte, wenn es auch keine innere Anteilnabme 
auszulosen vermocbte. Dazu ist es zu sebr 
gemacht, zu wenig aus der Seele seines 
Scbopfers heraus geboren; vor allem wirkt das 
Bestreben, dem Werke ein ungarisches Kolorit 
zu geben, ziemlich aufdringiicb, M da der Kom- 
ponist dabei nicht uber die Aufierlicbkeiten 
ninauskommt. — Hervorzubeben ist nocb der 
Klavierabend von J. Vianna da Motta, den man 
als einen gl&nzenden Virtuosen und stark 
empflndenden Kunstler von lebendiger Eigenart 
aufs neue scbStzen lernte. Als ein besonderer 
Vorzug seines Spiels sei sein sparsamer Pedal- 
gebrauch genannt, wodurch er sich vorteilhaft 
von den meisten Pianisten unterscbeidet. 

F. A. Geifller 

ELBERFELD: Mit den beiden ersten Abonne- 
mentskonzerten der Konzertgesellscbaft 
erzielte Dr. Hans Haym vollen Erfolg. Im 
ersten waren es Haydns ewigjunge„Jabreszeiten a , 
die durcb Chor, Orcbester und die Solisten: 
Johannes Me sschaert, Anna Stronck-Kappel 
und Richard Fischer die denkbar beste Wieder- 
gabe fanden. Vorzugl>cb gelang auch da< zweite, 
das einen romant'scben Cbarakter trug, und in 
dem Hegars „Das Herz von Douglas* 1 durcb 
den Lehrergesangverein und mit Rudolf 
von Mild e als Solisten, sowie Mendelssohns 
„DieersteWalpurgisnacht*zurAuffubrung kamen. 
— Im ersten Solistenkonzert spielte Eugene 
Ysaye Violinkompositionen von HSndel, Brahms 
und Franck in gleicber Vollendung, wihrend 
Elena Gerbardt in Liedern von Brahms und 
Wolf als SSngerin sich bier aufs vorteilbafteste 
einfuhrte. Waren im zweiten Solistenkonzert 
die pianistischen Darbietungen von Elly Ney 
sehr ungleicb, so konnte man Dr. Felix 
von Kraus besonders in patbetiscben und 
ernsten Gesingen als einen Meister des Vortrags 
bewundern. Hans Haym war am Flugel ein 
vornebmer Begleiter. Im Konzert des Lebrer- 
eesangvereins, in dem auch Maria Freund 
(Gesang) und Bram-Eldering (Violine) Gutes 
boten, zeigte sich der Verein unter Dr. Haym 
in Volksliedern und grdfieren Cbdren auf seiner 
Hobe. Den instrumentalen Teil des BuBiags- 
konzerts bestritten Ewald Flockenbaus und 
Alfred Saal in meisterlichen Orgel- und Cello- 
vortrSgen, den vokalen Elisabeth Frericbs (Alt) 
in tiefempfundenen Gesangen. — Lebbaften 
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Zusprucbs erfreuen sich in dieser Saison aucb | 
die volkstu mlicben Sympboniekonzerte I 
des Stidtischen Orcbesters unter Leitung von | 
Hans Haym. Ferdinand Schemensky 

FRANKFURT a. M.: Die letzten grofien 
Konzertabende 1008 wurden vom Museum 
und vom Singerchor des Lebrergesang- 
ve reins ausgericbtet. Letzterer feierte Felix | 
Mendelssohn in einer mit all em Ernst stu- ; 
dierten Auffuhrung der wenn nicbt stilvollen, 
so docb b5cbst klangvollen ,Antigone a -Musik 
mit verbindendem, vom biesigen Stadttbeater- 
mitglied Pfeil rezitiertem Text. Von grofier 
Stileinbeit war das Museumsprogramm, das 
Rimsky-Korssakow's poetische, nur im besten 
Sinn pikante Tondicbtung .Scheherazade* 
brachte, ferner Tschaikowsky's gerluschvolle 
und ziemlicb oberfUcblicbe Ouverture w 1812«, 
und zwischen beiden Rachmaninoff's Klavier- 
konzert in c-moll, dessen Solopart der Kompo- 
nist selbst spielte. Er gewann sich als Ton- 
scbdpfer wie als Pianist bohe Sympatbieen und 
durfte nicbt obne Zugabe wieder scheiden; 
mussen docb aucb Sitze wie das Lento seines 
Konzerts, sowie No. 1 und 3 der „Scbeberazade* 
der russischen Tonkunst wirme Freunde werben ! 

— In Person als Klavierinterpret stand aucb 
Heinricb Scbalit fur sein neues Klavierquintett 
Bdur ein, das das Rebnersche Quartett an 
seinem letzten Abend aus dem Manuskript 
spielte. Man machte mit dieser inbaltreichen 
und charakteristiscben Scbopfung nicbt minder 
gute Erfabrungen, als mit einem eigenartigen 
Quartettsatz von Balfour- Gardiner, der frei- 
licb dem Obre mebr sagt als dem Geist. — Eine 
anerkennenswerte Neubeit bot aucb die Frank- 
furter Triovereinigungmit dem Klavierquartett 
op. 75 von R. Fucbs, w&brend sicb die Quartett- 
union, die W. Post als Primgeiger bat, besonders 
durch Saini-Saens' Sextett op. 65 ein Verdienst 
erwarb. — Gedenken wir nocb eines Liederabends 
der Frau v. Bertrab- Bertrand und ferner 
aucb einmal der Auffubrungen des Hochschen 
Konservatoriums. Die neue Leitung (Prof. 
I wan Knorr) veranstaltete bisber deren zwei 
und gab in ihren Programmen deutlicb zu 
versteben, daft sie neben der bisberigen ge- 
wissenbaften Pflege der klassiscben Musik aucb 
diejenige der modernen Ricbtung im Auge bat. 
Ein willkommen zu beifiender Wandel der Dinge. 

— Aucb eines Kircbenkonzertes wire diesmal zu 
gedenken: um seines originellen Programmes 
willen, das lauter Nummern enthielt, die 
von in Frankfurt titig gewesenen Komponisten 
des 17. und 18. Jahrhunderts stammten. Natur- 
licb war da auch der verdienstvolle und gescbeite 
G. Ph. Telemann vertreten. 

Hans Pfeilschmidt 

GENF: In den Monaten November und De- 
zember wurde bier eine reicbe TStigkeit 
entfaltet. Im zweiten Abonnementskonzert 
kamen zur Ausfubrung: Ouverture zu „Ipbigenie 
in Aulis" von Gluck; das Konzert fur Violoncello 
(Heinricb Kiefer)von Schumann, .Don Quixote 11 
von Straufi Den BescbluB bildete Webers 
.Freiscbutz* - Ouverture. Das dritte brachte 
„Penthesilea" von Hugo Wolf, das Klavier- 
konzert in A-dur (Arthur Fried heim) von Liszt, 
sowie Brahms' Erste. Das vierte bot: Bruch- 
stucke aus „Lohengrin M (die Dam en G.Jaeger, 



F. von Fangh und der Gemischte Cbor Chant 
sacrg) und die zweite Sympbonie von Mahler, 
die zu Betracbtungen allgemeiner Art AnlaQ gab. 
Es ist sicherlich ein kunstlerisch hervorragendes 
Werk eines sehr bedeutenden Talents. Leider 
sind aber die musikaliscben ldeen an und fur 
sich weder pregnant noch besonders originell. 
Das Scherzo darf als Treffer bezeichnet werden. 
Um sich von der Bedeutung des Tonsetzers ein 
einheitlicbes Bild zu entwerfen, mufite man die 
anderen Symphonieen Mablers boren. Das 
Werk bat im ubrigen ganz entscbieden gefallen. 
Bernbard Stavenhagen erntete sturmiscbe 
Ovationen. — Neu fur uns war das Auftreten 
der Herren Am6d6e und Maurice Rencbsel 
aus Lyon, die mit erstaunlich reifen Darbietungen 
eigener Kompositionen (u. a. eines Klavier- 
quarteits, eines Konzertstucks fur Violine, einer 
Sonate fur Klavier und Cello, eines Klaviertrios) 
einen ganz aufierordentlichen Erfolg erzielten. 
Das Konzert fand bei freiem Eintritt statt, und 
das ist den Kunstlern hoch anzurechnen, selbst 
wenn ihr ausgezeiebnetes Spiel, sowie die in- 
baltsvollen, bedeutenden Kompositionen ibnen 
nicbt von selbst die Sympaibie des Publikums 
gesicbert batten. — Kammermusikauffubrungen 
veranstalteten : das Berber- Quartett, das 
Pollak-Quartett; ferner ist zu erwihnen ein 
Sonatenabend von Stavenhagen und Berber, 
— alles von bestem Erfolg gekront. — Sehr 
interessant waren auch die zwei Stances de 
Sonatesfur Klavier und Violine (Ecole franc aise 
modernc) von Paul Viardot (Violine) und 
Charles Delgouffre (Piano). — Die Soci6t6 
de Chant sacr6, unter Leitung von Dom- 
organist Otto Barblan, bot eine beacbtenswerte 
Vorfubrung von Kirchenmusik aus alter und 
neuer Zeit. — Stcfl Geyer (Violine) und Max 
Bebrens (Piano) baben einen ganz bedeutenden 
Erfolg errungen. — AnUQhch der Weibnacbts- 
feier veranstaltete Otto Barblan inder Kubedral- 
kircbe ein Weibnacbtskonzert. Als Mitwirkende 
standen ihm Felix Berber und Francis Tborold 
(Bariton) zur Seite. Das Program m brachte 
Werke von J. S. Bach, HJndel, C6sar Franck, 
Grieg und Barblan. Prof. H. Kling 

HEIDELBERG: Meinem letzten Bericht ist 
ergSnzend nacbzutragen, dafi die im SchluB- 
satz erwibnte Vorfubrung — w Rbytbmische 
Gymnastik usw." — von Jaques-Dalcroze 
selbst mit einigen Genfer Scbulerinnen gescbab, 
und dafi eine ibnliche Veranstaltung, geleitet 
von Frfculein L. Stengel, fruber stattfand. — Im 
dritten Bach ve re ins- Konzert spielteMarteau 
geistreicb und beruckend sch6n die Solostimme 
im Violinkonzert von Reger. Die sehr starke 
Heidelberger Reger-Gemeinde licQ sich freudig 
uberzeugen vom boben Werte des neue Babnen 
wandelnden, inbalilich und der Form nach rie- 
sigen Werkes. Begonnen wurde der Abend 
stilgemafi mit Brahms' w Erster", gescblossen mit 
Regers Variationen und Fuge uber ein Tbema 
von Beethoven (op. 86), letztere ausgefubrt vom 
Komponisten, der auch sein Violinkonzert 
dirigierte, und Philipp Wolf rum. Das vierte 
Bachvereins- Konzert brachte Orchesterwerke 
von A. Borodin, Gretry und Debussy und virtuos 
vorgetragene Koloratur-Gesangsstucke von Gre- 
try, Jomelli und Saint-SaSns durch Eve Simony 
(Brussel). Bac^pj^j^na^pflratorium* (4., 5. 
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und 6. Teil), an zwei aufeinanderfolgenden Tagen, 
jedesmal vor ausverkauftem Hause stimmungs- 
voll aufgefuhrt, beschloB die erste Haifte der 
Konzertreibe. — Direktor S e e 1 i g setzte 
seine Kammermusik-Produktionen, diesmal mit 
dem Gebruder Post-Quartett, erfolgreich 
fort. Zum Vortrag gelangten Werke von Neal, 
Beethoven (op. 95) und das e-moll Quintett von 
Sinding. Zahlreiche Solistenkonzerte fugten 
sicb an. Karl Aug. Kraufi 

JOHANNESBURG: Die Hocbflut der Konzerte 
ist nun voruber, und wenn man zuruckblickt, 
so Ufit sicb seitdem Erscheinen desHambourg- 
Quartetts, das bei ziemlich leeren HSusern 
spielte, sehr wenig Bedeutendes berichten. Die 
Konzerte in His Majesty's Theater gaben den 
lokalen Talenten Gelegenbeit, itar kunstleriscbes 
Dasein mehr Oder weniger zu rechtfertigen. 
Mme. Dona Lloyd veranstaltete einen Zyklus 
klassiscber Konzerte, die sicb nur eines sebr 
mittelma&igen Besucbes zu erfreuen batten. Ein 
Wagnerabend erbrachte den Beweis, daB die Kunst- 
lerin den hocbsten gesanglicben Anforderungen 
gewachsen ist, doch war der Besuch aucb in 
diesem Falle ein sehr ungenugender. Dagegen 
erfreuen sicb die monatlicben Veranstaltungen 
der Musical Society nach wie vor eines 
starken Besucbes. Der Pianist R. B. Lloyd 
erzielte durcb seine vollendete Technik reichen 
Beifall, wenn auch seinem Vortrag zuweilen 
mehr Empfindung und Warme zu wunscben 
ware. Bruce Hubbard, der Besitzer einer 
wohlgescbulten Baritonstimme,sang verscbiedene 
deutsche und engliscbe Lieder und erntete wobl 
verdienten Beifall. — Frl. Japbet erfreute das 
Publikum durcb ibre gelungene Wiedergabe von 
Brucbs w Kol Nidrei". Sie ist eine Violinspielerin 
von guter Schulung. — Gute Sangerinnen sind 
zurzeit bier recbt rar. J. Seelig 

KOLN: Das auf den Vorabend der 138. Wieder- 
kebr von Beethovens Geburtstag fallende 
funfteG urzenich-Konzert brachte drei Werke 
desGrofimeisters: zunachst die 1790gescbriebene, 
als Vergleichsobjekt zu seinem spateren Schaffen 
interessierende Kantate des Zwanzigjabrigen auf 
den Tod Kaiser Josephs II., dann das von 
Edouard Risler wundervoll gespielte Klavier- 
konzert G-dur und als Hauptwerk die Neunte, 
bei deren Ausfubrung Fritz Stein bach, treff- 
lich unterstutzt durch Orchester und Chore, 
gianzende Wirkungen erzielte. Als Solisten be- 
tatigten sich Emma Tester, Agnes Leyd- 
hecker, Reinbold Batz und Hermann Weil 
durchweg aufs beste. — Beim vierten Abend 
des Gurzenicb-Quartetts, das Mozarts B dur 
und Schuberts G-dur Quartett zu ausgezeichneter 
Wiedergabe brachte, gelangte weiter Paul Juons 
Rbapsodie (nach Selma Lagerlofs Gdsra Berling) 
fur Violine, Viola, Violoncell und Klavier zur 
Ausfubrung, wobei Juon selbst den das Beste 
bietenden Klavierpart spielte. Erfindung und 
Behandlung der Streicherstimmen konnten nur 
auf Strecken einen gunstigen Eindruck erzielen, 
und so kam es zu keinem rechten Erfolge. — 
In der Musikalischen Gesellscbaft be- 
gruflte man in warmer Weise wiederum die 
immer interessanten Darbietungen der Pariser 
Soci6t6 d'instruments anciens. Die 
Dessauer Pianistin Lorey-Mikorey erntete fur 
ibren Vortrag des Beetbovenschen c-moll Kon- 
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zerts, in dem sie viel feine Empfindung be- 
tatigte, mit Recht lebhaften Beifall. Einen 
heikleren Standpunkt hatte die Sangerin Thekla 
Bruckwilder- Rockstroh, die zwar uber 
schatzenswerte Mittel und recht saubere Tech- 
nik verfugt, aber ibren HSrern durch empflnd- 
Mchen Mangel an Beseelung des Vortrags und 
packender Ausgestaltung das Beste scbuldig 
blieb. Einen treffiicben Flotisten lernte man in 
Julius Manigold aus Meiningen kennen, der 
fur ein eigenes, sehr geschickt gearbeitetes, auch 
in der Erfindung hubsches Flotenkonzert reges 
Interesse zu erwecken wuftte. Paul Hiller 

KOPENHAGEN: Sehr viel war im Dezember 
in den Konzertsaien nicht los, und doch 
fullten sie sich kaum an den wenigen Abenden. 
Oiese Zeiien sind dem Konzertleben nicht eben 
gunstig. Einer der bedeutendsten Abende war 
der des Cacilienvereins, an dem verscbiedene 
Instrumentalmusik J. S. Bachs (u. a. Konzert 
in C fur drei Klaviere), ein neues, breit ange- 
legtes und wirkungsvoll ausgefuhrtes Ghorwerk 
von P. E. Lange-Muller (.Prolog und Epilog* 
zu einem epischen Gedicht von BlaumOller) nebst 
kleineren Vokalsachen vorgefuhrt wurden. — Das 
Marke-Quartett spielte Mozart und Haydn und 
das herrliche F-dur von Tschaikowsky leider 
nicht ohne Makel.- Die Schwestern Adamian 
fuhrten sich mit Vortr8gen fur zwei Klaviere 
von Bach, Sinding u. a. gut ein. — Ein bekannter 
Cast, Fritz Kreisler, hatte nicht voiles Gluck, 
und zwei gem gehorte GSste, Messctaaert 
und Tilly Koenen, mufiten im letzten Moment 
absagen. William Bebrend 

LEIPZIG: Nach einer recht bedeutenden Auf- 
fuhrung des Requiems von Giuseppe Verdi, 
die unter Arthur Nikischs Leitung und bei 
treffiicben Leistungen desGewandbausorcbesters, 
des sehr verstarkten Gewandhauscbores und der 
rubmenswerten Gesangssolisten Frau Noor- 
dewier-Reddingius, Frau de Haan-Mani- 
farges und der Herren Ellison van Hoose 
und Rudolf Moe st alsneuntesGewandbaus- 
konzert stattgefunden und insonderbeit mit 
dem stimmungsadligen Einleitungssatze, dem 
gewaltigen w Dies irae* und dem ergreifenden 
^Libera me* neuerdings lebbaft gefesselt hat, 
folgte im zehnten Gewandbauskonzert die 
woblgelungene Vorfuhrung verschiedener, zum 
Teil auf das Christ fest bezuglicherKompositionen. 
An Pfltzners etwas ertuftelte w Cbristelflein a - 
Ouverturereihte sich als musikalisch interessante 
Zwischengabe eine aus Monteverdi's „Arianna" 
entnommene, dreibundertjahre alte Arie w OTeseo 
mio", meisterbaft vorgetragen von Julia Merten- 
Culp, die weiterbin noch mit der Darbietung 
der Corneliusscben w Weihnachtslieder" viele 
Freude bereitete, und wie der w Hirtengesang* aus 
Liszts Oratorium w Christus" die beiden Gesangs- 
nummern in anmutender Weise getrennt hatte, so 
gipfelte das Konzert in einer sehr scbonen 
Reproduktion der Brabmsscben D dur Sym- 
phonic — Im secbsten Pbilharmonischen 
Konzert hat Hans Winderstein die Achte und 
die Neunte Symphonic von Beethoven zur vollen 
Zufriedenheit seiner Zuborerschaft vorgefuhrt, 
wobei dann im SchluBbymnus .An die Freude* 
von der mitwirkenden Hallischen Sing- 
akademie Vorzuglicberes geleistet worden ist, 
als von den-im Soloquartett beschaftigten Damen 
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Mizi Marx und Martha Oppermann und den 
Herren Pinks und Strathmann. — Um die 
Fdrderung historischen MusikverstSndnisses 
baben sicb auf sebr anerkennenswerte Art 
Friedrich Walter Porges und Karl Hasse ge- 
mGbt, indem sie Son a ten fur Violine und Klavier 
von Buxtehude, dall'Abaco, Corelli, Handel und 
Bach zum Vortrage bracbten. — Tiefer an den 
Musikeinn der modernen Kunstfreunde griffen 
die Bdbmen mit Reproduktionen zweier Quar- 
tette von Haydn (C-dur aus op. 33) und Beetboven 
(cis-moll), die allerdingsnicbtdurcbweg zu voller 
kammermusikaliscber KlangimimitSt gerieten. 
Scbuld daran mag das in seinen EcksStzen etwas 
klobige Mittelstuck des Programms gewesen 
sein: Christian Sinding's in EmzeJbeiten scbones 
e-moll Klavierquintett, um dessen fesselnde 
Wiedergabe mit den bdbmischen Quartettisten 
sicb in ganz bervorragender Weise Teresa 
Carreno verdient macbte. — Wabrend Elisa- 
beth Houben mit ibrem Liederabende bSberen 
Ansprucben der Gesangskultur und Vortrags- 
reife nicbt zu genugen vermocbte, siegte Helene 
Staegemann neuerdings durcb diekunstleriscbe 
Abgescbliffenbeitihres Liedersingens und macbte 
nur bedauern, daft sie diesmal ausscblicBlicb 
Kompositionen des sie am Flugel begleitenden 
Felix Weingartner gewfiblt batte. — Der 
Pianismus war in der letzten Konzertwocbe des 
Jabres durcb zwei junge Talente vertreten: 
durcb die feingebildete Klangpoetin Helena von 
Lopuska und durcb den bervorragend ent- 
wickelten und nur noch etwas allzuscbarf ins 
Zeuggebenden Virtuosen Robert Lort at- Jacob, 
der sicb mit BegleitungdesWindersteinorcbesters 
an den Klavlerkonzerten in c-moll von Saint- 
Saens, in es-moll von Liapounow und in Es-dur 
von Liszt bewabrte. — Woldemar Sacks, der 
einen „beiteren Klavierabend" gab, erzielte mit 
seinen pointenreicben parodistiscben VortrSgen 
so starke Wirkungen, daft man ibn nun wobl 
bald mit seinen Klavierbumoren der weiteren 
Konzertwelt gegenubertreten sehen wird. 

Arthur Smolian 
MANCHESTER: In die Leitung der Hall£- 
*** Concerts teilen sich neuerdings Richter 
und Beidler mit stark kontrastierenden Resul- 
taten. Auf der einen Seite Richters arcbitek- 
tonisch und logisch mustergiiltiger Aufbau mit . 
seiner groften Linienfuhrutig, auf der anderen 
einleidenscbaftlicberes, nervoseres Temperament 
mit der Neigung zu lebbafteren Kontrasten und 
einem gesunden Rubato. Den Orcbestermit- 
gliedern, die sich im Laufe der Jabre in Richters j 
Intentionen eingespielt baben, scbeint es scbwer ! 
zu fallen, sich der freieren Auffassung Beidlers ; 
zu fugen, was ein bluflg nicbt einwandfreies En- 
semble zur Folge bat. Zu Gehor kamen die 
Sympbonieen C-dur von Mozart, d-moll von 
Volkmann, As-dur von Elgar, „Harold a , 
„Patb6tique a ,sowie Elgar's „Dream of Gerontius". 
Aus der Reibe der Solisten erwShne ich Lilian 
Blauvelt, Frederic Austin, Horatio Connel, 
Egon Petri, Fritz Kreisler und Ferruccio 
Busoni. — Das zweite Harrison-Konzert 
(Solist Kubelik) bracbte Landon Ronald an 
der Spitze des New Symphony Orchestra. — 
Interessant infolge der in ihm gebotenen zahl- 
reicben Neuheiten gestaltete sich ein Konzert 
des London New Sympbony^Orchestra 
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(Dirigent Thomas Beech am, Solist Frederic 
Austin) unterMitwirkung der North Stafford- 
shire Choral Society. „Sea Drift" von 
Frederick Deli us erzielte bei dieser Gelegenheit 
infolge einer vorzuglichen Wiedergabe groften 
und verdienten Erfolg. — In den Gentlemen's 
Concerts spielten Busoni, Kreisler und Ed. 
Isaacs. Dem Verlangen nach Auffuhrung neuer 
Werke wurde der Dirigent Beidler gerecbt. — 
Die Promenade Concerts nebmen ibren 
Forrgang. — Das Brodsky-Quartett bracbte 
Brahms' f-moll-Quintett (Pianist Forbes), Beet- 
hovens op. 18 No. 2 und ein Streicbquartett von 
F. Bon a via, das jedoch scbwerltcb grdftere 
Verbreitung finden wird. — Die Damenverei- 
nigung Edith Robinson-String Quartett 
spielte u. a. das d-moll Quartett von Hugo 
Wolf. — Das zweite French-Concert war aus- 
scblieftlich Kompositionen von Gabriel Faur6 
und Etbel Smyth gewidmet, die sich beide 
ausfubrend beteiligten. — R.J. Forbes (Klavier) 
und A. Catterall (Violine) veranstalteten einen 
Sonatenabend. — Der Pianist Max Mayer 
gewann fur seinen Beethovenabend Marie S o 1 d a t 
und Horatio Connell. K. U. Seige 

1MOSKAU: Gleicb zu Anfang der Spielzeit 
* v * erwachte reges Leben in unseren Konzert- 
rSumen. Die ersten Auffubrungen aller Musik- 
gesellscbaften waren dem Andenken Rimsky- 
Korssakow's gewidmet; unter ihnen verdient 
das Orcbesterkonzert des Vereins fur rus- 
siscbe Musik unter dem anfeuernden, hocb- 
befahigten Dirigenten Emil Kuper besonders 
hervorgeboben zu werden. Die erste Nummer, 
Rimsky-Korssakow's Priludium (auf den Tod 
W. Stassow's), mit Glockenton und Todes- 
schauer, schuf eine weihevolle Stimmung. — 
Die Kaiserlich Russische Musik-Ge- 
sellscbaft batte als Dirigenten M. Ippolitow- 
Iwanow, Em. Kuper und Al. Glazounow. 
Dieser bot zwei Urauf fuhrungen: 1. seine 
Pbantasie „Aus der Finsternis zum Licht", eine 
schone, breit ausgesponnene Tondichtung voll 
Steigerung und meisterbafter Behandlung des 
Orchesters, 2. „Drei Palmen", symphonische 
Dichtung von O. Spendiarow, die zur Unter- 
lage ein Gedicbt von Lermontow bat und reich 
mit Farben des Orients verseben ist. — Grofte 
Zugkraft erweisen die historischen Symphonie- 
konzerte unter Sergei Wassilenko und Jul. 
Sachnowsky's Sonntagsmatineen, die von der 
Jugend stark besucbt werden. Ein Vortrag von 
Jul. Engel, dem vielseitig gebildeten Kritiker 
und Musiker, bietet eine erwunschte Emfuhrung 
in das stilvoll in historischer Reihenfolge zu- 
sammengestellteProgramm. Wanda Landowska 
fuhrte die alten Meister auf dem Klavier und 
dem Clavecin meisterhaft vor. — Die Rammer- 
musik hat sich zu hohem Schwunge erhoben: 
alien voran gebt das „Moskauer Trio", das 
durch ein meisterhaftes Zusammenspiel seit 
Jabren die Zuborerschaft fur sich gewonnen 
hat. Die geistig und kunstlerisch bochstehende 
Pianistin Jos. Narbutt-Hryscbkewitsch, 
die den Klavierpart in dieser Saison fuhrt, wird 
das Trio zu weiterem Gedeihen bringen und im 
Verein mit David Krein und Rudolf Ebrlich 
das Prinzip, nur das Vollendetste zu bieten, auf- 
recht erbalten. Auch Streicbquartette sind in 

diese Konzerte eiMefuhrt .worden. — B. Sibor 

Original from 
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(Violin virtuose) und M. Bukinik (Cellist) fuhrten 
unter Mitwirkung beimiscber Pianisten die Kam- 
mermuslk zu breiterer Entfaltung. Beethovens 
Septett gelangte zu einer gelungenen Wieder- 
gabe, sowie auch Werke von Brahms u. a. — Das 
neugebildete Streicb quartett der Kaiser- 
lich Russischen Musikgesellscbaft (Furst Georg 
Dulow, Job. Paulsen, W. Bakaleinikow, 
D. Sufiermann), das sicb scbon im vergangenen 
Jab re durch geistigen Vortrag auszeicbnete, zeigt 
scbone GleicbmSBigkeit in der Tongebung und 
wabren kunstlenscben Sinn im Zusammenspiel. 

— Der Sonaten-Abend von Fr. Posterrak (Kla- 
vier) und Mogikewsky (Violine) ist als bocbst 
gediegcn zu bezeicbnen. — Bemerkenswerte Kla- 
vierkonzerte gaben: I gum now, der Werke von 
Racbmaninow mitpianistiscben Feinheitendurch- 
fubrte, Telemaque Lambrino, der mit seinem 
Feuergeist ein Riesenprogramm leicbt bewiltigte, 
Frau Skrjabin, die Werke ihres Gemahls ein- 
sichtsvoll und durcbgeistigt vortrug. — Gottfried 
Gal st on trat als vollendeter Virtuose auf. — 
Mark Meitscbik brachte die funfte Sonate von 
Skrjabin zum erstmaligen Vortrag und zeigte 
sicb als souver&ner Beberrscher des Instruments. 

— Obne Wunder kinder gebt es jetzt nicht mebr; 
die elfjlhrige Irene Eneri (Russin) erregte 
grofte Bewunderung mit ihrem Klaviervortrag, 
aber nocb mebr mit ihren Tondicbtungen, 
die eine aufiergewdbnliche Begabung des Kindes 
bekunden. — Jacques Kandschin veranstaltete 
ein Kircbenkonzert und zeigte eine meisterbafte 
Bebandlung der Orgel (Clsar Franck's Pbantasie, 
Widor's vierte und funfte Sympbonie). — Auf 
dem Gebiete des Gesanges zeichnete sicb Frau 
Olenin d'Albeim aus, deren bohe lotelligenz, 
dramatische Beanlagung und seelenvolle Vor- 
tragsweise sie zu einer kunstlerischen Grofte 
macben. An ihrem ersten Liederabend trug 
sie Scbuberts Zyklus „Die scbone Mullerin* in i 
der russischen Obersetzung zum ersten Male j 
vor, am zweiten Goetbe-Lieder von Schubert, | 
Schumann, Liszt und Hugo Wolf. 

E. von Tidebohl 

MONCHEN: Zu einer wirklicb grofitugigen 
Berlioz-Feiergestaltetesicbdasdritte Abonne- 
mentskonzert der Musikalischen Akademie. 
Mit der ,Coriolan*-Ouverture eroffner, brachte 
der Abend die dramatische Szene „Kleopatra", 
den Trauermarscb zu .Hamlet", ferner „Der| 
5. Mai" (auf den Tod Kaiser Napoleons ge- 
schrieben), endlich die Haroldsympbonte (Viola: , 
Kammermusiker Vollnhals) Die leutere borte ( 
ich scbon hinreifiender spielen, alles andere 
jedoch war vollendet in der Wiedergabe. Frau : 
Preuse-Matzenauer und Herr Bender 
zeicbneten sicb als Solisten aus; von den selten j 
gehdrten Stucken interessierte am meisten der 
Trauermarscb zu „Hamlet", der mit bdchster 
Kunst die Situation versinnlicht. Der vierte 
Abend lockte durch eine Erstauffubrung: Ludwig 
Heft sang Max Schillings' „Glockenlieder* I 
nach Texten von Spitteler, die er gelcgentlicb 
des Tonkunstlerfestes aus der Taufe geboben 
batte. In dem Bericht uber das Tonkunstler- 
fest babe ich die hervorragende Bedeutung 
dieser vier Lieder, bet denen geniale Instru- 
mentationskunst eine pricbtige Folie fur einen 
adiquaten Inbalt gescbaffen hat, zur Genuge • 
gekennzeicbnet, um mich^ jetzt auf .die Kon- 
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statierung beschranken zu konnen, dafi der 
Eindruck ebenso tief war wie beim ersten Horen. 
Die Interpretation der dtitten Sympbonie von 
Beethoven, die das Konzert beschlofi, stand 
ganz auf der bei Mottl und unseren Hof- 
mustkern gewobnten HSbe. — Sehr rubrig ist 
die Konzertgesellscbaft fur Cborgesang 
unter Ludwig HeB. Vereint mit dem Hof- 
orchester fubrte sie funf der scbonsten Kan- 
taten von J. S. Bach auf, vereint mit dem Kon- 
zertvereinsorcbester Bachs Weihnachts- 
j oratorium. Die Fulle dessen, was jede Woche 
zur Besprecbung bringt, erlaubt leider nicbt, 
n&her auf das Gebotene einzugeben. Bei den 
Kantaten war der Zusammenhalt zwiscben 
Orchester und Cbor an einzelnen Stellen nicht 
ganz vollstSndig; trotzdem war das Gesamt- 
ergebnis ebenso erfreulich wie beim Weihnacbts- 
oratorium. — Im letzten Abonnementskonzert 
des Konzertvereins lieB sich Fritz Kreisler 
nach lingerer Pause wieder in Munchen ver- 
nebmen. Dem ersten Satz des Brabmskonzertes 
insbesondere war er ein unubertrclfiicber Inter- 
pret; die mit den wabnwttzigsten Scbwierig- 
keiten gespickte Kadenz lieB er mit mircben- 
bafter Sicherheit abrollen. — Ein junger oster- 
reicbiscber Komponist, Heinrich Schalit, kam 
zweimal mit Kammermusikverken zu Wort, ein- 
mal bei dem vorzuglichen Rebner-Quartett, 
dann bei einem Abend des rubrigen Ton- 
kunst lerve reins. Noch etwas stark redselig 
und die Breite liebend, verspricht er doch bei 
der mit den Jabren sicher zu erwartenden 
Konzentration vtel Gutes. — Oberaus fesselnd 
war ein Abend der Blaservereinigung des 
Muncbener Hoforchesters, der neben den ent- 
zuckenden TSnzen, die Riemann aufgefunden 
bat und Beethoven zuschreibt, mit einer Reihe 
von Liedern mit Kammermusikbegleitung von 
Alfred Stern bekannt machte. Manches in 
diesen kleinen Gebilden ist recbt frisch em- 
pfunden, oft jedoch wirkt das Gewand zu an- 
spruchsvoll fur den die Trivialitfit hier und da 
ziemlich hart streifenden Gedankengebalt. — 
Hohe Anerkennung verdienen die Liederabende 
von Anton Scblosser, der sich mit Erfolg 
einiger Lieder von Volkmar Andreae und Reger 
annabm, sowie von Bender, Felix Senius und 
Clara Senius-Erler. Sehr sympathisch be- 
ruhrten auch wiederum die Loewe-Vortrage von 
Karl Gotz und die geschmackvolle Weise, wie 
Ericb Hanfstingl Lieder von Schumann, von 
dem,Maja tt -Komponisten Adolf Vogl und anderen 
sang. Die Ausbildung von Helene Jung ist 
noch nicbt vdllig abgescblossen, auch macht 
Befangenbeit ibr etwas zu scbaffen; ihr Partner 
Roger Thynne ist ein recbt tuchtiger Klavier- 
spieler. — Die Violinistin Frieda Wieninger 
steht durcbaus noch nicbt auf der Hohe, die 
dem Konzertsaal recbt und den Horern billig 
ist; dagegen freute man sicb, in Huberman, 
der sich noch in seinen Leistungeo zweifcllos 
vertieft bat, und in dem Pianisten Artur Fried- 
beim zwei wirklicben Meistern die kritiscbe Re- 
verenz erweisen zu konnen. Georg Knauer ist 
seit langerem als sehr solider und acbtenswerter 
Geiger hier bekannt. — Bei dem Kammermusik- 
abend, den Walter Porges (Violine) und Walter 
Braunfels (Klavier) gaben, uberragteder Pianist 

den Geigep, um ein rBedeutendes. — Triumpbe 
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feierte Anton van Rooy als Liederslnger, der 
nur leider auf dem Konzertpodium nicbt in alien 
Fallen ganz den Bubnent&nger verleugnen 
kann; nicbt mindere Triumpbe Heinricb Knote, 
der von unserer Oper grollend auf Gastspiel- 
vertrag Gescbiedene; glfinzend bei Stimme 
enthusiasmierte er sein Publikum mit Bruch- 
stucken aus Wagnerscben Opern, deren Heraus- 
reiOung und Vorfuhrung im Konzertsaal man 
ja allerdings sachlicb durcbaus bedauern mufite. 
Nicbt vergessen sei, dafi in dem oben scbon er- 
wlbnten NovitStenabend des Tonkunstler- 
vereins noch ein ungedrucktes Jugendwerk 
Ludwig Thuilles, ein ganz famoses, von der 
ersten bis zur letzten Note fesselndes Klavier- 
Quintett in g-moll, und eine obr- und herz- 
erfreuende Humoreske GDur fur Streicbquartett 
und Klavier op. 25 von Anton Beer-Walbrunn 
zur ersten, iufierst beifillig aufgenommenen 
Auffubrung kamen. Dr. Eduard Wahl 

NEW YORK: Seit vielen Jabren bat man es 
beklagr, dafi New Yoik kein stSndiges 
Orcbester wie Boston babe — das heifir, ein 
Orcbester, dessen Mitglieder jeden Tag zur 
Probe oder Auffubrung zusammenkommen und 
sonst keinen Dienst baben. Dazu gebdrt aber 
eine Million Dollars — wie in Boston, wo Major 
Higginson diese Summe gescbenkt hat. Man 
versucht jetzt fur New York dieselben Vorteile 
zu erzielen. Das Geld wird gesammelt, und 
man bat die Absicbt, das Pbilbarmoniscbe 
Orcbester zu reorganisieren und Mabler als 
Dirigenten zu wlblen. Inzwiscben bat Mabler 
seine ersten biesigen Konzerte (mit dem Dam- 
rosch-Orcbester) gegeben und viel Ent- 
husiasmus erregt. Seine zweite Sympbonie kam 
zur Erstauffubrung. Man fand sie grofianig, 
was die Mittel anbelangt; die g rotten Gedanken 
aber fchlen. — Interessiert sicb der Amerikaner 
nur fur wundervolle Stimmen und nicbt fur 
wundervolle Kunst? Man glaubt es in Deutscb- 
land, es ist aber nicht wabr. Ludwig Wullner, 
der „S2nger obne Stimme*, bat bier geradezu 
Furore gemacbt; er mufi ein Konzert nach dem 
anderen geben und kann die OrYerten aus dem 
ganzen Lande nicbt alle annebmen. — Aucb 
Miscba El man bat Aufseben erregt; man stellt 
ihn zwiscben Kubelik und Kreisler. — Uber 
Max Fiedler, den neuen Dirigenten der Boston 
Symphony Konzerte (von denen aucb New York 
zebn bdrte), sind die Ai sicbten sebr geteilt. 
Als interessante Novit&t bracbte er ein nach- 
gelassenes sympboniscbes Gedicht von Mac 
Dowell, M Lamia M benannt. — Sein nacb- 
gelassenes zweites Quartett ist von dem 
Kneisel-Quartett gespielt worden und hat 
gute Aufnahme gefunden. — Walter Dam- 
rosch hat sich dazu erniedrigr, Beetbovens 
Siebente mebrmals fur die tanzende Isadora 
Duncan zu dirigieren — ein Unsinn sowobl wie 
ein Frevel! Henry T. Finck 

DRAG: Im gemeinsamen Konzert des Deuiscben 
* Singvereins und Deutschen M&nnerge- 
sangvereins erlebte die oratorhcbe Szene 
w Vor der Hohen Stadt" von Dr. Gerhard 
von Keufiler ihre Urauffubrung. Der 
Dichterkomponist erzSblt uns, wie vor den 
Toren der hohen Stadt das Volk wider Gott 
hadert, weil es wegen der Missetaten der VSter 
mit scbweren Plagen heimgesuchr werde. Es 
n:rri/i:ri :»v V iOOQTC 



verliert den Glauben an Gott und seinen Ge- 
sandten, denn sein Herz kennt nur noch Arg- 
wobn, der es in den Tod treibt. Aber in der 
Stunde des Todes gelingt es dem Propbeten — 
„einer Jungfrau Sobn* — im Volke den Glauben 
an die Wahrbaftigkeit seiner Mission zu er- 
wecken und es in die Stadt des ewigen Lebens 
zu fubren. Keufiler bat den dankbaren musika- 
lischen Vorwurf mit bedeutendem Konnen ver- 
tont. Vor seiner Tecbnik, der kontrapunktischen 
sowobl als der instrumentalen, vor seiner bar- 
moniscben Pbantasie und dramatiscben Aus- 
druckskraft mufi man alien Respekt baben. 
Er beweist in seinem jungsten Werke, dafi er ein 
Eigener ist, der weifi, was er will und der un- 
beirrt seinen Weg gebt, obwobl er es in der 
Gewohnbeit tr9gem Gleise viel bequemer baben 
kdnnte, einen von der Mode gemacbten Erfolg 
zu erringen. Man kann gegen dies oder jenes 
seiner Komposition EinwEnde erbeben, z. B. 
gegen seine an die alten Niederl&nder erinnernde 
Hypertrophic des polypbonen Cborsatzes, immer 
aber mufi man sich sagen, dafi bier ein Kunstler 
etwas geschaffen hat, dem es mit seiner Kunst 
heiligster Ernst ist und der darum mit vollera 
Recht verlangen darf, gebubrend beacbtet zu 
werden. Die Auffubrung, vom Komponisten 
dirigiert, war ausgezeicbnet. A. J. Boruttau 
sang die scbwierige Partie des Propbeten mit 
dem ganzen Einsatz seines groficn Konnens. 
Dr. Ernst Rychnovsky 
CCHWERIN i. M.: Als Ereignis von Bedeutung 
^ in den Konzerten des Hoftbeaters sei Bruck- 
ners Acbte Sympbonie genannt, die Kaehler 
klar erfafir, scbwungvoll und mit berrlichen 
Klangwirkungen herauszubringen wufite; vor- 
trefflich gelangaucb das v Meistersinger ft -Vorspiel. 
Rudiger- Dresden sang insonderbeit Lieder von 
Hugo Wolf, interessant und gemutvoll, seine 
Mittel blieben jedocb fur „Ganymed", dessen 
Begleitung von Kaehler instrumentiert war, un- 
zureicbend. — In der Kammermusik kam aufier 
DvoHks Es-dur Quartett nach langer Zeit Brahms' 
wundersames Klarinettenquintett wieder zum 
Vortrag. Marhefka blies den reizvollen Klari- 
nettenpart wurdig und scbon im Ausdruck, und 
die Streicher gaben mit ihrem von Wohllaut 
durcbtrlnkten Spiele dem Werke jenen un- 
vergleicblichen Zauber, der es uns in seinem 
verschleierten Tonklange wie in seinen farben- 
pricbtigen Harmonieen so anziebend macbt. — 
Frau Preuse- Matzenauer ist eine kunst- 
leriscbe Persdnlicbkeit, deren Vorzuge mebr 
im dramatiscben Gesang denn im Liedervortrag 
zur Geltung kommen. Sympatbisch berubrte 
Ada von Westbovens Kunst in einem Lieder- 
abend, an dem Vernon d' Am alle reicben Bel- 
fall beim Publikum fand; neben ihnen war 
Eduard Behm als geistreicher Pianist ifttig. 

Fr. Sothmann 
CTOCKHOLM: Das erste Symphonie- 
^ konzert des Kdniglicben Theaters unter 
Leitung J£rn e felts bracbte Bruckners n Neunte M 
als ortlicbe Novitit. Eigentlich sollte man den 
Zubdrern das Riesenwerk zweimal vorspielen; 
die Mehrzabl bleibt sonst beim komplizierten 
Hauptsatz nach wie vor im Dunkel, und die 
Meinungen geben in erstaunlichster Weise aus- 
einander. — Fritz Kreisler spielte die Violin- 
konzerte Mcndcls3p^r|p|^n 1 ^|^(P€|^pvens und hot 
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in einem Kammermusikabend berrliche alt- 
italieniscbe Werke, die aus seiner Privatbibliotbek 
staromen sollen. Von der Virtuosenscbarnennen 
wir noch Scbolnick, Ellen Beck, Teresa 
Carreno. — MusikfSreningen fuhrte in der 
wobltemperierten lnierpretation Franz Neruda's 
das Weihnachtsoratorium Bacbs auf. 

Ansgar Roth 
WTEIMAR: In den Raabe-Konzerten des Hof- 
™ tbeaters, die sich der stets wachsenden 
Gunst des Publikums erfreuen, interessierte zu- 
nichst als 6rtliche NovitSt eine Kleist-Ouver- 
ture des Erfurter Komponisten R. Wetz unter 
des Tonsetzers eigener, etwas zu temperament- 
voller Leiturg. Das gesund empfundene, ge- 
schickt instrumentierte und form ell abgerundete 
Werk batte einen vollen Eifolg; desgleichen die 
Wiedergabe der Brahmsscben c-moll Sympbonie, 
sowie als Fortsetzung des Beethoven-Zyklus des 
Meisters Vierte und Funfte Sympbonie. Als 
Solisten in diesen Konzerten begeisterte M ar- 
te au mit der kunstleriscben Neuscbopfung des 
Brahmsscben Vio)inkonzerts,w2brend FrauTolli 
mit der um eine kleine Terz transponierten „Ab 
perfldo«-Arie eine Gescbmacklosigkeit beging. 

— Ein Sonatenabend F. Sagebiels- Koblenz 
(Violine) und C. Friedbergs-K51n (Klavier) 
15ste, trotz des interessanten Programms (C6sar 
Franck, Ricbard StrauB, Brahms) keine tieferen 
Eindrucke aus, vermittelte aber die Bekanntscbaft 
zweier gediegener Musiker. — Den Eindruck 
ernstesten kunstleriscben Strebens hinterlieB 
die Kammermusikvereinigung Walter Lampe 
(Klavier), Irma Saenger-Sethe (Violine) und 
Otto Urack (Cello) mit der mustergultigen 
Wiedergabe von Werken der „grofien drei B u . 

— Recbt Anst&ndiges boten aucb die beiden 
jungen Damen Scboll (Klavier) und Gentscb 
(Violine). Sympathiscb berubrte das bescbeidene 
Auftreten. — Von den dem Gesang gewidmeten 
Konzerten 1st Gmur mit einem Goetbe-Lieder- 
und Balladenabend als trefflicber Vortrags- 
kunstler, die sich immer mebr vervollkommnende 
Elisabeth Schenk und endlicb Iduna Walter- 
Cboinanus zu erwfibnen. Als treffiicbe Be- 
gleiter fungierten Hans Lescbke und Gustav 
Lewin. Carl Rorich 
VWIEN: Artur Scbnabel, dessen Qualitaten 

w im Vorjabr anlSBlich des Vortrages eines 
schalen Quinretts von Saint- Saens nur von 
Kennern empfunden worden sind, ist jetzt wieder- 
gekommen, bat mit dem B-dur Konzert von 
Brahms im K onzertverein Begeisierung her- 
vorgerufen und an einem eigenen Abend wider- 
sprechende Gefuhle erweckt. Kein Zweifel, daft 
er mit der ihm ungewobnten Spielart des — 
ubrigens unter semen HSnden wundervoll 
klingenden — Bosendorfer Flugels zu kSmpfen 
batte. Kein Zweifel aber aucb, dafl er Schumanns 
sympboniscbe Studien in einzelnen Tetlen ganz 
vergriffen bat: so ubertrieben im Rbythmus, 
manieriert in den Akzenten, undeutlich in der 
Struktur ist manches berausgekommen; lauter 
Anliufe zu Hohepunkten, die dann nicbt ein- 
traten, ein Oberschwang an Empfindung, der oft 
am falschen Ort einsetzt, Willkurlicbkeiten der 
Dynamik, Oberfeinerungen bis zur Affektation. 
Das gilt auch von Beethovens As-dur Sonate 
op. 110, die er vielleicht nicbt mit solcb ver- 
stimmender Gesuchtheit, laber docMohne rechte 
n:iV'i/f::J : v, \ j()t)0 \V 



innere Ffille wiedergibt. WSbrend die Brabms- 
scbe f-moll Sonate ein Wunderwerk der Inter- 
pretation ist: bier decken sicb der emotionelle 
Inbalt des Werkes mit der seeliscben Aus- 
drucksfabigkeit des Kunstlers; von einigen Stei- 
gerungen abgeseben, die obne Erfullung blieben, 
weil es an konzentrierender Kraft feblte, war 
alles gefublt und erlebt, und zum erstenmal an 
diesem Abend war bier jenes Labile autgeglichen, 
das sich immer peinigend einstellt, wcnn eine 
Begabung groBer ist als der Menscb, dem 
sie zuteil wird. Sicherlich gehort Scbnabel auch 
zu jenen, die durcb strenge Arbeit und Zucht 
sich erst jene geistige Hdbe erringen mussen, 
die der eigenen Talents entspricbt; wenn ibm 
das ganz gegluckt ist — und er scbeint auf 
gutem Wege zu sein — wird er wenig Rivalen 
zu furcbten baben: die SuBe seines Anschlags, 
die Kunst des Pedalisierens, die — leider nur 
allzuoft noch von Sentimentalit&t und scbwSch- 
licher Manier verstorte — lnnigkeit und Schwir- 
merei des Ausdruckes sind jetzt scbon einztg 
bestrickend. Neben einer Begabung wie der 
seinigen wirkt freilich eine wie die Moriz 
Rosenthals wie das Maskuline neben dem 
Femininen: bier ist alles im Feuer des Geistes 
gehartet und scbmiegsam zugleicb; eine scbon 
an sicb aufregende und berauschende Tecbnik 
ist in den unbedingten Geborsam der Sache 
gestellt, und die Miscbung dieser hdcbsten 
SouverlniiSt in der Bezwingung des Materiellen 
mit jener SouverSniiat des Intellekts, die sogar eine 
Kokottenmusik wie Saint-Saens' g-moll Konzert 
in eine kunstibnliche Sphere hinaufzureifien 
vermag, ist eine so sublime, daB man beinahe 
den Arger daruber vergiBr, ein Werk von solcb 
gleiBender Verlegenheit als Akkumulator fur 
deranige geistige Energieen und sublime Bra- 
vouren hocbster pianistiscber Kunst benutzt zu 
sehen. — Eine EnttSuschung: Vernon d'Arnalle, 
der als SSngererscheinung vornehmster Art 
angekundigt war und der sich als ein Lieder- 
interpret von verrSterisch entgegenkommender, 
eleganter Sentimentalist entpuppte. Der Ton 
sitzt im Halse; die Empfindung nicbt im Herzen. 
Lauter wohlerzogene Affekte, tadellos frisierte 
Verzweiflung. Familienblattgesang. — Ein starker 
Eindruck: Liszts Kronungsmesse im Fest- 
konzert des Singvereins unter Schalks 
Leitung; ein Werk voll Glut und Adel, ganz von 
der „groften Fugen-Staubweis" der ublicben 
Kircbenmusiken abweicbend, und besonders in 
dem, trotz alles Psalmodiscben, gewaltig steigern- 
den Chorunisono des Credo, in dem eine ganze 
Gemeinde ihr Bekennen wie in Einem groBcn 
Schrei hinausruft, von ergreifender Kraft. — 
Eine interessante Auffuhrung war HSndels 
„Belsazar«* im Gesellscbaftskonzert, in der 
besonders Madame Cahier durch eindringlichen 
Ausdruck und grofien Stil wirkte, und die gerade 
durcb die Zwiespiltigkeit des Werkes anregte, 
dessen Chdre von solcb m&chtiger Geschlossen- 
beit, Anschaulichkeit und Scblagkraft sind, 
wflbrend in den Arien all diesen Babyloniern 
pldtzlich musikaliscbe Allongeperrucken auf- 
gesetzt werden. Was freilich ausfuhrlicher und 
nicbt in den knapp referierenden Worten einer 
kurzen Konzenubersicbt zu bebandeln wire. — 
Von einem Skandal zum Scblufi: im letzten 
Abend c(e)fj@jpi®i(tfeirJP|-|Ro9 6 — der zu Anfang 
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ein besonders in den SchluBsfitzen durch eine 
seltsame Vereinigung von Pbantastik und 
Trockenbeit, reizvoller Harmonik und pedan- 
tiscber AuBerlichkeit merkwfirdiges Klavier- 
quartett (nacb „Gosta Berling" der Selma 
Lagerldf) von Paul Juon mit dem Komponisten 
am Klavier bracbte — ist Arnold Sch on bergs 
neues Streicbquartett mit Frauenstimme nur 
unter lautem Widerspruch zu Ende gespielt 
worden. Obereifrige AnbSnger haben durcb 
fanatiscbe Beifallskundgebungen eine Opposition 
wacbgerufen, die alle Grenzen der Anstfndigkeit 
und Bildung in pobelbafter Weise fiberschritt: 
Hobngelacbter, Zischen, Geschrei, w SchluB - -rufe 
machten es dem Unbefangenen ebenso unmog- 
licb, dem Werk ruhig zu folgen, als den Kunstlern, 
es in unabgelenkter Hingabe zu interpretieren. 
Moglicb, daB all jene im Recbt waren, denen 
die scbmerzhafte, die disparatesten Tonarten ver- 
einigende Harmonik und die krausen motiviscben 
Wendungen Scbonbergs unertrSglich waren: es 
wSre die Srgste Unbill, fiber die Schopfung 
selbst vor genauer Durcbsicbt der Partitur und vor 
der — ein ungestdrtes Anhoren hoffentlich er- 
moglichenden — zweiten Auffuhrung zu sprecben. 
Sicber aber ist: wenn scbon dem trotzigen Ernst 
und dem unbestreitbaren Konnen des auf solch 
einsamen und unwirtlichen Pfaden mit zaber 
Konsequenz wandelnden Komponisten der ge- 
horige Respekt versagt wird, so sollte er docb 
Kunstlern vom Range Rosens, seiner Genossen 
und der Gutheil - Scboder so weit zuteil 
werden, daB das, was sie bieten, ungebindert 
zu Ende gebort und nicht durcb roben und 
beleidigenden Spektakel gestort werde. Selbst 
wenn das Werk Scbonbergs die scbarfste Zu- 
ruckweisung verdiente, bitte er sich dieses 
Abends weniger zu schamen als sein Auditorium. 

Ricbard Specht 
V^IESBADEN: In unserm Kurhaus wird ein 
™ formliches Treibjagen auf neue Solisten 
angestellt: in jedem der zwolf Zykluskonzerte 
(daneben finden nocb so und so viel unzykliscbe 
statt) treten ihrer zwei auf; aber nur wenige von 
ihnen haben bis jetzt tieferen Eindruck tainter- 
lassen. Eine der erfreulichsten Bekanntschaften 
war Paul Schmedes, der Baritonbruder des 
bekannten Wiener Tenors: gesangstechniscbes 
Konnen und tief empfindende, gestaltungsreicbe 
Vortragskunst geben bei ihm Hand in Hand; in 
Liedern zartlyriscber FSrbung bot er geradezu 
Vollendetes. Orei Vollblutgeiger: der voll- 
blfitigste — Michael PreB, der (mit Tschai- 
kowsky's Violinkonzen) alle in letzter Zeit hier 
aufgetretenen Virtuosen an edler Virtuositit zu 
ubertreffen schien, selbst Henri Marteau, der 
mit seinem neu gegrundeten Streicbquartett 
(Hugo Becker als Cellist) kfirzlich hier kon- 
zertierte und gewiB Hervorragendes leistete. 
Sebr beacbtenswert: der Geiger Jascba Br on, 
— ein noch ungeschliffener Diamant — und 
Edith von VoigtlSnder — eine feingeschliffene 
Perle: ihr Vortrag der Bacbschen Ciaconna 
machte alles staunen. — Pur neue Orcbester- 
werke war daneben wenig Raum: Moor's gut 



gearbeitete „Improvisationen", H. van Eykens 
poetisch empfundene ^Serenade* und ein nur 
etwas allzu redseliges „Pbantasiestuck" fur 
Violine und Orchester von Hugo Kaun machten, 
von Ugo Afferni liebevoli einstudiert, einigen 
Eindruck. — An zwei Abenden, kurz hinter- 
einander, erscbien Max Reger als Gast und 
bracbte Klavierwerke und Lieder, „Hillervaria- 
tionen a und ^Serenade" zur Auffuhrung. Die 
Serenade war am unbekanntesten und — genufi- 
reicbsten: scheint docb in ihr fast eine gewisse 
romantische Stimmungangeschlagen und mancber 
warmere und wahre Ton, der nicbt nur zum Ver- 
stande, sondern auch tiefer zu Herzen spricht. 

Prof. Otto Dorn 
7ORICH: Max Reger hatte man in Zurich 
" wohl scbon gesehen, und man hatte auch 
offers etliche seiner Werke gebort. Aber eine 
grundlicbe und nacbbaltende Bekanntscbaft, bei 
der sicb auch Musikbdrer und nicbt nur Musiker 
ein Urteil bilden konnten, kam erst im November 
zustande. Im dritten Abonnementskonzert diri- 
gierte Reger seine Orchestervariationen fiber 
ein Tbema von Job. Ad. Hiller op. 100, ein 
Kammermusikabend bracbte eine Auswabl seiner 
besten Werke, und in einem weiteren Konzert 
lieB sich Reger als Mitwirkender in einem 
Konzert Sttfi Geyers als Pianist horen. Der 
besagte Abend war ebenfalls fast ausscbliefilich 
Regerscben Kompositionen eingerSumt. Das 
Publikum war nicbt kfihl. Duselige Begeisterung 
hat Reger zwar nicht hervorgerufen; aber alle, 
die diesmal mit ibm vertraut wurden, wissen 
jetzt, daB er eine starke Figur unter den deutscben 
Tonsetzern ist, eine Erscbeinung, an der man 
nicbt mehr vorbeigeben kann, wenn man die 
musikalischen Scbopfer unserer Zeit kennen 
will.— Zum zweiten A bonne ments konzert, das 
dieLisztsche„Faustsymphonie M entbielt, erscbien 
Pablo Casals. Der Instrumentalsolist des dritten 
Abonnementskonzerts war Henri Marteau, 
der eine von David bearbeitete Sonate H. J. F. 
Bibers (1640—1704) spielte. Scbuberts Un- 
vollendete leitete das vierte Konzert ein, das die 
Bekanntscbaft mit Julia Culp bracbte. Die 
Leitung der samtlichen Konzerte oblag seit dem 
ersten, bei dem ausnabmsweise Friedrich Hegar 
am Dirigentenpulte gestanden hatte, dem Kapell- 
meister Volkmar Andreae. Sein Werk war 
auBerdem eine Auffuhrung der Gluckscben „A1- 
ceste" durcb den Gemischten Chor Zfirich 
und ein Friedrich K lose- Abend (als Hilfskassen- 
konzertfurdieMitgliederdesTonballe-Orchesters) 
vom 14. Dezember. Wir horten w Das Leben 
ein Traum", den w Elfenreigen a und ,Vidi aquam", 
alles Klosesche Werke, fiber die unsere Meinung 
ISngst gefestigt ist. — Von Klavierspielern kamen 
Emil Frey, der Aarauer Pianist, Frederic 
Lamond, Edouard Risler und Harold Bauer, 
der hier noch ziemlich unbekannt war, sich aber 
jetzt viele Freunde gemacbt bat. Wie allent- 
balben, so kann man sich auch in Zfirich in der 
Freude an dem Londoner Wunderkind, der 
kleinen Vivien Chartres, nicht genugtun. 
Dr. Hermann Kesser 
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Das Brahms-Monument von Max Klinger soil im Mai dieses Jahres in Ham- 
burg enthullt werden. Es ist uns mit Miihen und Opfern gegliickt, unseren Lesern schon 
heute eine Abbildung des Denkmals vorfuhren zu konnen. Wie in seinem ^Beethoven 4 * 
hat Klinger auch in diesem neuen, gewaltigen Werk, auf dessen Bedeutung wir nach der 
Enthfillung noch zuruckkommen werden, keine Portratstudie geschalfen, sondern die 
Seele des Genius im Stein geoffenbart. Aus einem mSchtigen weiBen Marmorblock, wie 
aus einem naturlichen Felsen, wSchst das Riesenhaupt des Tonsetzers heraus, umspielt 
von drei herrlich modellierten weiblichen Gestalten: der Musik, dem Lied und dem Tanz. 

Die ubrigen Beilagen sind kunstlerischen Personlichkeiten gewidmet, deren Gedenk- 
tage in diesen bzw. den nachsten Monat fallen. Vor einem Jahrhundert (2.Januar) wurde 
zu Berlin Friedrich Wilhelm JShns geboren, der ausgezeichnete Weber-Biograph, 
dessen in ihrer Art einzig dastehende Sammlung Weberiana (Drucke, Manuskripte, 
Skizzen, Briefe usw.) jetzt zu den Schatzen der Koniglichen Bibliothek in Berlin gehort. 
Die seltene Photographie, die uns als Vorlage diente, stammt aus Jahnsschem Familienbesitz. 

Es folgt ein Portrat von Professor Dr. Emil Bohn (geb. 14. Januar 1839 zu Bielau 
bei NeiBe), dem verdienten Grunder und Leiter des seinen Namen tragenden Gesang- 
vereins in Breslau, dessen historische Konzerte sich seit langem einer berechtigten Auf- 
merksamkeit und Wertschatzung erfreuen. Bohn ist der Verfasser mehrerer wichtiger 
bibliographischer Arbeiten und ist als Komponist auch mit Liedern und Choren hervor- 
getreten. 

Zur Erinnerung an den zehnten Todestag (10. Januar) von Albert Becker bringen 
wir sein Bild. Von 1891 an war er Dirigent des Berliner Domchors; die ihm angetragene 
Nachfolge Rusts als Thomaskantor lehnte er 1892 auf Wunsch des Kaisers ab. Von 
seinen zahlreichen Arbeiten, die alle Gebiete des musikalischen Schaffens umfassen, 
sind seine geistlichen Kompositionen in erster Linie zu nennen: die grofie Messe in 
b-moll, ein hervorragendes Werk, die Reformationskantate, das Oratorium „Selig aus 
Gnade", ferner Motetten, Psalmen und Lieder fur M3nnerchor mit Orchester. 

An eine Meisterin des Konzertsaals, die unubertroffene Schumann-Sangerin 
Amalie WeiB -Joachim, deren Todestag sich am 3 Februar zum zehnten Male j&hrt, 
erinnert das folgende Blatt. Die vorzugliche Altistin war von 1862 bis 1882 die Gattin 
Joseph Joachims und gehorte vor ihrer Verheiratung dem Kfirtnertortheater in Wien 
und dem Hoftheater zu Hannover an. 

Den SchluG bildet ein Portrat von Karl Scheidemantel (geb. 21. Januar 1859 
zu Weimar), dem hervorragenden Bariton der Dresdener Hofoper. Der ausgezeichnete 
Kunstler hat auch oftmals bei den Bayreuther Festspielen mitgewirkt. 

Dem Nachruf Felix Welckers auf Francois Auguste Gevaert haben wir kein Bild 
beigegeben, weil wir erst kurzlich (I. Augustheft 1908) ein Portrat des Kunstlers brachten. 
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MENDELSSOHN-HEFT 



Ich Defame es rnit der Musik gem tebr emathaft und halte es fUruncr- 
laubt, etwas zu komponieren, das icb eben nicht ganx durcb und durcb 
ffihle, Es fet, ala fiolkt icfa cine Luge sageu, denn die Noten habeu docb 
einen ebenao bwtlmmtea Sinn, wfe die Worte, — viellelcht einen nocfa 
bestimmteren. 

Nur das gilt, wu im tiehten Ernst aus der innersten Seele geflossen 
1st, und vena such die A&tbetJker und Kunstgelefarten slcfa quiJen, tod 
flufien btaeln beweisen zu volleu, wirum dies aetata und dts weniger 
scbta sei, durcb Epocben, SHI, und wie alle ihre Scbubflcher heifien mdgen, 
so 1st nur jenes, giaub' icfa, der elnzlge unverftnderHcbe MaBstab, ffir Bau- 
werke, Msierel, Musik und alles. Wcnn nicht der Gegenstand allcin das 
. Werk bervorgerufen hat, an wlrd es nie .Here zu Hcrzen schaJTen* 

Felix Mendelaaobn Barthoidy 




VIII. JAHR 1908/1909 HEFT 9 

Erstes Fcbruarbeft 

Herausgegeben von Kapellmeister Bernhard Schuster 

Verlegt bei Schuster & Loeffler 

Berlin W. 57, Bulowstrasse 107 
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Dr. Ernst Rychnovsky 
Aus F«lix Mendelaaohii Bartboldys letncn Lebenatagen 

Dr. Richard Hohenemser 

Ober Felix Mendelssohn Bartboldys gcistlfche Musik 

Ernst Wolflf 

Secb* unver&ffentHcbte Brie fa Felix MendeU&obn 
Bartboldys to VUhelm Ttuben 

Artur Eccarius-Sieber 

Mendelsohns KlavjerstH trad KltYierwerke 

Prof. Dr. Albert Kopfermann 

Zwei musikaltecbe Scberce Felix Mendelssohn* 

# 

Besprecbungen (BBcber} 

Krltilc (Oper und Konzert) 

Anmerkungen zti uDscrtn Beilagen 

Kunstbeilagen 

Musikbeilagen 

Namen* und Sacbrcgiater lum 29. Band der MUSIK 

Nacbricbten (Neue Opern, Opern repertoire, Konzerte, 

Tageschronik, Totenschau, Aus dem Verlag, Elngelaufene 

Neuhelten) und Anzeigen 

DIE MUSIK ertchetot momtliph zwdmaL Abojme* 
menreprda fUr daa Quanal 4 Mark. Abonnetnenta- 
prcia fflr den Jmbrgtng 1 5 Mark* Prcii dea dnzdnan 
Heftea 1 Mark. ViertdjihndnbaaddcckcD i I Mark, 
Simmdkasteu fdr die Kunsibdlagen des ganzen Jabr- 
Eiflt* 2,50 Mark* AboQnementa durch jede Buch- 
und Muslkalienh inditing, far kldne PUtze obne 
BucbblndLcr B«ug durcb die Prat. 
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ZU FELIX MENDELSSOHNS 
HUNDERTjAHRIGEM GEBURTSTAG; 
(3. Februar 1900) 
von Ernst Wolff-KSln 





Einleltnng 
tread uns die Lebensgeschichte der meisten groBen Tondichter, 
as Bild eines Ktmpfca bictct, der erst mit dem Leben endet,, 
und w&hrend ihre bedeutendsten SchSprungen oft em nactt 
ihrem Tode voiles Verstfindnis, rechte WQrdigang and Ver-; 
breitang finden, sehea wlr bei Mendelssohn die umgekehrte Erscheinitpg:^ 
elne East noch im Knabenalter zu Rnbtn und Bedeutung gelangte glSnzende 
Persfinlichkeit, deren Werke sich mShelos durchsetzen, bei anspruch*- 
vollen Kennern wie bei der kunstfrendigen Masse gleicberweise BetflaU 
ernten and sis der ideal© musikalische Ausdruck der zeitgendssischen 
Kultur gelten, aber schon wenige Jahre nach dem Tode des Meisters 
effrige Gegner finden und scblie&Uch nngerechter Beurteilung, }a fluBerster, 
Geringschftzung ansgesetzt warden. Wean man heute dennoch in der 
ganzen musikalischen Welt dankbar das Andenken des seinerzeit Obex, 
Gebiihr verherrlichten, in der Folge dagegen vielgeschm&hten Tondichters. 
begeht, so zeigt sich darin, daO die Kunstgeschichte ihr Urtell bereits 
gesprochen and mit aasgleichender Gerechtigkeit eine reinliche Scheidung 
zwiscben seinen in waadelbarem Zeitgescbmack wurzelnden SchSpfungen 
und den unverganglichen Werten seines Lebenswerkes vollzogen hat. Man. 
hat hente einseben gelerot, daft Mendelssohns Kunst, wenn aucb Klarheit 
und Verstftndlichkeit zu ihren Kennzeichen gebdren, dennoch nicht der 
Tiefe ermangelt, gleicbwie ein See, durch dessen krystallenes Gewlsser 
man bis zum Grunde sehen kann, damm nicht seicht zu sein brancbt 
Und die immer eindringendere Kenntnis seines kurzen, infaaltreichen 
Lebens, die uns nach seinem Tode durch zahlreiche Briefsammlungen and 
Erinnerungsschriften erschlossen wurde, hat dazu beigetragen, dap er b^utij 
als eine der tAteres$antesten und bedeutendsten Erscbeinnngen der Mujsjk- 
geschlcbte des 19. Jahrhunderts gewurdigt werden kann. . ( 

Mendelssohn als Husiketr : j ; '- t:,M 

Einer der Haupteinwfinde* die Mendelssohns kritische Gegher von 

jeher gegea sein Schaffen erhoben haben, 1st der, daO er vorzugswdfie 

.Formalist 1 ' gewesen sei, daB, in seinen SchSpfungen, ,mebr das heitere, 
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an der Oberflache haftende Tonspiel einer muhelos schaffenden Phantasie 
ats der Ausdruck eines reichen und tiefen Seelenlebens erblickt werden 
musse. Sein grofiter Widersacher, Richard Wagner, spricht ihm bei aller 
Bewunderung seiner „reichsten spezifischen Talentfulle* die „tiefe, Herz 
und Seele ergreifende Wirkung" durchaus ab und stempelt seine Werke 
geradezu zu Musterbeispielen jenes »neujiidischen" Systems der Asthetik 
von Eduard Hanslick, das in „tonend bewegten Formen" das Ideal aller 
musikalischen Schonheit erblicke. Wie verhalt sich dazu nun Mendelssohns 
eigene Anschauung von dem Wesen und der Bedeutung der Tonsprache? 
In einem seiner Briefe vom 15. Oktober 1842 finden wir folgende Aus- 
lassung: „Die Leute beklagen sich gewohnlich, die Musik sei so vieldeutig; 
es sei so zweifelhaft, was sie sich dabei zu denken hatten, und die Worte 
verstande doch ein jeder. Mir geht es aber gerade umgekehrt. Und 
nicht blofi mit ganzen Reden, auch mit einzelnen Worten, auch die scheinen 
mir so vieldeutig, so unbestimmt, so mifiverstfindlich im Vergleich zu 
einer rechten Musik, die einem die Seele erfullt mit tausend besseren 
Dingen, als Worten. Das, was mir eine Musik ausspricht, die ich Hebe, 
sind mir nicht zu unbestimmte Gedanken, um sie in Worte zu fassen, 
sondern zu bestimmte*. Diese vielleicht anfechtbare Anschauung, der 
Mendelssohn auch sonst gelegentlich Ausdruck gab, klingt jedenfalls 
nicht wie das Glaubensbekenntnis eines musikalischen Formalisten. 
Und dieser Theorie entsprach auch die Praxis des schaffenden 
Kunstlers, der nicht nur in seinen charakteristischen Konzertouver- 
turen, sondern auch in zahlreichen anderen Instrumentalwerken, ins- 
besondere in den „Liedern ohne Worte", bezeichnende Beispiele 
von Programmusik gegeben hat, allerdings in dem beschrankten Beet- 
hovenschen Sinne, der „mehr Ausdruck der Empfindung als Malerei" an- 
strebte. Und so werden wir auch in Mendelssohns Werken wie in denen 
jedes echten Tondichters musikalische Selbstbekenntnisse, nicht nur Spiele 
einer muCigen Phantasie zu erblicken haben. Allerdings vollzieht er, wie 
Otto Jahn so schon von Mozart sagt, den Gahrungsprozefi der Leidenschaft 
aicht in dem Kunstwerk selbst, sondern ist stets bestrebt, seinen Schopf- 
ungen den Stempel vollendeter, abgeklSrter Formschonheit aufzudrucken. 
DaO er aber in der klassischen Rundung der Form keineswegs den aus- 
schlieOlichen Wertmesser wahrer Kunst erblickte, bezeugt eine AuOerung, 
die er einsl zu Joseph Joachim 1 ) tat, als dieser ihm eine eigene Arbeit zur 
Ourchsicht brachte: „Eine Ouverttire kann in der knappsten, strengsten 
Form geschrieben sein wie die zum , Figaro', oder auch ein lose an- 
eiaander gereihtes Quodlibet wie die zum ,Freischtitz'; und doch konnen 



l ) A&findliche Mitteilung Joachims in den Verfasser. 
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beide vollendete Meisterwerke sein, denn die Hauptsache ist und bleibf 
die Ursprunglichkeit der Ideen." Diese von dem Meister mit Recht am 
hochsten geschatzte Urwuchsigkeit und Unmittelbarkeit der musikalischen 
Erfindung bildet auch ein untrtigliches Keqnzeichen seines eigenen Schaffens. 
Er hatte wie alle Genies einen hochst personlichen Stil, der keinem Vor- 
bild entlehnt war, wohl aber von vielen schwacheren Talenten nachgeahmt 
werden konnte. Und mit der ausgesprochenen Eigenart der Erfindung 
ging die vollkommene Natiirlichkeit und Naivetat seiner Tonsprache Hand 
in Hand. Wir finden in seinen Werken keine gesuchte Gei$treichelei» 
keinen miihselig angequalten Seelenschmerz; wie ein Vogel, dem „der 
Schnabel hold gewachsen war", iiberlieB er sich dem stromenden Flussf 
seiner musikalischen Eingebungen, und eine in friihester Jugend erworbea$, 
virtuose Beherrschung des musikalischen Handwerks ermoglichte es ihm,, 
den Juwelen, die er der Schatzkammer seiner reichen Phantasie entnahn^ 
die edelste Fassung zu geben. Allerdings hat ihn die Lust an der Technik, 
die ihm miihelos gehorchte, in schwacheren Stunden zuweilen verleitet, 
fluchtige Einfalle zu Papier zu bringen, ohne sie auf ihren Ewigkeitswerf 
zu prufen. Aber welcher grofie Meister ist von dieser Schw&che ganz 
frei? Und haben wir ein Recht, nach seinen unbedeutenden Werkeo 
gerade ihn zu beurteilen, der uns soviel Unvergangliches geschenkt hat? 
Und diirfen wir von einem Kiinstler, dessen Leben in den glucklichstep 
Bahnen verlief, und der schon im bliihenden Mannesalter ins Grab sank, 
eine von Pathos und Tragik durchwehte Tonsprache verlangen und nichl 
vielmehr den Ausdruck inneren Seelenfriedens und jugendlich schwdrme- 
rischer Gemutsstimmungen? Er ware sich selbst untreu geworden, wenn 
er uns in seiner Kunst nicht ein wahrhaftes Spiegelbild seiner harmonischen, 
abgeklarten und im Grunde optimistischen Natur gegeben hatte. Diesen 
Grundzug heiterer Lebensbejahung finden wir ebenso in der Sommernachts- 
traum-Ouverture und in dem Oktett fur Streichinstrumente, mit denen der 
jugendliche Meister seinen Siegeslauf begann, wie in dem Violinkonzeit, 
das seinen letzten Lebensjahren angehort, und das — beilaufig bemerkt — 
die manchmal gehorte Behauptung, daC er sich schon in seinen jungep 
Jahren w ausgeschrieben a hatte, glanzend widerlegt. Allerdings kann b^i 
Mendelssohn, wie iibrigens auch bei Schubert und Chopin, von einer 
stufenweise erfolgten Entwicklung seiner schopferischen TStigkeit nicht 
eigentlich die Rede sein, und wer bei ihm nach bekannten Vorbildern 
mehrere Schaffensperioden und Stile abgrenzen wollte, wurde in Verlegen- 
heit geraten. Denn mit den genannten Jugendwerken steht der 17j&hrige 
Jungling schon als eine festumrissene Kunstlererscheinung in der Musik- 
geschichte da, und auf die weitere Entfaltung seines Schaffens, so vielseittg 
es auch sein mochte, treffen Goethes Worte zu: „Bist alsobald und fort 
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und fort gediehen, nach dem Gesetz, wonach du angetreten.* Eine 
solche atogeborene Kraft und Eigenart zeigt sich unverkennbar in Mendels- 
sohns Musik. Seine melodische Linie ist weit und edel geschwungen, 
sein Rhythmus von blendender Vielgestaltigkeit, und seine Harmonie weist 
die seltene Gabe wahrhaft originaler Meister auf, im Einfachen niemals 
flach, im Komplizierten niemals verworren zu werden. Uberhaupt ist fur 
seine Kunst ein feines Stilgefiihl bezeichnend, das sich im schlichtesten 
a-cappella-Satz wie in der verwickeltsten Instrumentalfuge offenbart. So 
konnte er auf alien Gebieten der Tonkunst Bedeutendes schaffen, mit 
atleiniger Ausnahme der Oper, zu der ihn zeitlebens eine ausgesprochene 
Neigung beseelte, ohne daB es ihm gelungen ware, auf der Biihne Fufi 
zu fassen, wenn man etwa von der herrlichen musikalischen Einkleidung, 
mit der er Shakespeares Sommernachtstraum schmiickte, absieht. Er war 
kein Dramatiker, in dessen Brust widerstrebende Weltanschauungen kampfen, 
er konnte sich nicht seiner zarten, romantischen Subjektivitat entauCern, 
urn objektiv geschaute dramatische Gestalten auf die weltbedeutenden 
Bretter zu stellen. Auch blieb er stets zu sehr Musiker, um jemals 
rugunsten des packenden dramatischen Ausdrucks die reine musikalische 
Schonheitslinie zu durchbrechen. Schwachere Individualitaten, wie etwa 
Marschner, haben darum mehr den Anforderungen der Biihne geniigt als 
Mendelssohn, und es ist bezeichnend, daB dieser Devrients w HeiIing"-Buch 
a:ls ungeeignet zuruckwies, wahrend Marschner damit seinen groBten, noch 
heute nachhaltigen Buhnenerfolg errang. Es zeigte sich eben bei Mendels- 
sohn schon in der tiberkritischen Art, mit der er eine Unzahl Opernstoffe 
'verwarf, daB ihm der Blick fur die Lebensbedingungen der Biihne fehlte, 
und auch sein schoner Schwanengesang, das Bruchstuck aus Geibels 
•^Loreley", uber deren Komposition ihn der Tod ereilte, kann diese Ansicht 
nicht entkraften, denn es ist, wenn auch. von groBer Ausdrucksgewalt und 
Geffihlswarme, doch in demselben Sinne Konzertmusik wie die Walpurgis- 
nacht und die Oratorien B Paulus a und „Elias a . Was seiner Musik an drama- 
tischer Beseelung innewohnte, konnte sich in diesen oratorischen Werken, 
unbeirrt durch die Anforderungen der Szene, ebenso frei entfalten wie der 
'Rfcichtum seiner lyrischen Empfindung und seine Kraft als epischer Schilderer. 

Mendelssohns geschichtliche Stellung 

Dem glanzenden Dreigestirn der klassischen Meister: Haydn, Mozart 
und Beethoven stehen in Karl Maria von Weber, Felix Mendelssohn und 
Robert Schumann die drei Hauptvertreter der sogenannten romantischen 
Sbhule der deutschen Tonkunst gegeniiber. Es ist indes schon oft mit 
Recht hervorgehoben worden, daB die Bezeichnung „romantisch a , so- 
fern man damit auf den Befreiungskampf der subjektiven kiinstlerischen 
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'Empfindung gegen starr gewordene Formen und Regeln hinweisen will, 
den Meistern Bach, Beethoven und Wagner in noch hdherem MaOe zu- 
kommt, als den eigentlichen Romantikern. Mendelssohn zumal, der durch- 
aus an die Formenwelt der klassischen Meister ankniipft und — etwa von 
dem „Lied ohne Worte" abgesehen — uberhaupt keine neuen musikalischen 
Formen geschaffen hat, konnte man in diesem Sinne eher konservativ 
nennen. Aber er war Romantiker in seiner schon oben beriihrten Vorliebe 
fur poetische Programme, die in der echt romantischen Bezeichnung .Lied 
ohne Worte* ihren treffendsten Ausdruck fand. Er war es auch in seiner 
Hinneigung zu den fur die Romantiker charakteristischen Stoffen der 
Marchenwelt und der Naturpoesie und beriihrte sich darin nahe mit der 
zeitgenossischen Literaturperiode, der ja die Bezeichnung „romantisch" 
entlehnt ist. So zeigt uns seine Kunst einen Januskopf : in den uber- 
kommenen Formen der klassischen Meister wurzelnd, offnet sie den Blick 
in eine neue Welt musikalisch-schopferischer Ideen, die ihre eigentiim- 
lichste Einkleidung in dem keinem Vorbild nachgeahmten Typus der 
Mendelssohnschen Scherzi gefunden haben. Diese an kein Klanggeschlecht 
und keine Taktart gebundenen elfenleichten Gebilde von feinstem Klang- 
zauber, die der Meister fur Klavier, Kammermusik und Orchester in stets 
t*leicher Vollendung zu formen wufite, gesellen ihn fur immer den aus- 
geprSgtesten Charakterkopfen der Musikgeschichte zu. 

Mit dem neuen Inhalt erweiterte sich naturlich auch die Ausdrucks- 
fahigkeit der Orchestersprache, und wir miissen in Mendelssohn, obwohl 
er nicht, wie Berlioz, neue Instrumente eingefuhrt hat, sondern sich im 
wesentlichen auf das Beethovensche Orchester beschrankte, doch als einen 
der groBten Instrumentationskiinstler des neunzehnten Jahrhunderts er- 
blicken. In dieser Hinsicht war er seinem Zeitgenossen Schumann be- 
deutend uberlegen und seinem bewunderten Vorbilde Weber durchaus 
ebenburtig. Wenn trotzdem seine Symphonieen gleich denen Schumanns in 
dem heutigen Musikleben an Boden verloren haben, so ist der Grund 
dafur, abgesehen von dem fur alle Nachgeborenen erdriickenden Wett- 
bewerb der Beethovenschen Symphonieen, in dem Zuge der Neuzeit zur 
symphonischen Dichtung oder Orchesterphantasie zu erblicken. Diese 
herrschende Geschmacksrichtung erklart es andererseits, daD Mendelssohns 
charakteristische Konzert-Ouverturen, die ja Hans von Biilow eben- 
falls symphonische Dichtungen nannte, sich noch heute grofier Beliebt- 
heit erfreuen. Ja wir werden diesen Werken vielleicht eine ganz besondere 
musikgeschichtliche Stellung zuerkennen durfen, insofern als sie eine Ver- 
mittelung und Versohnung der beiden sich befehdenden Richtungen, der 
symphonischen Programmusik und der an die Klassiker ankniipfenden 
Weiterbildung der strengen symphonischen Form darstellen. 
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In seiner Karamermusik steht Mendelssohn* fonnell ganz auf dem 
Boden der Klassiker, hat aber darin einen hdchst persdnlichen Stil ent- 
faltet, so daC z. B. sein Oktett fur Streichinstrumente einen ebenso be- 
deutenden Hohepunkt der nachklassischen Kammermusik bildet wie 
Schuberts Streichquintett in C-dur und Schumanns Klavierquintett. Auch 
seine beiden Klaviertrios, besonders das in d-moll, baben bisher der Zek 
getrotzt, obschon sie vielleicht durch seine mit Unrecht vernachlissigten 
Streichquartette und -quintette noch iibertroffen werden. 

Dafi das Violinkonzert als unverwelkliches, fiber alien Zeiten und 
Schulen stehendes Muster der Gattung unmittelbar neben dem Beethoven- 
schen genannt werden mud, steht heute, 61 Jahre nach dem Tode seines 
Schopfers, bereits fest. Weniger haben seine Klavierwerke mit Orchester,. 
das g-moll-Konzert vielleicht ausgenommen, dem Zahn der Zeit zu trotzen 
vermocht. Dagegen schuf er in den .Variations sfcrieuses" ein unbe- 
strittenes Meisterwerk bedeutenden Inhalts. Der Klavierkomponist Mendels- 
sohn nimmt in der Musikgeschichte eine vermittelnde Stellung zwischen 
den Wiener Meistern und der in Schumann und Chopin verkorperten 
romantischen Klaviermusik ein. Ging er in der Technik fiber Hummel 
und Moscheles nicht hinaus, so hat er doch durch seine 9 Lieder ohne 
Worte" ein ganz neues romantisches Genre geschaffen, das ihm einen 
Platz als dritter im Bunde dieser Klavierpoeten sichert. 

Wenden wir uns zu seinen Vokalwerken, so mussen wir zunachst 
seiner Verdienste um die geistliche Tonkunst gedenken. Er war, obwohl 
jfidischer Abstammung, christlich getauft und erzogen und ein von echter 
Herzensfrommigkeit erffillter, uberzeugungstreuer Protestant. So vermochte 
er nicht nur als kongenialer Musiker, sondern auch als glaubiger Christ 
sich in den Geist der Bachschen Kunst zu versenken, aus deren Tiefen 
er Kraft zu eigenen originalen Neuschopfungen modemer Kirchenmusik 
sog. Eine aufiere Anregung dazu gaben ihm in seinen letzten Lebens- 
jahren seine Beziehungen zum Berliner Domchor, fur den er eine Anzahl 
kleinerer Werke zum gottesdienstlichen Gebrauch schuf. Diese sowie 
seine grofleren Psalmen und Motetten mit und ohne Orchesterbegleitung 
sind durch ihre gemutswarme Religiositat und ihre klassische Form- 
vollendung tief ins Volk gedrungen und haben ihrem Schopfer eine 
hervorragende, auch heute noch unerschutterte Stellung als Kirchen- 
komponist gesichert. In diesem Zusammenhang verdienen auch seine 
drei Pr&ludien und Fugen und seine sechs Sonaten fur Orgel als interessante 
und individuell gefarbte Musterbeispiele des nachbachischen Orgelstils 
Erwdhnung. 

Auf dem Gebiete des Oratoriums und der weltlichen Kantate 
uberragt er an Bedeutung sdmtliche Meister des 19. Jahrhunderts und ist 
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durchaus als Erbe Handels und Haydns anzusehen. Die asthetischen Be- 
denken, die man gegen die von ihm angestrebte Vermischung des oratorischen 
Stils mit Elementen der Bachschen Passionen, besonders gegen die Ein- 
flechtung von Choralen im „Paulus" und gegen die lyrisch-betrachtenden 
Episoden geMufiert hat, haben nicht vermocht, der Volkstiimlichkeit und 
Lebenskraft seiner Oratorien Eintrag zu tun, und seine „Walpurgisnacht" 
werden wir mit Spitta als die vollendetste weltlich oratorienhafte Ton- 
dichtung nach Haydn auch heute noch ansehen diirfen. 

Auf dem Gebiet des einstimmigen Liedes erreicht Mendelssohn 
nicht die Tiefe und Vielseitigkeit Schuberts und ist durch seinen grofien 
Zeitgenossen Schumann weit in den Schatten gestellt worden, wenn auch 
einzelne Bluten seiner Lyrik zu grofiter Volkstiimlichkeit gelangt sind; 
dagegen hat er in seinen vierstimmigen Liedern fur gemischten und 
Mannerchor klassische Muster musikalischer Kleinkunst geschaffen, die an 
innerem Reichtum bei bescheidensten aufieren Mitteln und an urwuchsiger 
Erfindungskraft noch heute uniibertroffen dastehen. 

Wenn in Vorstehendem versucht worden ist, die Stellung des Kom- 
ponisten Mendelssohn in der En'twicklung der Tonkunst mit wenigen Strichen 
zu zeichnen, so ist damit seine geschichtliche Bedeutung als Musiker 
keineswegs erschopft. Denn auch als ausiibender Tonkiinstler hat er einen 
tiefen und nachhaltigen, bis in die Neuzeit fortwirkenden Einflufi ausgeiibt. 
DaC er ein Klavierspieler ersten Ranges war, ist durch glaubwurdige 
Zeugnisse von Clara Schumann, Hiller, Joachim, Hans v. Biilow und vielen 
andern aufier Zweifel gestellt. Und wenn er sich auch selbst gern als 
„en gros-Spieler" bezeichnete, so beweisen allein seine Konzertprogramme, 
auf denen wir Beethovens Hammerklaviersonate, desselben Meisters 
Konzerte in G-dur und Es-dur und die schwierigsten Bachschen Klavier- 
werke finden, dafi er als Klavierkiinstler auf der Hohe seiner Zeit stand, 
zumal wenn man erwagt, daO er vor dem anspruchsvollsten Publikum 
Europas, in den Londoner philharmonischen Konzerten, im Leipziger Ge- 
wandhaus, auf den niederrheinischen Musikfesten und in Berlin haufig 
auftrat und fast immer auswendig spielte. Allerdings beschrankte er sich 
in seinen offentlichen Vortragen meist auf die Werke der Klassiker und 
seine eigenen Kompositionen; denn das eigentliche Virtuosentum, dem 
eine glanzende Technik Selbstzweck ist, lag ihm fern, so sehr ihn als 
Fachmann auch technische Neuerungen interessierten, wie sie z. B. Henselt, 
Liszt und der von Mendelssohn aufs hochste bewunderte Chopin auf- 
brachten. Er stellte seine ausiibende Fertigkeit durchaus in den Dienst 
der grofien Kunst und wurde nicht miide, mit ihr fur die seinerzeit noch 
unverstandenen Schopfungen Bachs und des spSten Beethoven als be- 
geisterter Apostel einzutreten. Mit diesem selbstlosen Aufgehen in dem 
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darzustellenden Kunstwerk ist Mendelssohn fur Kunstlererscheinungen wie 
Clara Schumann und Joachim vorbildlich und der Begriinder einer Schule 
geworden, die sich im bewuBten Gegensatz zu der durch Paganini und 
Liszt auf die hochste Spitze getriebenen Virtuositat stellte. Auch seine 
Leistungen als Orgelspieler, die naturgemafi zumeist der Verbreitung der 
Bachschen Werke galten, und technisch wie geistig gleich bedeutend waren, 
dienten demselben Ideal der objektiven Darstellung edelster Kunst. 

Dasselbe gilt von Mendelssohns Wirksamkeit als Dirigent, die ihn 
schon in dem jugendlichen Alter von zwanzig Jahren eine kunstlerische 
Leistung von epochemachender musikgeschichtlicher Bedeutung vollbringen 
liefi. Durch seine glanzende Auffiihrung der MatthMuspassion in der 
Berliner Singakademie am 11. Marz 1829, die er gegen mannigfache 
Widerstande mit groCter Begeisterung und Willenskraft ins Werk setzte, 
sprengte er die ehernen Pforten, die die mystische Wunderwelt der 
Bachischen Kunst verschlossen gehalten hatten, und gab damit den ersten 
gewaltigen Anstofi zur Wiederbelebung der Bachpflege. Auch in Leipzig, 
wo er im Oktober 1835 sein Amt als Gewandhauskapellmeister angetreten 
hatte, war er in jahrelanger hingebender Arbeit bemiiht, Bachs Werke fur 
das offentliche Musikleben wiederzugewinnen. Folgende geschichtliche 
Daten mogen das Gesagte erhellen. Das erste Werk Bachs, das fiber- 
haupt im Gewandhaus erklang, war das d-moll Konzert fur drei Klaviere, 
das Mendelssohn mit Clara Wieck und Rakemann am 9. November 1835 
spielte. 1837 folgte das Klavierkonzert in d-moll, von Mendelssohn ge- 
spielt, 1838 die D-dur-Suite fur Orchester und die von Mendelssohn und 
David gespielte E-dur-Sonate fur Klavier und Violine. An einem historischen 
Bachabend am 21. Januar 1841 kamen zum erstenmal zu Gehdr: die be- 
ruhmte Violinchaconne, in Mendelssohns klassischer Bearbeitung mit 
Klavierbegleitung von David gespielt, die von Mendelssohn vorgetragene 
chromatische Phantasie und Fuge und die drei gewaltigen Satze aus der 
h-moll-Messe: Crucifixus, Resurrexit und Sanctus. Am 4. April desselben 
Jahres folgte eine Auffiihrung der Matthauspassion unter Mendelssohn in 
der Thomaskirche, wo das Wunderwerk am 15. April 1729 zuerst er- 
klungen war. Ebendaselbst hatte Mendelssohn am 6. August 1840 „solissimo a , 
wie er schreibt, zum besten des Bachdenkmals ein Orgelkonzert gegeben, 
in dem er einige der herrlichsten Werke des Meisters vortrug. Das 
Denkmal wurde aber erst am 23. April 1843 durch eine Feier, bei der 
nur Werke Bachs zu Gehdr kamen, eingeweiht. 

Bei den niederrheinischen Musikfesten, zu deren Leitung Mendelssohn 
in seinem kurzen Leben nicht weniger als siebenmal berufen wurde, gelang 
es ihm nur einmal mit vieler Muhe das Komitee zu bestimmen, daO ein 
Bachsches Werk auf das Programm gesetzt wurde. Es war, wie das 
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Programmbuch ausweist, eine Zusammenschweifiung der Kantate ,Gott 
fShret auf mit Jauchzen" mit dem gewaltigen Doppelchor w Nun ist das 
Heil und die Kraft". Erst 1857, also fast zwei Jahrzehnte spater und 
zehn Jahre nach Mendelssohns Tode finden wir Bach wieder bet diesen 
Festen mit einer Kantate vertreten. Es ist sehr interessant, in Mendels- 
sohns Briefwechsel mit den mafigebenden Personlichkeiten zu verfolgen, 
wie beharrlich und oft diplomatisch er die Sprodigkeit der musikalischen 
Kreise des Rheinlands gegen Bach zu besiegen trachtete, und wenn wir 
heute mitten in einer Zeit der erfreulichsten Bachrenaissance stehen, so 
gebuhrt unserm Meister daran das erste und hervorragendste Verdienst. 

Wie den Werken Bachs, so wandte Mendelssohn auch den Schopfungen 
der Wiener Klassiker die liebevollste Pflege zu, und Franz Schuberts groOe 
C-dur-Symphonie erlebte unter ihm am 21. M2rz 1839 ihre Urauffiihrung 
und in den folgenden Jahren zahlreiche Wiederholungen. Auch dafi er als 
Dirigent in Leipzig stets fur die Schopfungen seines Zeitgenossen Robert 
Schumann eintrat und dessen Symphonieen in mustergultiger Weise aus 
der Taufe hob, darf nicht vergessen werden. 

Das Bild von Mendelssohns vielseitiger Tatigkeit in Leipzig, das 
durch ihn zum musikalischen Mittelpunkt Europas wurde, w2re unvoll- 
stfindig, wenn wir nicht auch einer seiner Lieblingsschopfungen, des am 
3. April 1843 ins Leben getretenen Leipziger Konservatoriums ge- 
dichten. Diese musikalische Hochschule, der der Meister durchaus seinen 
personlichen Geist einzuhauchen wuOte, ist das Vorbild fur manche fihn- 
liche Anstalten geworden und hat ausgezeichnete Kunstler herangebildet 
und gediegene musikalische Kultur in alle Lande getragen. 

Mendelssohns Bedeutung fttr die Gegenwart 

Wie schon aus der vorstehenden Skizze hervorgeht, konnen wir 
zahlreiche Spuren von Mendelssohns kunstlerischer Wirksamkeit bis in 
unsere Tage verfolgen, und wenn auch manche seiner von den Zeit- 
genossen gepriesenen Werke uns nichts mehr bedeuten, so ubt er doch 
durch eine ganze Reihe genialer und unveralteter Schopfungen im Kunst- 
leben der Gegenwart noch immer seine geistige Macht aus. Die Polemik 
Wagners, der sich ubrigens noch 1845 in einem Brief an Mendelssohn 
als sein „aufrichtigster Bewunderer" unterzeichnete, und die gering- 
schStzigen Urteile kleinerer Geister haben nicht vermocht, seine Werke 
zu verdrangen und noch viel weniger das sympathische Bild der grofien 
harmonischen Kiinstlerpersonlichkeit, die so viele an Mozart gemahnende 
Zuge aufweist, in den Augen der Nachwelt zu triiben. Im Gegenteil 
bricht sich heute mehr und mehr die Erkenntnis Bahn, dafi ^Mendelssohn 
als Erzieher" gerade der jiingeren musikalischen Generation noch recht 
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viel zu sagen hat. In einer Zeit, wo unklares Stammeln hiufig fur Tief- 
sinn genommen wird, wo mancher Jungling schon mit symphonischen 
Dichtungen aufwartet, obwohl er noch mit den Regeln des zweistimmigen 
Kontrapunktes im Kampfe liegt, ist die Erscheinung eines Kunstlers, der 
bei genialer Naturanlage und uppiger Erfindungskraft nicht verschmahte> 
die strengste Schule durchzumachen, und selbst erfolgreiche Werke wie 
z. B. „Paulus" und „Elias tt noch nach den Urauffuhrungen der griind- 
lichsten Nachfeile unterzog, in der Tat von bedeutendem erziehlichen 
Wert. Und kann ihm die urwuchsige Originalitat seiner Erfindung nicht 
nachgemacht und abgelernt werden, so gehort doch die Natiirlichkeit der 
musikalischen Ausdrucksweise und die klassisch durchgebildete Form fur 
den, der „strebend sich bemiiht", zu den erreichbaren Idealen. Dafl da- 
mit nicht alles erreicht ist, wuBte Mendelssohn besser als die Leute, die 
ihn als „Formalisten a zu verkleinern suchten. Der heute so oft gehorte 
Grundsatz ,,1'art pour Part", das untrtigliche Kennzeichen dekadenter 
Kunstperioden, in denen sich das bis zur Ungesundheit verfeinerte Hand- 
werk auf Kosten der seelischen Werte breit macht, existierte fur Mendels- 
sohn nicht. Seine Kunst stand in inniger Fiihlung mit der Volksseele> 
und weil er ihren Ausdruck unmittelbar zu treffen wuBte, schlugen seine 
Werke blitzartig ein und errangen eine unerhorte Volkstumlichkeit. Aber 
damit ist nichts gegen ihren inneren Wert gesagt, ebensowenig wie wir 
etwa Mozarts w Zauberfl6te* und Webers „Freischutz a darum weniger 
schatzen, weil sie schon bei ihrem ersten Erscheinen ziindeten. Aller- 
dings durfen wir ihn auch in seinem EinfluB auf die heutige Kunst nur 
vom rein musikalischen Standpunkt aus betrachten, so reiche und viel- 
seitige Geistesbildung auch aus seinen wundervollen Briefen zu uns 
spricht. Dem Gesamtkunstwerk, dessen Entwicklung er nicht mehr er- 
lebte, hatte er vermutlich ablehnend gegeniibergestanden, und wie Wagner 
ihm den Beruf zur dramatischen Tonkunst absprach, so hielt er seinerseits 
den grofien Musikdramatiker innerlich gewifi nicht fur einen Musiker in 
seinem Sinne. Aber sollen wir diese groBen Meister, die sich gegenseitig 
nicht verstehen konnten, darum schelten? Das Genie ist mit Natur- 
notwendigkeit einseitig. Aber als Musiker hat Mendelssohn seine Sendung 
ganz erfiillt und kann auch heute noch als leuchtendes Vorbild dafur 
gelten, wie man eine Fiille der edelsten Geistesgaben ganz in den Dienst 
einer einzigen heiligen Sache stellt. Gerade auf die mit Pessimismus 
durchtrSnkte Kultur der Gegenwart kann die Erscheinung eines Meisters, 
der den Nachtseiten des Menschenlebens abgewandt und von keinem 
faustischen Ringen erfiillt war, aber uns unvergleichliche Bekenntnisse 
einer reinen, harmonischen Seele geoffenbart hat, einen versohnenden 
Schimmer werfen. 
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[in interessantes, inhaltsreiches Dokument ist der weitcr unten mitgeteilte 
Brief des Pianisten Ignaz Moscbeles an Josef Fischhof (1809—1857), 
den ehemaligen Klavierprofessor am Konservatorium der Gesellscbaft 
der Musikfreunde in Wien. Zu dem in Wiener Kunstkreisen hoch an- 
gesehenen Musiker trat Moscheles spltestens im Jahre 1844, als er in 
Wien drei Konzerte gab, in personliche Beziehungen, die sich in der Folge zu einer 
lebhaften Korrespondenz verdichteten. In den erhaltenen Briefen — es sind ihrer 13 
— werden die musikaliscben Fragen, die um die Mitte des vorigen Jabrhunderts 
die beteiligten Kreise in bocbgradiger Spannung hielten, eingebend erortert. Der 
erste Brief der stattlichen Reibe ist unter dem unmittelbaren Eindruck des fruhzeitigen 
Todes Felix Mendelssohns geschrieben. Der tiefe Scbmerz fiber den schweren 
Verlust, den die Musikwelt in jenem Augenblick erlitten, zitiert in jeder Zeile des 
Schreibens ungeheuchelt nach. So lebendig versteht Moscheles zu schildern, dafi 
man glaubt, die letzten Lebenstage des Tondichters selbst mitzuerleben, den die selbe 
Krankbeit dahinraffen muBte wie seinen GroBvater, den Pbilosopben Moses Mendels- 
sohn, wie seine Eltern, wie seine Lieblingsschwester Fanny — der Gehirnschlag. 

Moscheles, dessen intime Beziehungen zu Mendelssohn bekannt sind, hat 
naturlich auch in seinem Tsgebuche dieses traurigen Ereignisses ausfubrlich gedacht. 
Wer sicb der Muhe untcrziehen will, die bier in Betracht kommenden Teile des 
zweiten Bandes der von Frau Moscheles nach Briefen und Tagebuchern heraus- 
gegebenen Biograpbie ihres Gatten mit dem folgenden Briefe zu vergleicben, wird 
aus mehr als einem Grunde diesem den Vorzug geben. Das Schriftstuck, dessen 
Kenntnis ich Herrn Fritz Donebauer in Prag verdanke und das bier seine erste 
Veroffentlicbung erfahrt, lautet: 



Leipzig, den 7 1 ^ November 1847 
Herrn Professor Fischhoff in Wien 

Lieber Freund 
Ich kann raeinem gedruckten Herzen nicht befier Luft machen, als 
wenn ich Ihnen, dem Verehrer, dem Freunde F. Mendelssohns uber das 
allgewaltig betrubende EreigniC seines Hinscheidens am 4^ d. schreibe. 
Was wir an ihm beseDen, was wir an ihm verloren, das konnen wir nur 
fuhlen, aber nicht hinlanglich aufiern. Es wird und mufi auf unsere 
kunftige Lebenszeit den gewichtigsten Einflufi haben, und wir kdnnen uns 
ntir trosten mit der Theilnahme der Welt. 
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Ueber seine letzten Tage will ich nur noch Etwas beyfugen. Am 
18^ Sept. d. J. kam er von seiner Reise aus der Schweiz zuruck — aber 
seine Stimmung, sein Gemiith, war sehr gedruckt. In meinem Familien- 
kreise konnte er die Simptome der heftigen Erschutterung, die ihm der 
Tod seiner Schwester *) beygebracht hat, nicht verbergen, trotzdem wir ihn 
zu zerstreuen suchten, theils mit Musik, theils mit unseren Kindern, fur 
die er sich sehr intereCierte. Er examinierte meinen Felix (defien Gevatter 
er war) im Griechischen. 

Mit dem Klavierspiel meiner verheyratheten Tochter Mad. Roche 
schien er sich zu freuen. Wir spielten ihm meine M. J. Duett Jadis et 
aujourd'hui vor. Er war nicht einverstanden mit dem Titel, welchen ich 
diesem Werke gab, er meinte, er sey nicht richtig bezeichnet, und wir 
kamen uberein, es der Offentlichkeit unter dem Titel Le Contraste (nachstens) 
zu ubergeben. 9 ) Wir setzten eine Stunde fest, in welcher wir taglich einen 
Spaziergang machen wollten. Das waldige Rosenthal wurde dazu gewahlt, 
und so wandelten wir zusammen (zuweilen auch mit meiner Frau) bey 
schonem, auch bey regnerischem Wetter mit Schirmen. Endlich veranlaCte 
ich ihn, mir seine neuesten Sachen horen zu lafien. Er sprach von einem 
1. Akte einer Oper Loreley, einem Violin Quartette und mehreren Liedern. 
Sein Bruder erzahlte mir, daB unter den Papieren Mendelssohns sich ein 
Plan zu einem Oratorium: Christus vorfindet. 2 Stucke seyen schon 
fertig. Felix soil zu ihm gesagt haben, daB er seine besten Krafte fur 
dieses Werk aufsparen wollte!! Es war am 5^J? October als er sich ganz 
musikalisch gestimmt fuhlte. 8 ) 



] ) Fanny Mendelssohn-Hensel starb am 14. Mai 1847. WSbrend einer Chorprobe 
wurde sie vom Scblage gerubrt und verschied noch an demselben Tage. 

•) Op. 115. Les Contrastes. Grand Duo pour deux Pianos a huit mains. 
Leipzig, Fr. Kistner. Aus ^Moscheles' Leben" (II, 176) erfahren wir Nfiberes: w Die 
ernste Fuge bezieht sich auf die gute alte Zeit," bebauptete Moscheles, „die leicbteren 
Sitze sollen unser musikalisches Heute vorstellen." „Aber warum das?" meinte 
Mendelssohn. „Werden nicht jetzt noch interessante Fugen gescbrieben? Unsere 
Zeit leistet auch noch Gutes." „Aber der Modegeschmack ist verderbt," sagte wieder 
Moscheles, ,sie wollen nur noch leichte Musik, ins Ohr fallende Rbythmen bSren." 
„Ja, sie wollen," unterbrach Mendelssohn lebbafr, „aber sie sollen nicht. Leben 
du und ich nicht? Haben wir nicht die Absicbt, gute Musik zu scbreiben? Wir 
wollen beweisen, dafi die Zeit noch Gutes leisten kann, drum bin' ich dich, nicht den 
Titel." „Dieser Bitte war nicht zu widerstehen und so ward aus dem Jadis et 
aujourd'hui* — ,les Contrastes 4 , womit der Freund sich einverstanden erklSrte." 
Merkwurdigerweise existiert von Moscheles auch eine Komposition, die den bier ab- 
gelehnten Titel Jadis et aujourd'hui" fuhrt. Es ist op. 58, „une Gigue et un Quadrille- 
Rondeau pour le Pianoforte", das in Hamburg bei Cranz erschienen ist. 

s ) „Cbristus" (op. 07) ist Fragment geblieben. Es sollte aus zwei Teilen be- 
steben. Vom ersten Teil, der die Geburt Christi behandeln sollte, sind beendet 
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Ich war allein bey ihm, wir hatten erst in S. Bachs Motteten ge- 
blMttert, dann spielte er mir das in der Schweiz komponierte Violin 
Quartett in F-moll vor. Eine flammende Leidenschaftlichkeit karakterisiert 
das Ganze, aber duster ist die Hauptfarbe davon. 

Ich war unendlich ergriffen davon, erkannte seine untergrabene Ge- 
muths Rube, eine Aufregung von Schmerzens-Gefuhlen, die sich mit jedem 
der 4 Stucke steigert. Ich sagte ihm, daC ich seine aufiergewohnliche 
dustere Stimmung errathen hatte, und machte die Bemerkung, daD diese 
Composition um so bestimmter die Farbe dieser Stimmung an sich trage 
durch den Umstand, daD die 4 Stucke alle in F-moll seyen. „JaM (sagte 
er wie aus einem Traume auffahrend) das ist mir selbst noch nicht 
aufgefallen!* *) 

Auch spielte er mir das l f j Stuck eines noch unvollendeten (anderen) 
Quartetts in D-moll. Es sind Variazionen, weniger duster, etwas trostlicher, 
und harmonisch besonders gediegen. Am 8^ Oct: wohnte er einer 
Prufung neu aufzunehmender Schuler im Conservatorium bey, und schrieb 
an der Tafel Generalbafi Exempel als Aufgaben auf. Wfihrend die Schuler 
sich die Kopfe zerbrachen, um ihre Sache so gut als moglich zu machen, 
skizzierte er mit der Feder auf zufalligen Blattern die interefiantesten 
Landschafts Szenen, in denen das schaffende Genie so wenig verkennbar 
war als in alien seinen Schopfungen. Denselben Nachmittag und Abend 
brachte ich noch mit ihm in seinem Hause zu. Der eben hier angestellte 
Kapellmeister J. Rietz*), ein Jugendfreund von Mendelssohn, kam dazu. 
R. ist ein vortreffiicher Violoncellspieler. Die Beyden freuten sich, ein- 
mahl wieder mit einander musizieren zu konnen. Sie spielten nacheinander 
Mendelssohns D-dur Sonate, Beethovens 2 Sonaten Op. 102. Mendels- 
sohns Spiel war die Kunst und Begeisterung selbst. Jede Note, jeder 
Accent muflte so gegeben seyn und nicht anders. Dieser Kunst GenuD 
war mir im Contraste mit der modischen Virtuositdt, wie einem, der unter 
sicherem Dach und Fach dem tobenden Winde und dem Schneegestober 
zusieht. Mit mir spielte M. auch meine Sonate Symphonique 3 ) — ich 

worden ein Rezitativ fur Sopran, ein fur Tenor und zwei Bftsse gesetztes Terzett der 
beiligen drei Kdnige und der Cbor „Es wird ein Stern aus Jakob aufgeben", der in 
den Choral „Wie scbon leuchtet der Morgenstern" ubergeht. Der zweite Teil sollte 
das Leiden Cbristi darstellen. Es liegen vor die Pilatusszenen und der Cbor w Ibr 
Tdcbter Zions". Die Angabe Paul Mendelssohns bedarf also einer Bericbtigung. 

>) Nicht ganz zutreffend. Das Adagio des f-moll Quartettes (op. 80) stebt in 
As-dur. 

9 ) Julius Rietz (1812—1877) wurde aus Dusseldorf, wo er Mendelssohns Ntch- 
folger gewesen war, 1847 nach Leipzig als Tbeaterkapellmeister berufen und 1848 
auch Dirigent der Gewandbauskonzexte. , : . 

9 ) Op. 112. Bei Jul. Friedlftnder (Stern & Co.) in Berlin erscbienen. 
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fuhlte mich musikalisch vermahlt mit einer himmlischen Braut. — Nach 
diesen Produktionen sagte er: .musizieren greift mich jetzt doch mehr 
an als sonst" und riC sich doch bald aus der kurzen ernsten Stimmung 
durch seine geistreiche und gemiithliche Unterhaltung mit uns, zu denen 
sich die Seinigen und Meinigen beym The versammelten. 

Der nMchste Tag war ein Verhangnifivoller. Meine Frau und ich 
begleiteten ihn auf den gewohnlichen Gang nach dem Rosenthal in der 
Mittags Stunde. Nachmittags besuchte er die Frau des Dr. Frege[s] l >, 
eine ausgezeichnete Dilettanten Sangerin, die durch ihre Liebenswurdigkeit 
und ihr gediegenes Talent Mendelssohns besondere Achtung und Freund- 
schaft genofi. Er accompagnierte ihr mehrere Stucke aus seinem Elias. 
Plotzlich fuhlte er sich unwohl und mufite nach Hause gebracht werden. 
Es waren Congestionen des Blutes nach dem Kopfe, H&nde und Fiifie 
erstarrt. Zu Bette gebracht verfiel er in eine Fieber Hitze, und sein Arzt 
Dr. Hammer muCte zu den heftigsten Mitteln, Blutigel etc. greifen. Gegen 
den 18^ Oct. war er Convalescent. Ich konnte ihn wieder besuchen 
Er durfte auch ausfahren. Die Luft that ihm wohl, der Appetit stellte 
sich wieder ein, seine Unterhaltung wurde wieder lebendig aufgeregt. Er 
bedauerte, seine Reise nach Berlin zur Auffuhrung des Elias aufgeben zu 
mussen, hoffte aber, dafi die Spuren seiner Kopfschmerzen so bald ver- 
schwinden sollten, daO er doch die Reise nach Wien machen konne — ein 
Gedanke, an den er mit vieler Liebe hing. Er fragte mich und mehrere 
Freunde, ob wir ihn schon fur stark genug hielten, um bald die Reise an- 
zutreten. Wir konnten ihn nur ermuthigen, aber fur rathsam hielten wir 
es nicht. Auch hier waren die Proben des Elias schon im Gange, und 
hofften auf seinen leitenden Geist. Den 1^ Akt der genannten Oper 
trauete er sich nicht mir vorzuspielen aus Furcht vor Aufregung — so 
verlor ich einen gehofften HochgenuB! 

Am 28 f iB Oct: 2*^ Verhfingnisvoller Tag! Vor Tische hatte er mit 
seiner Frau einen Spaziergang gemacht und dann das Mittagmahl mit 
Appetit verzehrt. Nachmittag bekam er einen noch heftigeren Anfall, den 
sein Arzt Dr. Hammer und der dazu gerufene Hofrath Clarus als einen 
Nervenschlag erklarten. Eine Aderlaft rief die schon geflohenen Seelen- 
Krafte zuriick, aber sie wollten nicht mehr vollkommen fungieren. In 
abgebrochenen Worten ftufierte er seine heftigen Schmerzen in alien Theilen 
seines Kopfes. Bis zum 3^? Nov: hofften die Arzte noch. Er hatte ruhige 
Momente und auch zuweilen sanften Schlaf — aber an diesem Tage er- 
neuerte sich der Schlag Anfall. Die ThStigkeit seiner Sinnes-Organe horte 



>) Frau Livia Frege sollte bei der bevoretehenden AuffQhrung des »BHt8* 
mitwirken. 
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auf — er kannte Niemanden mehr. Der Zudrang von Nachfragenden aller 
KlaBen war auOerordentlich. Auf den Straflen sah man die besorgten 
Gesichter nach Berichten iiber ihn haschend. Am 4^ Nov: Nachmittags 
waren alle Hoffnungen geschwunden. 

Seine Frau trug das Zentnerschwere Gewicht ihres Schmerzes helden- 
muthig — sie unterlag keiner HinKlligkeit, kein Ausdruck des Worts 
verrieth ihren inneren Kampf. Gegen Abend schon konnten die nachsten 
Freunde vor seinem Bette versammelt seyn, ohne eine Stoning zu riskieren. 
Die Arzte erlaubten, daO Schleinitz 1 ), David 9 ) und ich uns dem Bette 
nMherten. Die in Gram und Ergebung versunkene Frau, einem Schutz- 
Engel gleich, der Bruder Karl 8 ) wie versteinert vom blutenden Schmerz, 
bildeten eine Gruppe um den scheidenden Genius, die ich zum Modell 
eines Monumentes dem Meysel eines Canova oder Thorwaldsen hatte an- 
vertrauen mogen. Mendelssohn schien in einen tiefen Schlaf schnell aber 
gleich athmend versunken. Den Parfum von Moschus, den die Arzte ge- 
wohnlich dem scheidenden Kranken mitgeben, wendeten sie auch hier ohne 
Erfolg an. — Um 9 Uhr ruckte die tragische Auflosung heran! Seine 
Athemzuge nahmen ein langsammeres Zeitmafi — seine Ziige wurden ver- 
klSrt — wir umringten sein Bett in todtem — stillen Gebet versunken. 
Mir war jeder Athemzug, der sich ihm entwand, wie der Kampf eines 
groOen Geistes, der sich von der irdischen Hiille, von einem sterblichen 
Kafig befreuen will. Ich habe ihn neben mir viel in Kunst-Begeisterung 
athmen, und wie auf Pegasus himmelwarts sturmend schnauben gehdrt — 

nun muBte ich diese unvergeCIichen Rhytmen so auflosend, ab- 

sterbend verklingen horen!! Beethovens Schauer-Laute aus dem Todten- 
marsch der Eroica, besonders bey der Stelle 
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zogen mich mit bin nach den SphSren anderer Welten; nur das Schluchzen 
der Anwesenden und meine eigenen he:Qen ThrSnen knupften mich an 
die Gegenwart. — Um 9 Uhr 24 Minuten hauchte die groQe Seele mit 
einem tiefgeholten Seufzer aus I 



l ) Dr. Heinricb Conrad Schleinitz, Justizrat (1802-1881), Mitglied der Ge- 
wandbaus-Direktion, nach Mendclssohns Tode Dirtktor des Konservatoriums. 

8 ) Ferdinand David (1810—1873) wurde 1836 von Mendelssohn als Konzert* 
meister des Gewandbaus-Orcbesters nacb Leipzig berufen. 

•) Wobl ein lapsus calami ffir Bruder Paul. 

viii. e. io 



r j:;j :i, »:;j :)y ^ ii K ) -^J t UNIVERSITY OF MICHIGAN 



146 
DIE MUSIK VIII. 9. r 




Sonntag den 72? Nov: 

Heute Find eine seiner wflrdige Todtenfeyer in der Pauliner Klrcbe 
statt* Der Leichenzng war aufs Pomphafteste ausgestattet. Alle BehBrden 
and Honoratioren scbloSen aich zu Tausenden dem Zuge an. Leichen- 
tuchtriger waren R. Schumann, David, Gade, Hauptmann, J, Rietz und ich. 
Das Chor der Stadt Musiker wechselte mit der Harmooie der Militir Musik 
ab. Fur das Erstere instrumentierte ich das Lied ohne Worte in E moll 
aus Mendelssohns S 1 ^ Hefte 1 ). Der pathetiscbe Karakter dieses Liedes 
scbien mir fur diese Gelcgenheit analog. In der Kirche erklangen Chorttle, 
dann eine wurdige Rede von dem Prediger Howard, der himmliscbe Chor 
aus Paulas: 9 Siehe wir preisen selig", und der Schlnfi-Chor aus der 
Pafiion nacb Matthias von 5. Bach. — 

Auf Vunscb der Familie des Verblicbenen wird heute noch die 
Leiche nach Berlin gesandt. 

Ich mSchte von vorne anfangpn, urn mein zerriOenes Herz zu er- 
leuctatern, aber da das nichts nutet, so brecbe ich ab, Ihnen herzllcben und 
traurigen GniQ schickend 



lhr 



1, Moscheles 



') Op. 62, No. 3, 
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(s ist eine bekannte Tatsache, dafi Felix Mendelssohn zu seinen 
Lebzeiten in der allgemeinen Wertschatzung weit hoher stand, 
als es jetzt der Fall ist. Bei einem Komponisten, der nur 
der Mode dient, ist ein solcher Niedergang der Anerkennung 
leicht begreiflich. Aber einen Mann, dessen „Lieder ohne Worte* noch 
heute, mehr als 60 Jahre nach seinem Tode, in keinem Hause fehlen, in 
dem Klavier getrieben wird, mit dessen Chorliedern auch der kleinste 
Gesangverein vertraut ist, dessen Oratorien zum eisernen Bestand alter 
unserer grofien Chorvereine gehoren, wird man doch nicht ohne weiteres 
zu den Modekomponisten zahlen wollen. Die Grunde fur den verhaltnis- 
mfifiigen Tiefstand seiner Wertschatzung, der trotz der eben an- 
gefuhrten Erscheinungen unleugbar vorhanden ist, miissen also andere 
sein. Sie sind nicht schwer zu erkennen. 

So uberaus gliicklich sich zu Mendelssohns Lebzeiten alle Umstande 
ftigten, um ihm rasch in ganz Deutschland und weit daruber hinaus An- 
erkennung und Ruhm, vielleicht auch uberschatzende Bewunderung zu 
verschaffen, so ungiinstig gestalteten sie sich nach seinem fruhen Tode 
fur eine dauernde, gerechte Beachtung seiner Schopfungen. Mendelssohn 
war als Reformator aufgetreten, indem er 4 durch die ernste Pflege der 
Konzert- und Kammermusik, des Oratoriums und des geistlichen Gesanges 
die Tonkunst von der Oberflachlichkeit und Niichternheit erloste, die 
namentlich in den zwanziger Jahren trotz Beethoven, der mit seinen 
letzten Werken einsam und unverstanden blieb, allgemein herrschten und 
ihren Mittelpunkt in der Oper hatten. Nicht der geringste Teil dieser 
reformatorischen Tfitigkeit war es, dafi Mendelssohn mit Begeisterung an 
der Wiedererweckung Bachs und der anderen alten Meister mitarbeitete, 
und dafi er die Fruchte seiner Beschaftigung mit ihren Werken in seinen 
eigenen Kompositionen niederlegte. Sein nur auf die hochsten Ziele ge- 
richtetes Streben wurde bald allgemein anerkannt und hoch angeschlagen 1 ). 
Dazu kommt, dafi er in den gunstigsten aufieren Verhaltnissen lebte, und 
dafi ihm sein liebenswurdiges und uneigennutziges, jedem Schein, aber 



x ) Vfcl. V. H. Riehl, Muslkalische Charaktejkdpfe, 1. Band, 6. Auflage, Seite 105. 
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auch jeder Absonderung abgewandtes Wesen und seine bohe Geistes- 
bildung uberall treue Freunde und AnhSnger gewannen. 

Nach seinem Tode aber nabm die Parteiwirtschaft, deren Aufkommen 
in der Musik seinen Grund hauptsachlich darin haben durfte, daO seit 
Beginn des 19. Jahrhunderts zahlreiche Komponisten unter die Schrift- 
steller gingen, worunter die Pflege der Tonkunst auch heute noch zu 
leiden hat, geradezu erschreckende Dimensionen an. Ohne unmittelbare 
Schuld Schumanns, den bei der Grundung seiner Zeitschrift die reinsten 
Absichten beseelten, der seine schriftstellerische Tfitigkeit niemals in den 
Dienst personlicher Zwecke stellte und gerade seine bewundernde Ver- 
ehrung fiir Mendelssohn stets hervorhob, wurde nun Schumann gegen 
Mendelssohn ausgespielt, und dann wurden Beide von der neudeutschen 
Schule bekampft. Fur die Musik Schumanns war dieser Kampf nicht so 
schwerwiegend, da sie, solange der Meister lebte, nur zu beschrankter 
Anerkennung gelangt war und nun doch Gelegenheit fand, sich langsam, 
aber sicher durchzusetzen. Die Pflege der Mendelssohnschen Werke da- 
gegen konnte nur zuriickgehen. Vielleicht kommt auch Schumann mehr 
einem Zuge unserer Zeit entgegen als Mendelssohn, dcm Zuge zum 
Mystischen und, was damit zusammenhangt, zum schwerer Verstandlichen. 
Noch eine andere Richtung unseres Geisteslebens, die zu der eben 
erwahnten in einiger Beziehung steht und sich besonders in der grossen 
Masse des Publikums breitmacht, war der Pflege Mendelssohns nicht 
giinstig: es ist die Freude an starken sinnlichen Reizen und uberhaupt 
die Uberschatzung der Kunstmittel gegenuber dem Inhalt des Kunstwerkes. 
Nimmt man hinzu, dafi Mendelssohn von einer groBen Schar mittelmafiiger 
Talente nachgeahmt wurde, deren Werke, indem sie rasch UberdruB er- 
regten, auch die Leistungen ,des Meisters verdunkelten, so begreift es 
sich leicht, warum ein groCer Teil der Mendelssohnschen Schopfungen in 
unseren Konzertsalen immer seltener erscheict, und warum sich auch seine 
furs Haus bestimmte Musik nicht mehr der intensiven Pflege erfreut wie 
vor 60 und noch vor 50 Jahren. 

Hat man aber einmal erkannt, dafi der Ruckgang in der WertschMtzung 
eines Kiinstlers zum guten Teil in aufieren Verhfiltnissen und in Zeit- 
stromungen begriindet ist, so miiOte gerade dies ein Ansporn sein, sich 
mit den Werken dieses Kiinstlers urn so eingehender zu beschaftigen, um 
sich ein moglichst objektives, d. h. von aufieren Zufiilligkeiten und von 
jeweiligen Stromungen unabhfingiges Urteil zu bilden. Wurde man Mendels- 
sohn gegenuber so verfahren, so wiirde man allerdings auf der einen Seite 
flnden, dafi es fur die geringere Bedeutung, die er fur die Gegenwart be- 
sitzt, bis zu einem gewissen Grade auch einen inneren, d. h. einen in 
seiner Musik selbst liegenden Grund gibt : manche seiner Werke, nament- 
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lich instrumentale, verlieren bei hMufiger Wiederholung. Mit der Zeit 
h6ren sie auf, uns etwas zu sagen, und wir konnen ihrer sogar uber- 
drussig werden. Bei den Werken Bachs oder Beethovens ist dies kaum 
oder uberhaupt nicht mSglich, und gerade diese WiderstandsKhigkeit einer 
Komposition ist ein MaOstab ihrer Bedeutung und GroGe. Aber es liegt 
durchaus nicht in unserer Absicht, Mendelssohn unseren groOten Heroen 
der Tonkunst zur Seite zu stellen. Von ihnen unterscheidet er sich auch 
dadurch, daC er gewisse Wendungen, die nicht etwa seiner ganzen Zeit 
angehoren (denn von solchen macht sich kein Komponist frei und braucht 
es auch nicht), sondern speziell ihm eigentumlich sind, in verschiedenen 
Tonstucken hauflg wiederkehren laDt. Dadurch konnen sich seine Werke 
leicht gegenseitig beeintrachtigen. Da eine Zeit lang kaum ein Konzert 
ohne eine Mendelssohnsche Komposition stattfand, wurde das Publikum 
ubersSttigt, und man verfiel in das entgegengesetzte Extrem. Die Uber- 
zeugung, dafi auch dieses nicht der rechte Weg sei, dafi man vielmehr 
dadurch eine Quelle reinen und hohen Genusses verstopfe, ware das 
andere, das sich aus einer ernsten Beschaftigung mit Mendelssohn un- 
zweifelhaft ergeben wurde. 

Will man ihm im Interesse der Kunst wieder gerecht werden, so 
mud man ein Hauptaugenmerk auf ein Gebiet richten, das unserer Zeit 
oder wenigstens der groCen Masse auch des gebildeten Publikums ganz 
besonders fernliegt, namlich auf seine geistliche Musik. Es ist kein Zufall, 
dafi kein anderer Zweig seines Schaffens so sehr in Vergessenheit geriet 
wie gerade dieser; denn unsere groOen Chorvereine pflegen zwar das 
Oratorium, das hauptsdchlich religiose Stoffe behandelt, und auch dasjenige 
Mendelssohns, haben sich aber von den iibrigen Formen der religiosen 
Musik, also namentlich von der Motette und der Kantate, im Laufe der Zeit 
immer mehr abgewendet. Es klingt seltsam, ist aber doch wahr, daO man 
in den vierziger Jahren des 19. Jahrhunderts in den Konzertsalen mehr 
Motetten von Palestrina, mehr Kantaten von Bach, mehr Psalmen von 
Durante und Leo horen konnte, als es heute moglich ist, wo doch die 
Musikforschung so grofie Fortschritte gemacht hat und taglich neue Schatze 
der Vergangenheit ans Licht fordert. Allerdings sind die Werke des 
Palestrinastiles zum Teil wenigstens ihrer wahren Heimat, dem katholischen 
Gottesdienst, wiedergegeben. Aber wie verschwindend wenig tut die 
protestantische Kirche fur Bach und seine VorgMnger, und wer nimmt 
sich der begleiteten italienischen Kirchenmusik des 17. und 18. Jahrhunderts 
an! Nur fiir die Kantaten Bachs ist in den letzten Jahren eine bessere 
Zeit angebrochen. Die eben geschilderte einseitige und der Zeit unserer 
GroBvftter gegenuber ruckschrittliche Praxis, die sich offenbar aus dem 
Streben nach dem auch SuQerlich GroOen erkldrt, das unser Musikleben 
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gegenwartig beherrscht, wird sich auf die Dauer nicht halten konnen. Man 
wird auch zu den kleineren Formen der religiosen Musik greifen, vielleicht 
sogar besondere Vereine zu deren Pflege griinden. Dann wird wohl auch 
das Interesse fur Mendelssohns geistliche Werke wiederkommen, und man 
wird sich freuen, sie, wenn auch nicht als durchaus ebenbiirtige, so doch 
als wurdige Kunstleistungen dem Alten zur Seite stellen zu konnen. 
Andererseits konnen auch Mendelssohns religiose Tonschopfungen den 
Horer fur ahnliche Werke der Alten empfanglich machen; denn wahrend 
sie zwar ohne Bach, Handel und die alten Italiener nicht moglich gewesen 
w&ren, ist ihr Stil und die Empfindungswelt, in der sie sich bewegen, doch 
vorwiegend modern. 

Die geschichtliche Bedeutung, die sich Mendelssohn als Schopfer 
geistlicher Musik errungen hat, wird sofort klar, wenn man einen Blick 
in die ungeheure Literatur wirft, die seit dem Tode Bachs in Deutsch- 
land auf diesem Gebiete entstanden war. Da finden wir fast iiberall eine 
klar gegliederte, aber oberflachliche Melodik, steifen Kontrapunkt und vor 
allem Mangel an Phantasie und Warme. Tatsachlich ist Mendelssohn in 
der letzten musikgeschichtlichen Periode, d. h. in derjenigen, die um die 
Mitte des 18. Jahrhunderts begann, der erste bedeutende Meister des 
geistlichen Chorwerkes. Aber von Mendelssohns Stellung zu seinen Vor- 
gangern wollen wir hier nicht handeln, auch nicht von derjenigen zu seinen 
Nachfolgern, wenngleich es nicht ausgeschlossen ist, daB seine geistliche 
Musik einem Gewaltigeren zur Anregung gedient hat, namlich Brahms. 
Vielmehr wollen wir hier Mendelssohns religiose Gesangswerke nur vom 
asthetischen, vom kiinstlerischen Standpunkte aus zu wurdigen suchen. 

ZunMchst ist darauf hinzuweisen, daB Mendelssohn keine Kirchen- 
musik geschrieben hat, d. h. keine solche, die sich irgend einem Ritus 
organisch eingliedert. Zwar komponierte er Verschiedenes fiir den von 
Friedrich Wilhelm IV. gegriindeten Berliner Domchor und setzte fiir eine 
Fronleichnamsfeier in der Martinskirche zu Liittich die alte Hymne 
„Lauda, Sion, salvatorem* in Musik, auf die wir noch zuruckkommen 
werden. Aber diese Werke lassen sich ganz ebenso gut auch im Konzert- 
saal auffiihren; denn es fehlt ihnen, wie alien Mendelssohnschen 
Kompositionen religioser Texte, das, was das Wesen der Kirchenmusik 
ausmacht, der Zusammenhang mit der ubrigen gottesdienstlichen Handlung. 
In der echten katholischen Kirchenmusik, die in Palestrina gipfelt, 
liegt dieser Zusammenhang darin, daB die Art der Melodiebildung mit der- 
jenigen des liturgischen Priestergesanges iibereinstimmt oder daB unmittelbar 
liturgische Melodieen verarbeitet werden, in der protestantischen Kirchen- 
musik, die mit Bach ihren Hohepunkt, aber auch ihren AbschluB 
erreichte, in der Verwendung des Chorales, der ja als Gemeinde- 
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gesang eine Grundlage des evangelischen Gottesdienstes bildet. Aber auf 
protestantischer Seite gingen die Pflege und das Verstandnis der wahren 
kirchlichen Tonkunst in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts vollig 
verloren, und zwar infolge des nuchternen Rationalismus, der, wie er alien 
Schmuck aus der Kirche verbannte, so auch die Musik auf den Gemeinde- 
gesang beschrSnkte. Auf katholischer Seite war die Kirchenmusik schon 
vorher so sehr verweltlicht, daO meist von einem Zusammenhang mit dem 
Friestergesang nicht die Rede sein konnte. Diese weltliche Richtung (der 
Ausdruck schliefit naturgemaC kein Urteil iiber die Musik selbst in sich) 
wurde von den Wiener Klassikern im wesentlichen fortgesetzt, und 
namentlich an Haydn schloD sich im 19. Jahrhundert zunachst eine grofie 
Menge mittelmaCiger Nachtreter an. Zwar hat sich die Romantik, die 
in den ersten Dezennien des 19. Jahrhunderts auf fast alien Gebieten des 
Geisteslebens die herrschende Richtung war, das unvergangliche Verdienst 
erworben, mit Nachdruck auf die altere Tonkunst, insbesondere auf die 
kirchliche, hingewiesen und ihre Neubelebung begonnen zu haben. Aber 
in Norddeutschland, wo sie hauptsachlich Fufi gefaQt hatte, waren die 
Organe, die dem Publikum die alten Werke vermitteln konnten, nicht 
die Kirchenchore, da diese groOtenteils den rationalistischen Bestrebungen 
zum Opfer gefallen waren, sondern die neu entstehenden groBen Dilettanten- 
vereine. So kam es, daO Palestrina und Bach ihre Auferstehung nicht in 
der Kirche, sondern im Konzertsaal feierten. Etwa gleichzeitig machte 
sich in Bayern, wo man in der katholischen Kirche den Chor noch besaB, 
eine Bewegung geltend, die die Wiedereinfiihrung der alten Kirchen- 
werke in den Gottesdienst anstrebte und mit der Zeit ihr Ziel bis zu einem 
gewissen Grade erreichte. Aber es dauerte doch lange, bis man den engen 
Zusammenhang zwischen der alten mehrstimmigen Kirchenmusik und dem 
einstimmigen Priestergesange klar erkannte. 

Auch Mendelssohn war der Meinung, daO wahre katholische Kirchen- 
musik nur im 16. Jahrhundert geschrieben worden sei. Als er als stSdtischer 
Musikdirektor in Diisseldorf auch gottesdienstliche Auffiihrungen in einer 
katholischen Kirche zu leiten hatte, befriedigten ihn die neuen Messen, 
darunter auch diejenigen Haydns, so wenig, daft er mehrere rheinische 
Bibliotheken bereiste, um alte Kirchenmusik aufzusuchen. In der Tat fiel 
ihrfi einiges von Palestrina und von Orlando Lasso in die Hdnde 1 ). DaO 
er trotzdem auch da, wo er unmittelbar fur den Gebrauch im katholischen 
Gottesdienst schrieb, den engen AnschluC an den Priestergesang nicht 
wahrte, ist nach dem oben Gesagten leicht erklarlich. 



') Vgl. Briefe aus den Jahren 1830 bis 1847 von Felix Mendelssohn-Bartholdy, 
billige Ausgabe, 6. Auflage in einem Band, 2. Tell, Seite 7. 
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Die Werke Bacbs in den evangeliscben Gottesdienst einzufuhren, 
daran dachte damals . niemand. Wohl gab es Bestrebungen, den Gottes- 
dienst durch Mitwirkung eines Chores zu bereichern und zu verscbonern. 
Sie waren hauptsMchlich durch Carl von Winterfeld vertreten, der bekannt- 
lich ein grundlegendes Werk fiber den evangeliscben Kirchengesang ge- 
schrieben hat, und fanden die Unterstutzung Friedrich Wilhelms IV., wie 
die Grundung des Berliner Domchores beweist. Aber gerade diese 
Grundung zeigt auch, dafi man sich damals auf einem falschen Wege be- 
fand; denn wahrend sich im 17. Jahrbundert neben dem Gemeindegesang 
das Orgelspiel zu einem unverruckbaren Grundpfeiler des evangelischen 
Gottesdienstes entwickelt hatte, griff man jetzt auf den unbegleiteten Ge- 
sang zuruck, der noch im Anschlufi an die Gepflogenheiten der katholischen 
Kirche gegen Ende des 16. Jahrhunderts entstanden war 1 ). Mendelssohn 
war also auch durch die protestantische Kirche nicht gebunden. 

Dafi auch ihm, wie seiner ganzen Zeit, der Unterschied zwischen 
gottesdienstlicher und auGergottesdienstlicher religioser Musik nicht klar 
war, geht daraus hervor, dafi er im „Paulus", also im Oratorium, das 
weder in der Kirche entstand noch fur sie bestimmt ist, vom Choral 
Gebrauch macht, der doch seine voile Bedeutung und Wirksamkeit nur im 
Gottesdienst erlangen kann. Aber mit dem Oratorium haben wir es hier 
nicht zu tun, da es, zur Behandlung sowohl religioser als auch weltlicher 
Stoffe geeignet, eine besondere Kunstform bildet. Wo Mendelssohn sonst 
den Choral verwendet, tut er es in einer Art, die deutlich zeigt, dafi 
er kein Kirchenkomponist war, wenn ihm dies auch nicht zu klarem Be- 
wufitsein kam. Das eine Mai, in der doppelchorigen Motette „Mitten wir 
im Leben sind von dem Tod umfangen**, verwertete er zu dem voll- 
stflndigen Text des Kirchenliedes nur einen Teil der Melodie; das andere 
Mai, in der vierstimmigen Motette *Aus tiefer Not schrei ich zu dir% 
die gleichfalls den ganzen Text des Kirchenliedes umfafit, setzte er 
eine Strophe vollig frei, wfihrend er alien anderen die Choralmelodie zu- 
grunde legte. Wort und Weise der Kirchenlieder waren ihm also nicht 
zu einem untrennbaren Ganzen verschmolzen, wie sie es fur den wahren 
protestantischen Kirchenkomponisten hatten sein mussen und fur Bach 
tatsSchlich waren. 

Fur die richtige Beurteilung der religidsen Tonwerke Mendelssohns 
ist es wichtig, daran festzuhalten, dafi sie nicht der eigentlichen Kirchen- 
musik angehoren; denn im Gottesdienst ist die Musik nicht Selbstzweck, 
sondern mufi sich der ubrigen Handlung unterordnen und dient nur dazu, 



>) Vgl. hieruber Ph. Spitta, Wiederbelebung der protesttntiscben Kirchenmusik 
auf geschicbtlicher Grundlage, in: v Zur Musik", Seite 29 f. 
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deren Bedeutung zu erhdhen. In der geistlichen Musik im engeren Sinne 
dagegen (so wollen wir die Gattung nennen, der die Werke Mendels- 
sohns angehSren) kann sich die Tonkunst, soweit es der Text zuiaOt, vdllig 
frei entfalten, und daher mussen solche Kompositionen mit rein kunst- 
lerischem Ma&stabe gemessen werden. 

Was ergibt sich nun, wenn man diesen Mafistab an die betreffenden 
Werke Mendelssohns anlegt? Kretzschmar sagt in seinem „Fuhrer durch 
den Konzertsaal* 1 ): 

„In Mendelssohns Psalm en dringt der weicbe Grundton vielleicbt allzustark 
bervor; ibre Andacbt bedient sich eiwas hiuflg derselben Wendungen, und im Aus- 
druck der erbabensten, der dusteren und scbauerlicben Ideen erscbeinen ibre Tdne 
etwas matt. Aber Mendelssohns Bitten und Beten, sein Bekenntnis des Gott- 
vertrauens rubt nicbt auf kalten Musikformeln; ein warmer Strom herzbcben Gcfubls 
und gliubiger Hingebung durcbdringt seine musikaliscben Gebete, und wenn er Gott 
lobt und dankt, scbwingt sich seine Musik zu einer Kraft und Begeisterung auf, 
welche uns erhebt und einzustimraen zwtngt." 

Leider hat Kretzschmar die geistlichen Gesangsformen in Hymnen, 
Psalmen, Motetten und Kantaten eingeteilt, obgleich der Einteilungs- 
grund, der hier bestimmend war, hdchstens fur die Texte Gfiltigkeit hat. 
Mendelssohns Psalmen z. B. sind zum Teil im Motettenstil gehalten, also 
unbegleitet*); zum Teil sind sie von der Kantate musikalisch in nichts 
unterschieden 8 ). Auch kennt Mendelssohn keinen Unterschied zwischen 
Psalm und Hymne 4 ). Da also Kretzschmar bei seiner Beurteilung alle 
Psalmen Mendelssohns im Auge hatte, die doch verschiedenen Gattungen 
angehSren, so wird man wohl in seinen oben angefuhrten Worten seine 
Meinung fiber Mendelssohns geistliche Musik fiberhaupt erblicken dfirfen. 

Mit dem positiven Teile seiner Charakteristik muQ man sich durch- 
aus einverstanden erklaren. Dagegen scheint mir der negative Teil fiber 
das Ziel hinauszuschieOen. Der weiche Grundton dringt doch wohl nicht 
starker und nicht ofter hervor, als es der Text erlaubt. Allerdings ist es 
keine Frage, daQ Mendelssohn eine zur Weichheit neigende kfinstlerische 
Personlichkeit besafi. Aber sobald er Texte wShlte, die mit dieser Grund- 
stimmung im Einklang standen, war die Weichheit kein Fehler. Wer 
wollte gegen die kleine Hymne w Verleih' uns Frieden gnfidiglich 4 * (fur 
eine Solostimme, Chor und Orchester) den Vorwurf fibertriebener Weich- 
heit Oder gar der Sentimentalitat erheben! Hier gelangt die Bitte um 
Frieden mit den schlichtesten Mitteln zu ergreifendstem und wahrstem 



') 2. Abteilung, 1. Teil, Seite 322. 

e ) Vgl. die drei. Psalmen, op. 78, oder den 100. Psalm in op. 60. 

*) Vgl. Psalm 4?, 05, 114 usw. 

4 ) Vgl. den erwlbnten 100. Psalm mit No. 1 und 3 des glcicbcn Opus. 
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Ausdruck. „Das kleine Stiick verdient eine Weltberuhmtheit und wird 
sie in der Zukunft erlangen; Madonnen von Raphael und Murillo konnen 
nicht lange verborgen bleiben." Wie seltsam kontrastieren diese be- 
geisterten Worte Schumanns 1 ) zu dem Verhalten der Gegenwart! Allein 
dieses Urteil eines Schumann miifite die Musiker schon veranlassen, das 
Werk wieder vorzunehmen. Die Unbefangenen unter ihnen wiirden sich dann 
bald von seiner Schonheit uberzeugen. Dem gleichen Stimmungsgebiete 
gehoren drei geistliche Lieder fur eine Altstimme mit Orgel- 
begleitung an. Auch hier begegnen wir jener edeln, ungesucht innigen 
Melodik, in der Mendelssohn Meister ist. 

Mit seinen Psalmen und anderen grofieren Kompositionen zeigt er 
dagegen, dafi er keineswegs nur das Gebiet des Weichen und Milden be- 
herrscht, dafi er vielmehr die verschiedenartigsten Tone anzuschlagen weifi. 
Von den Psalmen mit Orchesterbegleitung macht es wohl keiner 
der Gegenwart so schwer, sich mit ihm abzufinden, wie der 42., obgleich 
gerade er noch am haufigsten im Konzertsaal erscheint. Wir wiirden 
vielleicht zu den Worten: „Wie der Hirsch schreit nach frischem Wasser, 
so schreit meine Seele nach dir, o Gott" eine herbere, einschneidendere, 
erregtere Musik erwarten, als die ist, welche Mendelssohn dazu gesetzt hat. 
Aber es gibt wohl keinen Text, zu dem, wenn er sich iiberhaupt zu 
musikalischer Behandlung eignet, die Musik nicht mehr als einen Zugang 
hatte, oder, mit anderen Worten, dessen Stimmungsgebiet so eng begrenzt 
ware, dafi er nicht mehrmals, und zwar jedesmal mit gleicher kunstlerischer 
Berechtigung, komponiert werden konnte. Wie ware es sonst moglich, 
dafi nun schon seit Jahrhunderten grofie und kleine Meister den Text 
der Messe in Musik setzen, oder ein Palestrina eine grofie Zahl von 
Messen schreiben konnten! So bewegt sich auch Mendelssohns Musik in 
einer Stimmungssphare, die in seinem Text potentiell gegeben war. 
Niemand wird verkennen, dafi die ersten Teile des Psalmes und besonders 
der erste Chor die Stimmung einer tiefinnerlichen Sehnsucht erwecken. 
Auch Kretzschmar hebt dies hervor. Eine Notigung aber, dafi sich diese 
Sehnsucht in stiirmischer Leidenschaftlichkeit aufiere, war nicht vorhanden, 
denn wie sie sich gestaltet, hangt von dem Charakter und der Stimmung 
desjenigen ab, der den Psalm betet. Mendelssohn tat also dem Texte keine 
Gewalt an, indem er ihm eine Musik verlieh, aus der eine abgedSmpfte, 
aber darum nicht weniger echte Leidenschaftlichkeit zu uns spricht. 

Gerade das romantische, aber, wie gesagt, durchaus berechtigte Halb- 
dunkel dieser Komposition wird zur Zeit ihrer Entstehung, also in den 
Tagen der musikalischen Romantik, ihre Beruhmtheit bewirkt haben. Auch 

l ) Robert Schumann, Gesammelte Scbriften, 2. Band, Seite 188. 
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wird in diesem Kolorit wohl der Grund zu suchen sein, weshalb Schumann 
ein anderes und durchaus andersartiges Werk Mendelssohns gegenuber 
dem 42. Psalm zurucksetzte *), wfihrend wir ihm mindestens die gleiche 
Anerkennung zollen miissen. Es ist der 114. Psalm, der bekanntlich 
den Auszug der Israeliten aus Agypten mit dem der hebraischen Poesie 
eigenen kraftvollen Schwunge feiert. Den Anforderungen, die dieser 
Text stellt, scheint mir die Musik durchaus zu entsprechen. Nicht nur 
in einigen Tonmalereien, sondern auch in ihrer ganzen Haltung und be- 
sonders in der Wucht, mit der der Doppelchor behandelt ist, zeigt sie 
den EinfluB Handels, dessen „Israel in Agypten" sich ja stofflich mit dem 
Psalm beriihrt. Wenn auch Mendelssohn Handels einzig grofiartiges 
Oratorium durchaus nicht erreichte, so wird man sich doch der Gewalt 
z. B. der Stelle: „Vor dem Herrn erbebte die Erde" usw., oder der vollen, 
befriedigten Freude, die in dem Anfangschore stromt, oder dem be- 
geisterten Jubel des fugierten SchluCchores nicht entziehen konnen. 

LaBt sich der 114. Psalm mit einer Ode vergleichen, da sich in ihm 
die lyrische Empfindung an einer aufieren Begebenheit entzundet, so ist 
dagegen der 95. Psalm ein rein lyrisches Gedicht, und diese Verschieden- 
heit tritt auch in der Musik deutlich hervor. Die Freude, die sich 
in dem Anfangschor: „Kommt, lafit uns anbeten" kundgibt, ist weniger 
frohlockend, aber majestMtischer und andachtiger als im 114. Psalm. Wie 
dieser Anfangschor, so gehort auch die SchluCnummer: „Heute, so ihr 
meine Stimme hort M zu Mendelssohns Meisterleistungen. Schmerz uber 
den immer wiederholten Abfall des Volkes und milde, aber eindringliche 
Ermahnung sprechen aus diesem Stuck, dessen tiefe Wirkung nicht am 
wenigsten auf dem Wechsel zwischen dem Chor und einer Solostimme 
beruht. 

Will man sich davon iiberzeugen, daC siclTMendelssohn nicht nur 
innerhalb des Stimmungsgebietes der Freude bis zum Erhabenen auf- 
zuschwingen vermag, so betrachte man den ersten Chor des 115. Psalms: 
„ Nicht uns, Herr, nicht uns, sondern^deinem heiligen Namen gib Ehre". 
Mit drMngender Leidenschaftlichkeit weist hier der Betende (oder, wenn 
man will, die betende Volksmenge), der sich der Gottheit gegenuber in 
seiner ganzen Kleinheit erkennt, jeden Gedanken an eigene Macht und 
Grofie zuriick. Er will aus den Handen der Heiden befreit werden, damit 
sich die Macht des wahren Gottes offenbare, B daB nicht die Heiden 
sprechen: Wo ist die Macht ihres Gottes? * Eine ausdrucksvolle Fuge 
uber diese Worte bildet den Hohepunkt des Chores, der dann in den 
Anfang zuriickkehrt und den wir am Schlusse des ganzen Psalmes noch- 



[ ) Ebenda. 
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mals zum Teil vernehmen. Die ubrigen Teile des Werkes behaupten, 
abgesehen vom SchluBchore, nicht die gleiche HShe, was wohl mit der 
fruhen Entstehungszeit des Psalmes zusammenhSngt. Mendelssohn schrieb 
ihn wShrend seines Aufenthaltes in Rom im Winter 1831 — 1832. Daraus, 
daO er in seinen spateren Psalm en niemals wieder einen so leidenschaft- 
lich erregten Ton anschlug wie hier im ersten Chore, glaubt Kretzschmar 
schliefien zu durfen, in spaterer Zeit sei ihm ein ruhigerer, mehr ab- 
geklarter Stil als die dem Psalm gemdOe Schreibweise erschienen. Auch 
Moritz Hauptmann, der die produktive Tatigkeit Mendelssohns mit liebe- 
vollem Interesse und feinem Verstandnis beobachtete, will in seinem ge- 
samten Schaffen zwei Perioden unterscheiden, eine jugendlich ungebundenere 
und eine abgeklartere 1 ). Ob es damit seine Richtigkeit hat, wird ein zu- 
kunftiger Biograph Mendelssohns zu entscheiden haben 2 ); denn scharf ab- 
gegrenzre und daher leicht erkennbare Perioden, wie z. B. bei Beethoven, 
liegen bei ihm zweifellos nicht vor. Nur durch sorgsame Vergleichung 
aller seiner Werke aus einer bestimmten Zeit seines Lebens mit den- 
jenigen aus anderen Zeiten wird man vielleicht dazu gelangen, auch bei 
ihm, der zwei seiner Meisterwerke, das Oktett und die Ouverture zum 
„Sommernachtstraum a im Alter von 16 bis 17Jahren schrieb, eine kunst- 
lerische Entwickelung nachweisen zu konnen. Dafi ihm auch nach der 
Komposition des in Rede stehenden Psalmes und bis an sein Lebensende 
der Sinn fur das Gewaltige und Erhabene nicht abhanden kam, beweisen 
die beiden Bafiarien „Vertilge sie* und „Ist nicht des Herrn Wort 
wie ein Hammer" aus „Paulus" und „Elias* und so manche Chore im 
zuletzt genannten Werk. 

Dem eigentlich w Schauerlichen B hat sich Mendelssohn in der geist- 
lichen Musik Ciberhaupt nicht zugewendet. Den Ton des Erhabenen aber ver- 
mochte er auch da zu treffen, wo er in den Kunstmitteln beschrankt war, 
nMmlich im unbegleiteten Chorgesang. Im 2. Psalm, „ War urn toben die 
Heiden", op. 78, Nr. 1, hatte die Stelle: w Du sollst sie mit eisernem Szepter 
zerschlagen* 1 usw. gar nicht besser und kraFtvoller wiedergegeben werden 
konnen, als es Mendelssohn tat, ohne gegen die Erfordernisse des a cappella- 
Stiles zu verstoCen. Wie erschiitternd wirkt die Klage, mit der der 22. Psalm, 
op. 78, Nr. 3, beginnt: „Mein Gott, warum hast du mich verlassen!" 
In Tonen, die fast an altliturgische Gesange erinnern, stimmt ein Vorsanger 
die Klage an, und der Chor anwortet mit den einfachsten Akkorden, in 
denen sich aber tiefste Niedergedrucktheit ausspricht. Wie majestMtisch 



J ) Vgl. Moritz Hauptmann, Briefe an Hauser, 2. Band, Seite 31, 106 usw., Briefe 
an Ludwig Spohr und andere, Seite 33 usw. 

2 ) Leider hat die neueste Mendelssohn-Biographie, von Ernst Wolff, 1006 in der 
Sammlung Berfihmte Musiker" erschienen, diese Aufgabe nicht in Angriff gcnommen 
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beginnt dagegen der 43. Psalm, op. 78, Nr. 2, mit dem im Unisono ge- 
brachten Thema auf die Worte: w Richte mich, Herr!" Gerade an diesen 
drei Psalmen, wie uberhaupt an Mendelssohns geistlicher a cappella-Musik, 
kdnnte unsere Zeit wieder lernen, auch da, wo verhaltnismfiBig einfache 
Kunstmittel zur Anwendung kommen, die verschiedenen Abstufungen im 
Ausdruck zu unterscheiden. Der Mangel an Feinfiihligkeit, der in dieser 
Beziehung gegenwartig herrscht, steht (ibrigens, wie nebenbei bemerkt 
sei, keineswegs nur dem VerstMndnis Mendelssohns, sondern in hohem 
Grade auch demjenigen Mozarts im Wege. 

So reich auch die drei Psalmen an subjektivem Ausdruck sind, d. h. 
so sehr sie aus dem Herzen eines einzelnen Beters quellen, der sich ganz 
in den Text vertieft, so durfte doch Hauptmann, dem dieser subjektive 
Zug keineswegs entging, mit vollem Rechte sagen: 

.Wie die Worte von dreitausend Jabren her noch heut' in uns alien dieselben 
sind, so kann man sich aucb eine solcbe Musik, die bier gar keine Ansprucbe macbt. 
eine kGnstlicbe Kunst zu sein, uberhaupt nur etwas fur sich zu sein, sondern eben 
nur das Gefublselement fur das trockene Wort, vor- und zuruckdenken in der Zeit, 
obne dafi sie einem neu oder alt vorkommen mOOte." 1 ) 

Diese Enthaltsamkeit und zugleich Allgemeingiltigkeit der Musik be- 
wirkt Mendelssohn hauptsfichlich durch engen AnschluO an die aufiere 
Gestalt des Textes. Ein eigentliches Thema ist nur selten und niemals 
fur lange Zeit vorherrschend. Vielmehr ist der Chor hfiufig deklamierend 
behandelt, wobei, wie natiirlich, alle vier Stimmen meist den gleichen 
Rhythmus haben. Wo zwei Chore verwendet sind, wie im 2. Psalm, 
stehen sie einander im allgemeinen als geschlossene Einheiten gegenuber 
und treten jiur selten zu einem achtstimmigen Satze zusammen. Man datf 
aber nicht giauben, Mendelssohn habe durch diese Schreibweise, die 
das Wort deutlich hervortreten lafit, die Musik als solche beeintrachtigt. 
Gerade darin, dafi er die Deklamation mit musikalischer Schonheit zu 
vereinigen wufite, besteht seine Kunst, und wie richtig der Ausspruch 
Hauptmanns ist, die Faktur sei zwar nicht schwer nachzumachen, es konne 
aber auch w das Allerunbedeutendste von Musik* dabei herauskommen *), 
beweisen z. B. die Psalmen von G. Rebling, in denen der von Mendelssohn 
betretene Weg eingeschlagen ist, denen es aber durchaus an Erfindung und 
Empfindung fehlt. 

Den drei deutschen Psalmen in ihrer SubjektivitSt stellt Hauptmann 
den lateinischen Hymnus .Lauda, Sion, sal vatorem* gegenuber, der als 
der Kirche angehdrig das spezifisch Mendelssohnsche nicht so gern ver- 
trage, und dessen Musik etwas schwer zu Bezeichnendes, „Lateinisches* 



l ) Briefe an Hauser, 2. Band, Seite 102. 
B ) a. a. O^ 2. Band, Seite 106. 
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an sich habe '). In der Tat nimmt dieses Werk unter Mendelssohns 
Kompositionen eine Sonderstellung ein. Der Text behandelt die Abend- 
mahlslehre in ihrer strengen Form. Es gait also die Verherrlichung eines 
unmittelbaren Eingreifens der gottlichen Macht. So war es natiirlich, dafi 
die Musik in das Gebiet des Mystischen gefiihrt wurde. Dieser stark aus- 
gepragte mystische Zug ist es zweifellos, was Hauptmann als „lateinisch" 
bezeichnet, weil er mit dem Wesen und der Musik der katholischen Kirche 
eng zusammenhangt. Mendelssohn bringt sogar Anklange an liturgische 
Melodieen. Aber diese sind doch zu vereinzelt, urn die Musik als aus 
dem Priestergesang hervorgewachsen erscheinen zu lassen. Auch im iibrigen 
sind nicht die Mittel der alten Kirchenkomponisten verwendet, sondern 
alles bewegt sich auf modernem Boden, der das Mystische sehr wohl zulSfit. 
Es ist erstaunlich, mit welcher Sicherheit Mendelssohn die erhabene und 
doch dfimmerhafte Stimmung, die hier geboten war, zu treffen verstand, 
da ihm doch seiner Beanlagung und Bildung nach das klar Ausgepragte 
und Bestimmte naher stehen mufite. 

Auch der altitalienische Stil, der uns weniger in die Sphare einer 
dftmmerhaften Mystik als vielmehr in diejenige einer reinen Verklartheit 
fiihrl, in der sich alles Entgegengesetzte naher riickt und fast aus- 
gleicht, ist auf Mendelssohns Schaffen nicht ohne EinfluB geblieben, wie 
sich nach dem, was oben von seiner Vorliebe fur alte Kirchenmusik gesagt 
wurde, leicht erwarten lfifit. Sehr charakteristisch in dieser Beziehung ist 
die Motette „Herr, nun lassest Du Deinen Diener in Frieden fahren", 
op. 69, No. 1. Hier werden kleine, an sich nicht vielsagende Motive 
imitatorisch, nicht fugenmafiig, durchgefuhrt. Gerade diese engen Nach- 
ahmungen verleihen dem Satze ebenmafiigen, ununterbrochenen Flufi, 
wahrend in der Fuge die scharfgegliederte Melodie als Thema dominiert. 
Auch hat Mendelssohn durch Vermeidung stark wirkender Dissonanzen 
und durch melodische Fiihrung der einzelnen Stimmen den der alten 
Kirchenmusik eigenen Wohlklang erreicht. In einem anderen Werk, dem 
1 00. Psalm (ohne Opuszahl erschienen), wechselt er zwischen der motivisch- 
imitatorischen Schreibweise und der deklamatorischen ab, die wir schon 
bei Besprechung der 3 Psalmen, op. 78, kennen lernten, und die die 
Alten namentlich da anwandten, wo viele Textworte in Musik zu setzen 
waren, wie besonders im „Gloria" und im „ Credo" der Messe. 

Wir haben nunmehr so ziemlich den ganzen Stimmungsumkreis durch- 
laufen, den Mendelssohn in seinen geistlichen Kompositionen beherrscht, 
und haben gesehen, dafi er keineswegs eng gezogen ist. Was nun die 
Wiederkehr einzelner bestimmter Wendungen betrifft, so findet sie sich 



') a. a. O., 2. Band, Seite 44. 
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nirgends seltener als gerade in seinen geistlichen Werken und in den Ora- 
torien. Gerade in diesen Gebieten erhebt er sich in der Regel gleichsam 
fiber sich selbst, indem er seine personlichen Eigenheiten, soweit sie MuCer- 
licher Natur sind, moglichst zuriickdrangt. Dazu wird er einerseits durch 
die Grofie des Stoffes, andererseits durch den steten Hinblick auf seine 
gewaltigen Vorganger, wie Palestrina, Bach und Handel, unbewuCt veranlafit 
worden sein. 

Es bleibt uns nun noch iibrig, auf die technische Seite der geist- 
lichen Tonschopfungen Mendelssohns etwas naher einzugehen, weil auch 
die Kenntnis der technischen Struktur eines Kunstwerkes dessen asthetisches 
Verstandnis wesentlich fordern kann. Uber die charakteristische Form, 
die Mendelssohns geistliche Werke aufweisen, die aber iiberhaupt ein 
wesentliches Merkmal seiner Musik ausmacht, lafit sich wohl nicht treffen- 
der und erschopfender urteilen als es Hauptmann tut, indem er sagt: 

„Seine Musik hat den ganz bestimmt artikulierten Gliederbau, welcben ich dem 
Animali8chen vergleichen mdchte, wie wir ibn in Mozart mit den Italienern finden, 
nicht. Sie entwickelt ihre Form mehr frei pflanzenartig, keineswegs formlos, nur nicht 
in alien Teilen so bestimmt und notwendig wie dort, und vielmebr, wie wir's bei 
S. Bach finden. Es w&chst aber alles ganz schon und naturlich heraus, und die 
Stficken haben alle eine so befriedigende, sEttigende und doch nicht ubers&ttigende 
Linge.- 1 ) 

Die freiere Behandlung der Form war bei Mendelssohns geist- 
lichen Werken schon deshalb geboten, weil ihnen meist Prosatexte zu- 
grunde liegen. AuBerdem aber ist es nicht zweifelhaft, dafi Mendels- 
sohn, wie Hauptmann an anderen Stellen hervorhebt 3 ), ein durchaus 
deutscher Kunstler war, dafi er zwar Bach und Beethoven, nicht 
aber Mozart in sich aufgenommen hatte, und dafi gerade dieser von 
dem Geiste der italienischen Tonkunst stark beeinflufit war. Die Ein- 
wirkungen der altitalienischen Kirchenmusik auf Mendelssohn wider- 
sprechen dem keineswegs, denn das „Pflanzenartige", das Eingreifen des 
einen Abschnittes in den anderen, ist wohl nirgends so ausgebildet wie in 
der alten Polyphonic Was dagegen auf Mozart wirkte, war der italienische 
Sologesang und die italienische Instrumentalmusik des 18. Jahrhunderts, 
die jene absolut organische Form besitzen, von der Hauptmann spricht. 
Der Gefahr der Formlosigkeit entging Mendelssohn zum Teil dadurch, dafi 
er die sinngemafien Texteinschnitte genau wahrte, hauptsachlich aber durch 
sein feines musikalisches Empfinden, das ihn heterogene Dinge nicht neben- 
einander stellen liefi, und durch seine grofie Kunst in der Herbeifiihrung 
feinster Uberg&nge. Man betrachte, wie der zweite Psalm, textlich und 



l ) a. a. O., 1. Band, Seite 253. 

*) Vgl. z. B. a. a. O, 1. Band, Seite 302. 
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musikalisch gleich ungezwungen, in vler Abschnitte zerf&llt, die sich nach 
Tonart und Charakter fast wie die vier SStze einer Symphonie zu einem 
Ganzen zusammenschlieBen. Mit ganz besonderer Leichtigkeit und ge- 
radezu unvermerkt weiB Mendelssohn in den Anfang eines Tonstuckes 
zuruckzuleiten. Man vergleiche in dieser Beziehung z. B. den ersten 
Chor des 115. Psalmes. 

In den Sologesangen 12fit sich, wie naturlich, die Freiheit der Form* 
gebung am leichtesten erkennen. Die dreiteilige Dacapoarie, die, ob- 
gleich italienischen Ursprunges, auch von Bach und Hfindel vorzugsweise 
benutzt wurde, kommt uberhaupt nicht vor. Vielmehr nihern sich die- 
jenigen Gebilde, die auf den Namen Arie Anspruch machen konnen, der 
zweiteiligen Liedform, aber so, daB, wie im ersten Sonatensatze, der zweite 
Teil in den Anfang des Ganzen zuruckfubrt, und daB die Teile nicht 
scharf gegen einander abgegrenzt sind. Man vergleiche z. B. im 42. Psalm 
die erste Arie: „Meine Seele diirstet nach Gott". Hier sehen wir gleich- 
zeitig, wie der Text auch ein Hinausgehen fiber die Arienform veranlassen 
konnte ; denn auf die Arie folgt ohne Pause ein Rezitativ, gleichfalls fur 
Sopran, und dann ein Allegro, gleichsam eine zweite Arie, deren Melodie 
zuletzt der Frauenchor aufgreift. Ahnliche, aus der jeweiligen Be- 
schaffenheit des Textes hervorgewachsene Formen des Sologesanges, die 
aber niemals dem musikalischen Bedurfnis widersprechen, finden sich ofters. 

In der meisterhaften Beherrschung des Chorsatzes konnen sich mit 
Mendelssohn unter alien Komponisten des 19. Jahrhunderts wohl nur 
Rheinberger und Brahms messen; doch schreibt dieser nicht immer 
sanglich, wlhrend es bei Mendelssohn schwer halten durfte, einen un- 
sanglichen Gang einer einzelnen Stimme oder einen verletzend harten 
Zusammenklang nachzuweisen. Bruno Schrader hat wohl Recht, wenn 
er sagt: 

„Dt8 Studium der Kircbenmus ik Mendelssohns, zutnal der a cappella, d. b. ohne 
Begleitung gescbriebenen, kann den Muaikstudierenden nicbt drtagend genugempfoblen 
werdcn, wenn sie lernen wollcn, wie man zugleicb kuostvoll und wobtlautend schreibt.* 1 ) 

Doch haben wir bereits gesehen, daB hiermit nur ein Moment und 
zwar nur ein technisches hervorgehoben ist. Hauptmann, der sich auf 
dem Gebiete der Chorkomposition selbst mit groBer Gewandheit bewegte, 
erkennt ohne weiteres an, daB Mendelssohn in der Behandlung des Chores 
von keinem Zeitgenossen erreicht werde. Nur hat er auszusetzen, daB es 
zuweilen den Anschein habe, als seien die Textworte erst nachtraglich 
der Musik untergelegt worden, als muBten sie sich den bereits vorhandenen 
musikalischen Gedanken fugen. Die Erklflrung fur diesen Mangel findet 



>) Bruno Schrader, Mcndclsaobn-Biographie, bei Rtclam, Scitc 29. 
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er dariti, dafi uns die alte Polyphonie, deren Wesen es ausmache, der 
gleichen Textphrase in jeder Stimme die gleiche, nur nach der Tonhohe 
veranderte Melodie zu geben, nicht mehr natiirlich, dafi sie fur uns etwas 
Reflektiertes sei. 1 ) Aber Mendelssohn hat auch an homophonen Stellen 
und in Sologesangen offenbare Verstofie gegen die richtige Deklamation 
unterlaufen lassen.*) Also muB wohl auch, abgesehen von aller Polyphonie, 
seine musikalische Phantasie der auCeren Beschaffenheit der Worte gegen- 
iiber eine etwas zu selbstherrliche Stellung eingenommen haben. Ich be- 
tone ausdriicklich: „der aufieren Beschaffenheit der Worte gegenuber"; 
denn gerade im Herausarbeiten des Sinnes, und zwar nicht nur im Ganzen, 
sondern auch durch Hervorhebung einzelner bedeutungsvoller Worte, ist 
Mendelssohn Meister. 

Auch darf man nicht jede Betonung, die von dem sprachlichen 
Akzent abweicht, als Fehler gegen die Deklamation betrachten. Wenn 
Mendelssohn in dem Satze: „Kommt, laDt uns anbeten a (erster Chor des 
95. Psalmes) den Hauptton nicht auf die erste, sondern auf die zweite 
Silbe des Wortes „anbeten" legt, so hat er damit den Sinn besser ge- 
troffen, als wenn er dem Wortakzent gefolgt ware, der ja in diesem Falle 
von der Stammsilbe auf die Vorsilbe zuriickgetreten ist. Solche Frei- 
heiten, durch die der Sinn deutlicher und wirkungsvoller zum Ausdruck 
gelangt, sind in der Musik zulassig. Es ware Zeit, daC man einmal den 
Unterschieden zwischen sprachlicher und musikalischer Betonung Beachtung 
schenkte, statt immer wieder und bis zum Uberdrufi die mechanische 
Ubereinstimmung von Wort und Ton zu verlangen. Wer wegen der an- 
geblichen oder wirklichen Deklamationsfehler die Gesangswerke eines 
Mendelssohn, Schumann oder Brahms verwirft (und es gibt in der Tat 
solche Beurteiler, darunter nicht wenige Musiker), bei dem ist an Stelle 
des wahren musikalischen Verstandnisses einseitige Verstandestatigkeit 
getreten, zu der unsere Zeit eine starke Hinneigung besitzt, und 
die auf alien Gebieten der Kunst im Interesse der richtigen kiinstlerischen 
Empfindung uberwunden werden mufi. 

Uber die Art der Mendelssohnschen Polyphonie wurde schon oben 
einiges gesagt. AuQer der altitalienischen Schreibweise pflegte er auch 
diejenige Bachs, in Fugen und fuglerten Satzen, wobei er auch, wo es 
angemessen war, scharfere Dissonanzen nicht vermied.*) Doch ist er 
von Bachs grandioser Kuhnheit der Stimmfuhrung weit entfernt. 



l ) Hauptmann, a. a. O., 1. Band, Seite 302. 

3 ) Man vgl. in op. 78, No. 3, „Die Elenden" und in der ersten Arie des 
42. Psalmes „Angesicht*. 

s) Vgl. op. 69, No. 2, eine [Composition des 100. Psalmes, deren Vergleichung 
VIII. 9. 11 
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Mit derselben Meisterschaft wie den Chor beherrscht Mendelssohn 
das O re h ester. Seine Orchesterbegleitungen zeigen dieselbe feinsinnige 
und durchsichtige Instrumentation wie seine Symphonieen und Ouverturen. 
Daher kommt es, daO alle seine Werke, an deren Ausfiihrung das Orchester 
beteiligt ist, sobald man sie aufs Klavier ubertragt, unendlich viel ver- 
lieren; denn die Klangschonheit ist bei Mendelssohn nicht etwa ein auQerer 
Aufputz, sondern er dachte stets von vornherein genau in dem Charakter 
derjenigen Organe, die er verwenden wollte. 

Will man sich einen raschen und zugleich lohnenden Uberblick uber 
Mendelssohns Leistungen auf dem Gebiete der geistlichen Musik ver- 
schaffen, so braucht man nur sein deutsches Magnifikat op. 69, Nr. 3, 
die Motette B Aus tiefer Not - , op. 23, und den „Lobgesang, Symphonie- 
kantate vorzunehmen. Die beiden erstgenannten Werke reprSsentieren, 
wie mir scheint, sein Bedeutendstes in der Komposition fur unbegleiteten 
Chorgesang, und zwar steht das Magnifikat unter altitalienischem, die Motette 
unter Bachschem EinfluB. Das Magnifikat wirkt, obgleich es reich an 
sogenannten kontrapunktischen Kiinsten ist, doch durchaus frisch und 
lebendig und ist von jenem feierlichen Ernst, der in religiosen 
Stimmungen auch der Freude eigen zu sein pflegt. Es kann als Beweis 
dafur dienen, wie toricht es ist, die Kunste des Kontrapunktes schlecht- 
hin fur Spielerei Oder Kunstelei zu halten oder zu meinen, sie seien in 
unserer Zeit nicht mehr anwendbar. Es kommt nur darauf an, ob ein 
Komponist die Fahigkeit besitzt, sie richtig zu verwerten. 

Die Motette „Aus tiefer Not* stimmt nicht nur in der Grundanlage 
mit gewissen Motetten Bachs uberein, sondern folgt auch in der einfach 
vierstimmigen Harmonisierung des Chorales, so wie in dessen kompli- 
zierteren Bearbeitungen seinen Spuren. Abgesehen von der bereits er- 
wahnten frei behandelten Strophe und von einigen kleinen Zugen kdnnte 
man glauben, ein Werk von Bach vor sich zu haben. Da es aber einen wirk- 
lichen und bedeutenden lnhalt hat, also nicht auf bloDer Nachahmung be* 
ruht, wird dies kein Verstdndiger tadeln. 

Der *Lobgesang* endlich, der 1840 gelegentlich der Vierhundert- 
jahrs-Feier der Erfindung der Buchdruckerkunst entstand, erscheint mir 
unter Mendelssohns begleiteten geistlichen Chorwerken als das bedeutendste 
und gehort zweifellos uberhaupt zu seinen hervorragendsten Schopfungen. 
Der Text ist aus der Bibel zusammengestellt und verherrlicht ganz all- 
gemein den Sieg des Lichtes und der Wahrheit. Damit war das Werk 
von vornherein uber die spezielle Gelegenheit, der es seine Entstehung 



mit der oben erwlhnten den Unterscbied zwiscben der Beeinflussung durch Bach 
und derjenigen durch die alten Idliener sehr klar verdcutlichf. 
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verdankte, hinausgeriickt. Dem Gesange gehen drei vollstfindige, einander 
ohne Pause folgende Symphoniesatze voraus. Diese Anlage diirfte sich 
schwerlich, wie man von Anfang an glaubte, auf eine von Beethovens 
Neunter Symphonie ausgegangene Anregung zuruckfiihren lassen; denn 
hier bildet der Chorsatz nur das Finale, dem die rein instrumentalen Teile 
gleichberechtigt zur Seite stehen. Bei Mendelssohn dagegen ist der Ge- 
sang die Hauptsache, und die drei Symphoniesatze dienen nur zur Ein- 
leitung. Daher ist es wahrscheinlicher, daQ sie der Oratorienouverture 
Hdndels, die hSufig aus mehreren Satzen besteht, nachgebildet und nur 
in modernem Sinne umgestaltet sind. 1 ) 

Wenn Hauptmann zwischen der Einleitung und dem Hauptteile des 
Werkes die innere Einheit vermiflt 2 ), so scheint er mir eine ubertriebene 
Anforderung zu stdlen. Allerdings hat er darin Recht, daC uns das 
Motiv, das sich dutch alle drei Symphoniesatze zieht und dann mit den 
Worten: „AlIes, was Odem hat, lobe den Herrn" das Hauptthema des 
ersten Chores bildet, bevor wir es mit diesen Worten gehort haben, seine 
voile Bedeutung nicht zu erkennen gibt. Aber jede derartige Wiederkehr 
eines Motives ist doch nur eine Zutat, etwas Unwesentliches, da ihre 
Wirksamkeit nicht ein unmittelbares Erfassen, sondern eine nach ruckwfirts 
gewandte Reflexion des Horers voraussetzt. Dagegen ist das Wesemliche 
einer guten Einleitung, daO sie in uns eine Stimmung erzeugt, in der 
wir das Folgende urn so leichter in uns aufnehmen konnen. Ein engerer 
Zusammenhang zwischen einer instrumentalen Einleitung und darauffolgendem 
Gesang kann niemals hergestellt werden. Dafi dieser Zusammenhang im 
„Lobgesang* im vollsten Mafie erreicht ist, muC jeder zugeben. 

Der freudig gehobene Ton der Einleitung bleibt die Grundstimmung 
fur das ganze Werk. Aber wie schon dort, im 2. Satze, gedampftere Tone 
angeschlagen werden, so wird auch im vokalen Teile nicht nur Gott ge- 
priesen, sondern auch die Not, aus der er errettete, wird geschildert. 
In dieser Beziehung bildet den Hohepunkt das groOe Tenorsolo mit der drei- 
maligen schmerzlichen Frage: w Huter, ist die Nacht bald hin? a , worauf 
endlich der Sopran mit sieghaftem Jubel antwortet: „Die Nacht ist ver- 
gangen!" Von so unmittelbarer Wirkung wie dieser Teil ist das ganze 
Werk, mag man nun die gewaltigen Anfangs- und SchluOchore ins Auge 
fassen oder das vom Chor unterbrochene Duett fur zwei Soprane, von 
dem Schumann sagt: „Es war wie ein Blick in einen Himmel Raphaelscher 
Madonnenaugen." 8 ) Nirgends ist hier die Kraft des Komponisten auch nur 



') Vgl. auch die Deutung Kretzscbmars, a. a. O., 1. Band, Seite 246. 
•) Hauptmann, a. a. O., 1. Band, Seite 302. 
s ) Schumann, a. a. O., 2. Band, Seite 166. 
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einen Augenblick erlahmt. Bei alledem aber miissen wir uns doch dem 
Urteile Hauptmanns anschlieflen, das er bei Gelegenheit der nun schon 
mehrfach erwahnten ausfiihrlichen Besprechung des Lobgesanges fallte, und 
das sich iiberhaupt auf Mendelssohns geistliche Kompositionen mit Orchester- 
begleitung bezieht. Es lautet: 

„So lieb mir diese Sacben sind, so find' ich doch nicht zu verkennen, dafi in 
einem HSndelschen mehr ruhige Einheit ist: Es ist mehr aus dem Ganzen geschnitten, 
aus einem grofien, groQen Stuck Zeug, woraus sich zwanzig Oratorien haben schneiden 
lassen, und Gott weifi, wieviel noch ubrig war." 

Wenn aber Hauptmann meint, „einem unbedingten Gutfinden" dieser 
Werke, die er fur Mendelssohns beste halt, sei der Umstand im Wege, 
dafi sich Mendelssohn, um „kirchlich a zu schreiben, von seiner Zeit habe 
absondern miissen, so scheint er die Abhangigkeit des Kiinstlers von dem 
Zeitgeist doch zu iiberschatzen. Wir konnen jetzt besser hieriiber urteilen, 
da inzwischen ein Werk entstanden ist, das man sich nicht scheut, mit 
den Meisterwerken Bachs und Handels in eine Reihe zu stellen. Wir 
meinen das Deutsche Requiem von Brahms. Oder sollte der Zeitgeist, der 
in den Entwicklungsjahren Mendelssohns und denen Brahms' herrschte (dieser 
ist bekanntlich 1809, jener 1833 geboren), ein so verschiedener gewesen 
sein? Es muB zugegeben werden, dafi zu Brahms' Zeit die Wiedererweckung 
der alten Meister schon weiter vorgeschritten war. Aber das allein ist 
fur die Beschaffenheit des Zeitgeschmackes noch keineswegs mafigebend, 
und das Wichtigste lag doch auch schon Mendelssohn vor. Wir werden 
also nicht umhin konnen, das, was uns an seiner geistlichen Musik etwa 
nicht ganz befriedigen sollte, seiner besonderen Individualist zuzuschreiben. 
Das sollte uns aber nicht hindern, diese Individualist hoch zu schatzen, ja 
zu lieben. Kretzschmar prophezeit den Psalmen, also wohl iiberhaupt der 
geistlichen Musik Mendelssohns, ein langes Leben, weil sie aus dem Geiste 
einer wirklichen Individualist, wenn auch einer beschrankten, hervor- 
gegangen sei. Hoffentlich wird mit dem hundertsten Geburtstag des 
Meisters, dessen Feier wir jetzt begehen, die Zeit anbrechen, die zur Er- 
fiillung dieser Prophezeiung den Grund legt. 
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[ie Urschriften der folgenden bisher unveroffentlichten sechs Briefe Felix 
Mendelssohns an Wilhelm Taubert beflnden sich mit zwolf andern 
an denselben Empfanger gerichteten im Besitz des Herrn Dr. Erich Prieger 
in Bonn, der die Gute batte, sie mir zur Veroffentlichung zu uberlassen. 
Nur einer dieser 18 Briefe <vom 27. August 1831) ist in den „Reise- 
briefen* abgedruckt Er war die Antwort auf eine Sendung Taubertscber Lieder, die 
Mendelssohn in Mailand erhalten hatte, und auf einen Brief Tauberts, der ihm bald 
darauf zuging und die Bekanntschaft der beiden jungen Kunstler einleitete. Wilbelm 
Taubert, geb. am 23. M&rz 1811 in Berlin, war gleich dem zwei Jahre alteren Mendels- 
sohn Klavierschuler Ludwig Bergers und hatte auch wie er die Berliner Universitit 
besucht. Schon 1831 zum Leiter der Hofkonzerte in Berlin ernannt, seit 1842 Kapell- 
meister der Oper und Dirigent der Symphoniesoireen der Kdniglichen Kapelle, ent- 
faltete er eine vielseitige und fruchtbare TStigkeit als Komponist, Dirigent und vor- 
trefflicher Klavierspieler der Slteren Schule, der auch in der freien Phantasie Tuchtiges 
leistete. Als Komponist lebt er beute nur noch durch seine gemutvollen und neckischen 
„Kinderlieder M und einige andere Schopfungen volkstumlicher Lyrik. Seine grdBeren 
Werke sind vergessen. Er starb am 7. Januar 1891 in Berlin als Oberkapellmeister 
und Vorsitzender des Senats der musikalischen Sektion an der Berliner Kunstakademie. 



I. 

Herrn W. Taubert 1 ) 

Wohlgeboren 

ZimmerstraBe 80 

Da ich gestern leider nicht bis zum SchluC bleiben und Sie noch 
sprechen konnte, lieber Taubert, so will ich Ihnen wenigstens schriftlich 
danken fur das Vergniigen, das mir Ihre Musik gestern gemacht. Sie hat 
mir ungleich besser gefallen und einen klareren schoneren Eindruck ge- 
macht, und es ist mir wieder wie damals in Mailand recht deutlich ge- 



J ) Am Rande hat W. Taubert notiert: „Dieser Brief ist vom 24st. September 1834 
und bezieht sich auf die Wiederholung meiner Oper ,Der Zigeuner*, deren erstc 
Vorstellung am 19ten stattgefunden hatte." Mendelssohn verbrachte den September 
1834 in Berlin, um fur das Dusseldorfer Theater, an dem er bis zu seiner Entzweiung 
mit Immermann kurze Zeit als Intendant und Dirigent tStig war, Engagements ab- 
zuschliefien. 
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worden wie Sie sehr schone Sachen componiren miissen und componiren 
werden. Ware es Ihnen wohl moglich, mir auf ein Paar Tage die 
Partitur der ersten 2 Acte zu leihen, damit ich sie genauer kennen lernte, 
u. auch mochte ich wohl iiber dasjenige was mir nicht recht daran gefallt 
noch ein Paar Worte mit Ihnen sprechen. Nochmals aber meinen Dank 
fur Alles Schone darin, u. alle Freude die Sie mir dadurch gemacht. Auf 
Wiedersehen. 

Der Ihrige 

Felix Mendelssohn Bartholdy 
Mittwoch. 



II. 

Hochgeehrter Herr Musikdirector 

Indem ich eben fiber das Programm 1 ) des nachsten Mittwochs die 
tiefsten Betrachtungen anstelle, ffillt mir plotzlich ein, daC es eigentlich 
sehr schon waVe, wenn Sie das Mozartsche d moll Concert, das Webersche 
Concertstuck oder drgl. darin spielen wollten (denn das Ihrige ist wohl 
immer noch gerade so weit, wie das meinige, das ich voriges Jahr in 
Leipzig spielen wollte?) Sagen Sie doch dem Uberbringer einen Bescheid; 
der Hauptgrund den ich Ihnen dafiir angebe, ist daD Sie keine Zeit zum 
Oben mehr bis dahin haben. Eben deshalb. 

Mit besten Griifien an die Wochnerin und das Kind u. die Kinder 
stets Ihr hochachtungsvoll 

ergebner 

Felix Mendelssohn Bartholdy 

Berlin 4'en Febr. 1844 



III. 
Bad Soden im Taunus den 6ten ( July 1845 

Liebster Taubert Sie haben mir durch Ihren Brief eine sehr, sehr 
grofle Freude gemacht, und mich eigentlich beschamt, denn ich hatte zu- 



*) Zu Mendelssobns Obliegenheiten in Berlin gebdrte aucb die Leitung der 
Sympboniesoireen der kSniglichen Kapelle, eine Tfltigkeit, in der er sich mit Taubert 
abwecbselte. Vermutlich handelt es sich in diesem Brief urn das Programm einer 
solchen Soiree. 
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erst an Sie scbreiben mussen, und nicht mit meiner Zueignung 1 ) wie mit 
der Thfir ins Haus fallen sollen. So haben Sie denn doppelten Dank, daO 
Sie es so freundlicb auf- und angenommen haben. Wissen Sie, wie es 
damit zugtng? Als ich an dem einen Abend zu Ihnen kam u. wir zu- 
sammen Musik machten, da hatte ich das Stuck mit bei tnir, u. wollte es 
auf Ihr Ge- oder Misfallen ankommen lassen, ob ich es drucken liefle 
oder nicht; aber wir geriethen den Abend so tief ins Musiciren und 
Plaudern fiber das was Sie mir u. ich Ihnen spielte, daB ich das kleine 
Ding gar nicht aus dem Hut herausnahm, und beim Zuhausegehen dachte 
ich, es sollte auch ungedruckt bleiben. Aber am andern Morgen spielte 
ich mirs durch, und dachte gerade das Gegenteil und dachte ich mufite 
es Ihnen dediciren weil es doch an dem vergnugten Abend gegenwartig 
war, und das ist wohl das Beste daran. Nun soils aber recht gelobt sein, 
da mirs solch einen lieben Brief von Ihnen eingebracht hat; ja freilich 
kann ichs Ihnen nicht verargen, wenn Sie mich um diese ruhigen un- 
gestorten, gar zu vergnugten Tage beneiden. 9 ) Beneide ich mich doch 
selbst darum, wenn ich mal wieder mitten im Gewiihl stecke u. an das 
Leben in Feld und Wiese u. unter Obstbaumen u. ohne Besuche u. ohne 
Fremde u. ohne Larm zuruckdenke. Es wird mir schwer werden, mich 
davon jemals wieder zu entwohnen, und ich hoffe ich brauch es nicht so- 
bald wieder mit den Gesellschaftszimmern zu vertauschen. Aber zum 
Besuch denke ich recht bald nach Berlin zu kommen. Wenig Tage nacb 
Ihrem lieben Brief kam einer des Hrn. v. Kustner 8 ), der mir sagt, dad 
der Oedipus in Kolonos 4 ) gegeben werden soil, und dazu soil ich in 
Berlin sein. Aber das „wann" hat Hr. v. K. nicht geschrieben u. somit 
kftnnen Sie es jetzt besser wissen, wann wir uns wiedersehen werden, als 
ich. Doch hoffe ichs auch bald zu erfahren, denn ich habe umgehend 
Hrn. v. K. gebeten mir es umgehend zu sagen, damit ich mich auch dar- 
auf einrichten kann. Patschke hat gewifi schon die Partitur meines Bruders 
in Hflnden; daB es mir aber eine Freude ist, wenn Sie sie ansehn wollen, 
sei es bei Patschke oder bei meinem Bruder, sei es diese oder irgend 
eine andre Partitur die ich in meinem Leben schreiben werde, das brauche 
ich Ihnen doch wohl nicht erst zu versichern? Nun aber vor allem 



2 ) Mendelssohn batte seine anmutige Hymne fur Sopransolo, Cbor und Orgel 
(„H5r' mein Fleben*) Taubert gewidmet. 

*) Nachdem Mendelssohn seine amtlicben Beziebungen zu Berlin im Herbst 1844 
geldst batte, verlebte er eine Zeit glucklicben, sorgenfreien Schaffens in Frankfurt 
und Soden, bis er im August 1845 wieder seinen festen Wohnsitz in Leipzig nahra. 

•) Generalintendant der Kdniglichen Scbauspiele in Berlin (1842- 1851). 

4 ) Die Musik zum .Oedipus* hatte Mendelssohn, wie die zur .Antigone", im 
Auftrag des preufiischen Kdnigs Friedricb Vilhelm IV. geschaffen und im Mlrz 1845 
beendet 
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raeinen Gluckwunsch, den besten, herzlichsten zur gliicklicben Entbindung 
Ihrer lieben Frau. Ja wohl ist einem da noch einmal so froh und zu- 
versichtlich zu Muth, wenn Gott diese Zeit zum Guten und Segensvollen 
gewendet hat; hoffentlich ist Ihre Frau doch nun wieder ganz wohl und 
hergestellt! Die aitesten Kinder, die ich kenne, haben mir immer so nett 
und gut geschienen, an denen werden Sie gewiD Freude erleben, so Gott 
will. Ich bitte Sie aber versaumen Sie die Reise nicht, die Sie vorhaben, 
und sei es auch auf noch so kurze Zeit, und noch so spat ira Jahre — 
als neulich ein Bekannter hier mit mir spazieren ging, u. mir sagte: „vor- 
gestern in Berlin" — da unterbrach ich ihn u. lobte die Eisenbahnen 1 ); 
Leute reisen heut ab und sind ubermorgen Nachmittag in Baden Baden 
— oder in Moskau, was weiG ich? Das interessirt mich wenig, wenn ich 
hier unter den Apfelbaumen bin, aber sehr vielfach wenn ich in Berlin 
bin! — die Meinigen sind alle Gottlob wohl, meine Frau vereinigt ihre 
GriiBe u. Gluckwunsche mit den Meinigen. Auf Wiedersehen, daran 
denke ich sehr, darum will es mit dem Briefschreiben heut nicht recht 
gehn. Auf Wiedersehn denn! Immer Ihr 

Felix Mendelssohn Bartholdy 

IV. 
Lieber Herr Kapellmeister 
Der Ueberbringer, Herr Leonard 2 ), ein sehr ausgezeichneter Belgischer 
Violinspieler, mochte gern in Berlin bald auftreten, mochte namentlich 
mein Violin-Concert (das er sehr schon spielt) mit gutem Orchester aus- 
fiihren konnen, mochte namentlich gut berathen u. gut unterstutzt sein 
bei seinem dortigen Aufenthalt. Darf ich Sie darum recht dringend bitten? 
Soil ich mich wegen der Belastigung entschuldigen? Werden Sie mir 
deshalb zurnen? Aber er ist ein sehr ausgezeichneter Musikus, also setze 
ich kein Wort weiter hinzu, u. hoffe daO Sie mir meine Bitte mit ge- 
wohnter Freundlichkeit erfiillen werden. Immer Ihr 

aufrichtig ergebener 

Felix Mendelssohn Bartholdy 
Leipzig d. 21. Dec. 1845 



*) Die erste Eisenbabnlinie in Deutscbland (Nurnberg— Furtb) war 1835, die 
erste in PreuCen (Zeblendorf— Potsdam) 1838 eroffnet worden. Das Eisenbahnnetz 
Deutscblands umfdfite 1840 erst 549 km (1850 scbon 6044 km). 

a ) Hubert Uonard (1819-1890), der bcrvorragende Violinist und Verfasser zahl- 
reicher instruktiver Violinwerke, unternahm 1844—48 ausgedehnte Konzertreisen. 
Mendelssohns Violinkonzert op. 64 war am 16. September 1844 beendet und im 
folgenden Winter auf Grund brieflicher Verhandlungen mit Ferdinand David noch in 
Einzelneiten abgelndert worden. 
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Herrn Kapellmeister W. Taubert 

in 

Berlin 
Hausvogtei-Platz no 1 1 

Leipzig d. 1 1. MMrz 46 

Heut komme ich noch vor unserm Wiedersehn am ndchsten Montag 
(was hoffentlich fest steht) mit einer groOen Bitte, die die Concert-Direction 
mir an Sie auftr^gt. Nachsten Montag soil namlich das Armen-Concert 
sein u. darin die neue Cantate von Gade 1 ), die eine sehr obligate Harfe 
enthait. Nun ist aber hier und in der ganzen Umgegend kein Mensch, 
der solch ein Solo einigermafien genugend vortragen kann, als Grimm**). 
An den ist nun geschrieben worden, und zwar in solcher Weise, daC er, 
wie ich denke, wohl gern kommen wiirde; aber erstlich der Urlaub u. 
2tens die punktliche Antwort sind zwei Hauptschwierigkeiten. Bitte helfen 
Sie uns fiber dieselben hinweg! Sie konnen es am leichtesten! Sprechen 
Sie 2 Worte mit ihm, u. sagen Sie mir sobald als irgend moglich 
das Resultat! Kann Grimm durchaus nicht zum nfichsten Montag kommen 
(er miifite dann freilich schon Sonnabend Abend hier sein) so hat sich die 
Concert-Direct, im Brief an ihn bereit erklart, auch allenfalls das Concert 
bis zum 23sten (8 Tage spater) zu verschieben, aber das geschihe nur 
sehr ungern. Doch ware sein bestimmtes Kommen am 23sten noch 
immer viel besser als eine pure Absage. Nun sehen Sie was zu thun ist 
u. empfangen Sie schon im voraus tausend Dank. Von Ihrem 

wunderlichen Thiere 
Felix Mendelssohn Bartholdy 

VI. 

Leipzig 11. Marz 1846 
Lieber Herr Kapellmeister 

Heut mufi ich abermals im Auftrag der Concertdirection schreiben, 
die eben eine lange Conferenz gehalten hat. Zweierlei soil ich Ihnen sagen: 

l ) Gades ,Gomala", op. 12, erklang am 23. Marz 1846 zum ersten Mai im Gewand- 
haus und wurde am 26. wiederholr. 

•) Karl Grimm (1820 — 1882), vorzuglicber Harfcnspieler und Kdniglicber Kammer- 
musikus in Berlin. DaC der Harfenist aus Berlin verscbrieben werden muBte, zeigt, 
wie es damals selbst mit bedeutenden Orcbestern bestellt war; auch bei Berlioz' 
erstem Erscbeinen im Gewandbaus am 4. Februar 1843 batte Mendelssohn die fehlende 
Harfe am Klavier ersetzt. 
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1) daO das Armen-Concert ndchsten Montag nicht sein kann (aus 
251 Grunden), daC ich Sie also bitte Hrti. Grimm, im Falle er wirklich 
Sonnabend reisen wollte, nicht reisen zu lassen, sondern ihm zu sagcn, 
daO erst Montag, d. 23sten (8 Tage spMter) besagtes Concert Statt finden 
kann. Ich furchte eigentlich, er will weder diesmal noch in 8 Tagen 
kommen — indefi wars doch moglich, daft er oder Sie morgen bejahend 
antwortete; daher die Bitte. 

2) aber, u. hauptsachlich soil ich Sie im Namen der Concertdirection 
sehr angelegentlich auffordern und ersuchen am ndchsten Donnerstag uns 
auBer Ihrer Symphonie noch etwas auf dem Piano hdren zu lassen! 1 ) Am 
liebsten ein Concert von Beethoven (am liebsten das aus es, hier lange 
nicht gehort;) oder eins von Mozart (am liebsten das aus d moll, hier 
auch lange nicht gehort). Vielerlei hatte ich zu Unterstutzung dieser 
Bitte anzufuhren: die Freude, die ich dabei hatte, vor allem; dann daO 
es so hubsch und nobel aussahe wenn Sie zugleich die eigne Symphonie 
gSben u. ein solches Concert spielten; dann daft es die Leute hier sehr 
dankbar aufnehmen, u. Ihnen gewift sehr hoch anrechnen wurden etc. etc. 
— Ich wollte, Sie sagten Ja! 

Bitte antworten Sie mir auf diese Bitte (wenn auch nur durch eine 
Zeile) noch ehe Sie kommen. Denn sollte es Ihnen durchaus unmoglich 
sein unsern Wunsch zu erftillen, so muflten Vorbereitungen wegen eines 
andern Solostiicks getroffen werden. Aber ich hoffe Sie thun es — zu 
studiren brauchen Sie es wahrhaftig nicht vorher — das Beethovensche 
Concert am Schlufi des ersten Theils das ware grade das rechte — und 
dann bildet Ihre Symphonie allein den zweiten Theil und das nahme sich 
trefflich aus, und klange noch besser, u. ware sehr schon fur uns alle — 
und auch fur Sie, glaub' ich, lustig. Deshalb hoffe ich, Sie sagen zu, 
und in dieser Hoffnung schlieftt der Concertsecretair seinen Brief. 

Glomm intet din goda van 2 ). 

Felix Mendelssohn Bartholdy 



*) Taubert sagte zu, bracbte im Leipziger Gewandhaus am 19. MSrz 1846 seine 
F-dur-Symphonie zur Auffuhrung und wirkte an demselben Abend auch als Klavier- 
solist mit. 

*) »VergfB nicht Deinen guten Freund." Dafi Mendelssohn diesen Brief mit 
einer scbwediscben Wcndung scblieflt, bSngt vielleicht mit seiner und Tauberts Ver- 
ebrung fur die „schwedische Nachtigall" Jenny Lind zusammen, die nicht lange vor- 
her in Berlin und Leipzig mit beispiellosem Erfolge aufgetreten war. 
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lie musizierende und uber Musik redende Welt von heute nennt 
Felix Mendelssohn gem den Klavierkomponisten der Back- 

7/^ Bscbe, einen Salon- Romaniiker. Der Klavierunterricht bedient 
sich seiner Werke noch zur Ansbildung eines .glatten*, duftigen 
Anschlages und eleginten Vortrages, treibt viel MiBbrauch mil dem Rondo 
capriccioso, dem „Frub1ingslied% die In den HSnden unfertiger Spieler wenlg 
genug dazu beitragen, die Achtung und Liebe fur den Meister 2u erhShen. 
Ad PruTungsabenden der Musikschulen 1st das g-moll Konzert each vie 
vor ein oft wiederkehrender, stets beliebter Gast* Selten faegegnet man 
Ihm noch im Konzertsaal. In hBherem Anseben steben bei Vlrtaosen hin- 
gegen die Scherzi, vor allem die Variations sfirienses. Im allgemeinen 
1st Jedocb Mendelssohn als Klavlerkomponist zweifellos von der Mode ver- 
drftngt worden. Die Kunstetitwicklung schritt Uber ihn, wie fiber manchen 
anderen hinweg, nachdem sie fast ein halbes Jahrbundert, jedenfalla De- 
zennlen lang nnter seinem nachdrucklichsten EinBusse gestanden hatte* 

Und doch verdankt die Kunst des Klavierspieles Mendelssohn un- 
endlich viet; mehr wie genugen wurde t urn dem liebenswSrdigen Tondicbter 
fflr alle Zeiten einen ersten Platz in den Aufzeicbnungen der Musikge- 
scblchte zu sichern. Als Predlger des Kunatschonen, als Astbetiker wlrkte 
Mendelssohn Im hBchsten Grade erzieherisch, DafGr, dafl sein SHI infolge 
seiner einstigen grenzenlosen Belicbtheit zahlreiche Epigonen zu ungez&blten 
Nachabmungen verlockte, die die Klavierliteratur unheilstlftend uber- 
fluteten, 1st der Meister gewifi nlcht verantworflich zu machen, 

Zanlcbst schrieb er — wie jeder Komponist von Bedeutung — im 
Geiste seiner Zeit. Dieser ubte naturgemlfi einen mittelbaren Einflnfi 
auf seine tonschSpferi&che Tltigkeit aus. Dann aber lebte and wirkte 
Mendelssohn von frflbester Kindheit an in einer gesellschaftlichen Urn- 
gcbung, in der frober LebensgenuQ, SchSngeisterei, eine heitere Auf- 
fiassung von Knnst and Leben beimisch waren. Des Lebens Tragik, 
Ernst und Not traten nie an den felnnervigen, empflndsamen Kfinstler 
heran. Elegante, weltmlnnische, darcfa zahlreiche Reisen in die Knltar- 
stidte der zivilisierten Welt, vor allem nach dem prunkliebenden Paris, 
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erworbene Umgangsformen glatteten vollends den harmonisch ge- 
stimmten Charakter des jungen, als Spieler vergotterten, als Komponist 
bewunderten, wie Mozart auf dem Zenith seines Ruhmes aus dera Leben 
abgerufenen Mannes. 

Wie kann es da Wunder nehmen, dafi sich seine Werke als Spiegel- 
bilder eines sorgenfreien Daseins, eines jeder Tiefgriindigkeit fremden, 
jedoch sensibel feinorganisierten Seelenlebens geben? So verpflanzte er 
die Romantik (die damals dem geistigen und kunstlerischen Schaffen 
das charakteristische Geprage verlieh) auf das glatte Parkett des Salons. 
Liebenswiirdigkeit ist der Grundzug seines Tonempfindens. Sie mildert 
das Liebessehnen, sie dampft die Leidenschaft, die er seinen Werken an- 
vertraut. Sie spiegelt sich in seinen Elfenweisen wie in seinen Capricen 
und Konzerten wider, die man sich unwillkiirlich von einem vornehmen 
Spieler in Hoftracht, mit weiCen Spitzenkrausen um den Hals, um die 
schlanken, weichen Hande, vorgetragen denkt. Daher der grelle Kontrast 
der Mendelssohnschen Muse gegen die schlichte, biedere, fast kleinburgerlich 
bescheidene, vor allem gut deutsche Art Schubertscher Romantik in dessen 
Impromptus und Moments musicals. 

Und wie dem Menschen, so gait ferner auch dem Komponisten 
Mendelssohn EbenmaD und Glatte der Form als hochstes Prinzip. Es 
scheint oft sogar, als ob der Inhalt vieler Stiicke der Form zuliebe geebnet 
worden ware. Daher die klare, ubersichtliche Gliederung selbst der um- 
fangreicheren Kompositionen. Die einmal gewahlte Begleitfigur zu den, 
unserem Empfinden allerdings leicht zu sentimental erscheinenden Melodie- 
erfindungen wird streng durchgefuhrt; die Liedform vermeidet in ihren 
einzelnen Abschnitten jede iiberraschende Wendung: die Melodie tritt klar 
in die Erscheinung, ergeht sich in einigen sequenzartigen Weiterbildungen 
in verschiedener Tonlage und wendet sich (mitunter nach kanonischen 
Ansatzen) zum befriedigenden Abschlusse. Sie erinnert gem an Mozart 
— nannte man Mendelssohn doch nicht ohne Berechtigung den Mozart 
unter den Romantikern — , ohne diesen in der schlichten GroBe und un- 
bedingten Wahrheit des Ausdruckes zu erreichen. Sie spielt mehr mit 
dem Reize des Klanges, als daO sie das Herz des Horers in lebhafte 
Wallungen versetzte. Sie will weniger erbauen, als Ohrenschmaus bieten. 
Sie predigt von der Schonheit der Tonsprache, ohne je trocken, belehrend 
zu wirken. 

So gibt sich Mendelssohn in seinen epochemachenden „Liedem ohne 
Worte", deren Reiz in der vornehmen Harmonik und dem eleganten, bald 
schwfirmerisch zarten, bald sentimentalen, bald heiteren Inhalte, bei ent- 
ziickend vollendeter Formabrundung, besteht, so in seinen Scherzi, in einigen 
Capricen und mit etwaiger Einschrankung in den Kinderstucken. 
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Die „Lieder ohne Worte" erschienen in acht Heften (von denen 
zwei erst nach seinem Tode veroffentlicht wurden) als op. 19, 30, 38, 53, 
62, 67, 85, 102. Viele von ihnen besitzen als Kabinettstucke stilvoller 
Kleinkunst unverganglichen Wert. So beispielsweise die viel nachgeahmten, 
selten iibertroffenen Gondellieder, das etwas gezierte, aber duftige Friihlings- 
lied No. 30 (A-dur), ferner No. 1 (E-dur), No. 15 Presto e molto vivace 
(E-dur), das Duetto No. 18 (As-dur), No. 20 (Es-dur), No. 25 (G-dur), 
No. 31 (Es-dur), No. 36 (E-dur), das vollgriffige Andante poco agitato No. 43 
(e-moll), das Presto No. 45 (C-dur). Andere durchsetzen den Volkston 
mit dem Parfiim des Salons, sind in ihrer Art schlicht empfunden, werden 
gern von kurzen Vor- und Nachspielen umrahmt, wie No. 4, 9, 16, 23, 28; 
No. 3, eine frische Jagdmelodie, No.. 27, der dem neuzeitlichen Geschmack 
freilich fremd gewordene Trauermarsch in e-moll. Fast alle aber wfiren 
als musikalisch-vornehme Studien zur Bildung der Technik, des Anscblages, 
des Vortrages ein geeigneter Ersatz fur jetzt reichlich verwendete reizlose 
Etiiden. Ausgesprochen tecbnischen Zwecken dienen die drei Etiiden 
(op. 104, Heft II, 1834, 1836, 1838 komponiert). Die b-moll erfreut sich 
immer noch einer unverminderten Beliebtheit, die F-dur ubertrifft sie an 
Ubungswert, die a-moll besitzt viel Frische. Dafi alle drei, wie die vor- 
genannten Lieder ohne Worte, der Liedform angehoren, bedarf kaum 
besonderer Betonung. 

Mit der erweiterten Form pflegt sich im allgemeinen, wenn auch nicht 
immer, der Inhalt der Stucke reicher zu gestalten. Bleibt dabei Mendels- 
sohns Eigenart dieselbe vornehme Tonsprache, so zeigt sie doch in einigen 
Fallen eine bemerkenswerte geistige Vertiefung, wie sie kaum eines der 
Lieder aufweist. Etwas weit ausgesponnen, lediglich als Tonspiel fesselnd, 
gibt sich das fis-moll Capriccio op. 5; einfach in Anlage, Harmonie und 
Rhythmus, ein Jugendwerk, das die Spielfreudigkeit seines Schopfers ganz 
besonders bekundet. Konziser gefafit, starker empfunden sind schon die 
Charakterstucke op. 7, von denen No. 3 in D-dur, eine freier gearbeitete, 
No. 5 in A-dur, eine streng gearbeitete Fuge, ebenso das graziose Presto 
in E-dur (No. 7) die Bezeichnung als charakteristische Klavierstucke mit 
vollem Rechte tragen. 

Eine erste Stelle nimmt das Rondo capriccioso in e-moll op. 14 
in der Klavierliteratur ein, obendrein ein Werk, das, fur des Komponisten 
Wesen und Stil besonders typisch, besondere Erwahnung verdient. Die 
gewahlte und doch naturliche Harmoniefuhrung, die klare rhythmische 
Gliederung des anmutigen Inhaltes, der hiibsche Kontrast zwischen den 
Hauptthemen des Presto, die ungezwungenen, leichtfliissigen Uberg&nge, 
eine bewundernswerte Stilgeschlossenheit, selbst im Passagenwerke, die 
schwungvolle Steigerung zur Stretta, nicht zuletzt die stimmungsvolle (Dur-) 
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Einleitung kennzeicbnen das Meisterstuck des kaum 24jahrigen Kiinstlers, 
das eine Beherrschung der Kompositionstechnik, eine Reife des Klavier- 
satzes verrat, die selbst in wenigen spateren Werken kaum wieder erreicht, 
selten aber iibertroffen werden. Nachdem Mendelssohn schon in seinen 
Charakterstiicken (op. 7) die graziose Elfenmusik meisterhaft behandelte, 
erhebt er den Elfenspuk hier in reinste kiinstlerische Sphare. Wie sehr 
dieses Rondo die Entwickelung des grazilen Klavierstiles befruchtete, ist 
heute erst so recht zur Erkenntnis gekommen, nachdem die Epoche der 
galanten Salonkomponisten, als deren jiingster Vertreter Leschetizki, 
der Schulerreiche, bis in unsere Tage hinein wirkt, abgeschlossen vor 
uns liegt. Das Rondo verrat auch, wie Mendelssohn spielte. Auf unseren 
volltonenden, dreichorigen Flugeln bietet das Stuck dem Ausfuhrenden 
naturlich erhohte Schwierigkeiten ; es bedarf geradezu eines Spezialisten, 
um seinem innersten Wesen entsprechend, duftig, atherisch flussig wieder- 
gegeben werden zu konnen. Als Seitenstuck dieser Art seien gleich hier 
das reizvolle Scherzo op. 16 II, in weichem e-moll anhebend, frisch, froh- 
lich in Dur abschlieDend, das fismoll-Scherzo (aus dem „Album fur den 
Pianisten a ) erwShnt. Hierin schuf der Komponist Ureigenes von dauern- 
dem Werte. 

Merkwurdig mufi es erscheinen, dafi Mendelssohn so wenig von Carl 
Maria von Weber und Moscheles annahm, die ihm doch im Leben ziemlich 
nahe standen. Sein stets dankbarer, stets sauberer Klaviersatz, seine Vor- 
liebe fur Vorhalts- und Vorschlagsnoten, die Vorausnahme der Tone, 
abwechselnd von einer zur anderen Hand gleitende Intervalle und Melodie- 
wendungen waren eben zu sehr in sich gefestet, und die gewisse Selbst- 
gefailigkeit, mit der er seine Tongedanken niederschrieb, liefl vollends eine 
Bevormundung durch fremden Einflufi nicht aufkommen. — Weitgriffiger wie 
sonst, den Umfang der Klaviatur mehr ausnutzend, ist das mit einem Adagio 
beginnende erste der „Trois Caprices" op. 33 geschrieben. Reicheren 
Gebrauch vom Tonartenwechsel weist No. 2, das Allegro gracioso in E-dur, 
auf, das trotzdem, infolge seiner Ausdehnung, mangels ausgesprochener 
Eigenart ermudet. Formenreichtum zeigt die dritte Caprice: schade, dafi 
die (Adagio-)Einleitung mehr Stimmungsgehalt verspricht, als der Haupt- 
satz dann bringt. Mit seinen Elfenstiicken und spateren Werken hat 
Mendelssohn den letztgenannten Capricen, wie dem Andante cantabile e 
Presto agitato, freilich selbst die Lebensader unterbunden. — Auch seine 
erst spater (1847) verfaBten w Kinderstiicke* op. 72 fanden durch 
Schumanns „Jugendalbum tt zu schnell eine starke Konkurrenz, um sich in 
der Gunst der klavierspielenden Welt festsetzen zu konnen. Ihre Romantik 
ist zu blafi, zu farblos, um das lebhafter empfindende, gereiftere Kinder- 
gemut wirklich zu gewinnen. Ahnlich verhalt es sich mit dem Albumblatt 
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op. 117, dem Perpetuum mobile op. 119. Sie erwecken im Spieler 
lediglich das Verlangen nach Schumann und Weber. 

Wie nicht anders zu erwarten, liefi sich Mendelssohn auch als 
Klavierkomponist gelegentlich von Bach und Handel inspirieren, um dem 
Lieblingsinstrumente einen Anteil an seiner Verehrung fur die altklassische 
Muse zu sichern. 

Eines seiner grofiten Verdienste bleibt bekanntlich die Propaganda 
fur Bach. Sollte er angesichts dessen nicht auch am Klavier dieser Ver- 
ehrung Ausdruck verleihen? Mit viel historischem Sinn und so ent- 
wickeltem Stilgefuhl beanlagt, schrieb Mendelssohn aufler den bereits 
zitierten Fugen aus op. 7, die zu hochster Wertschatzung gelangte e-moll 
Fuge mit dem pomposen Choralabschlusse, die die 9 Sechs Praludien 
und Fugen* op. 35 vielversprechend genug einleitet: ein Sammelwerk, in 
dem sich Mendelssohns Harmonik, sein geliuterter Tonsinn so vortrefflich 
mit der Kunst des Kontrapunktes vereint, Altes in zeitgem&Bem, salon- 
fihigem Gewande sich darstellt. Wohl fehlt diesen Fugen die Herbheit und 
strenge Linie, die Gewohnheit und Uberlieferung als unentbehrliches Attribut 
der Klavierfuge zu fordern pflegen, aber eine so meisterliche Verjungung 
der alten Gattung der strengen kontrapunktischen Kunst verdient gewifl 
vollste Wurdigung. 

Und nun kommen wir zu den Variations s6rieuses in d-moll 
(op. 54), die, entscbieden auf Schumann hinweisend, zweifellos durch 
Beethovens c-moll - Variationen angeregt, das vollendetste Klavierwerk 
Mendelssohns darstellen. Sie zeigen (1841 komponiert) die Gestaltungs- 
kraft ihres Urhebers in glanzendster Beleuchtung. Edel, geistvoll, gewihlt 
in der Harmonie, unerschdpflich in ihrer rhythmischen Mannigfaltigkeit, 
frei von virtuosem Phrasentum, stellen sie die klaviertechnischen Moglich- 
keiten, die Errungenschaften der damaligen Satzweise fast restlos in den 
Dienst der musikalischen Erfindung, des schlichten, grofizugigen Themas, 
dieses von alien Seiten erschopfend, monumental aufbauend zu einem un- 
vergflnglichen Variationswerke voller Feinheiten, voll Stimmung, voll Klang- 
reiz und bei aller Strenge des Stiles voll wohltuender Frische. Neben 
diesem Werke m us sen die anderen Variationen, so viel Schonheiten sie 
im einzelnen auch bergen mogen, verbleichen. Es gilt dies von dem 
Andante con Variazioni op. 82, wie von den nachgelassenen Varia- 
tionen op. 83 in B. 

In der klar gegliederten Liedform, im Scherzo, dann in den weiter 
gebauten Capricen fand Mendelssohn den Rahmen fur seine Klavier- 
dichtungen eigenster Art, die Grenzen, innerbalb deren er sich als 
Klavierkomponist am bequemsten ausleben konnte. Seine Lebensanschauung 
und Lebensweise fanden bierin tonenden Widerhall. Bacbs Geist be- 
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fruchtete, wie wir ferner sahen, die Phantasie des Meisters gelegentlich 
zu kontrapunktischen Stiicken, die, von besonderer Art, den anderen 
selbstfindig gegenuberstehen. Wohl pflegte Mendelssohn die Form und 
hielt sie fast zu hoch, aber er war weder ein Neuerer derselben, noch 
ihr gegenuber schopferisch frei genug, urn sie hoheren Zwecken, wenn 
notig, einmal unterzuordnen, sie mit iiberragendem Geiste derart zu 
fiillen, daC man sie uber dzm Musikgehalt vergessen konnte. So ist es 
zu verstehen, dafi die Sonate seine Phantasie wenig zu reizen vermochte. 
Vielleicht mag auch die Selbsterkenntnis, daC er nach Beethoven dieser 
Kunstgattung nichts Bedeutendes, Neues abringen wiirde, die Versuchung 
zum Sonatenschreiben oft zuriickgewiesen haben. Jedenfalls zeigen seine 
vier Sonaten op. 6 (E-dur), die „Schottische" (Fantasie) op. 28, op. 105 
(g-moll) ' und op. 106 (B-dur) trotz wohlgeratener, sogar vortrefflicher 
Einzelheiten wenig Eindringliches, spezifisch Sonatenmassiges in Anlage 
und Inhalt. Es ging unserem Tondichter in gewissem Sinne wie 
Schubert, der ihn freilich mit seinen redselig ausgesponnenen, melodie- 
reichen Werken der Art noch iiberragte. Kein Wunder, wenn sie heute 
kaum noch genannt, geschweige denn gespielt werden; umso weniger be- 
fremdlich, als Mendelssohn in anderen Kammermusikwerken gelegentlich 
weitaus mehr bot (z. B. im d-moll-Trio). Als Romantiker stand ihm 
iiberhaupt eine personliche Ausdrucksweise in anderer Form viel besser 
zu Gesicht, und der Sonatenform wendete er sich mit entschiedenem Glucke 
erst zu, sobald er seine Neigung zu Eleganz, zu reizvollem Tonspiele 
dabei nicht zu verleugnen brauchte. Das beweisen seine Klavierkon- 
zerte und Konzertstucke mit Orchester zur Genuge. Was die reine 
Sonate verbot, das konnte er hier in der Sonatenform in weiterem Sinne 
bieten: auBeren Glanz, Bravour, eleganten Stil in reicher Farbung unter 
Zuhilfenahme des Orchesterklanges. Auf diesem Gebiete sollte er sogar 
fortschrittlich wirken, und zwar gleich in seinem unubertroffenen g-moll- 
Konzert op. 25. Bei souveraner Formbeherrschung befleifiigte er sich 
schon in diesem ersten Konzert einer konzisen Fassung des Inhaltes, 
die vor ihm in der Literatur niemals in Erscheinung trat. Kurze Tutti, 
ganzlicher Verzicht auf langgesponnene, sonst oft der Willkiir des Spielers 
weitesten Raum gewahrende Kadenzen, innigster Anschlufi der drei SStze 
aneinander sind schon auQerlich erkennbare Merkmale hierfur. Aber auch 
inhaltlich schuf er Neues. So erscheint das zweite Thema des ersten 
Satzes als hochst wirksames Zitat in genial - ungezwungener Einfuhrung 
im Finale vor der Schlufisteigerung wieder. Vor alien Dingen strebte 
er nach Veredelung des Konzertstiles. Ihrer selbst wegen erscheint in 
den Konzerten keine einzige Passage, alles atmet melodischen Flufi, Vor- 
nehmheit, abgeklarte Ausdrucksweise. So rettete er die, sich beispielweise 
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bei Hummel in eitlen, virtuosen Passagengirlanden ohne bedeutenderen 
Musikgehalt verlierende Konzertkomposition hinuber auf ein bedeutend 
hoheres kunstlerisches Niveau, wirkte er vorbildlich, bahnbrechend fur 
seine Nachfolgerschaft. Was fur die Violinliteratur sein e-moll-Konzert, 
das ist in diesem Sinne fur das Klavier sein g-moll-Konzert geworden. 

Man hat mitunter in den Konzerten Weberschen Einflufi nachweisen 
wollen. Ein solcher ist in nur sehr geringem MaBe zu finden; auch hier 
blieb sich Mendelssohn unverbriichlich treu. Das zweite Klavierkonzert 
in d-moll litt von jeher unter der grenzenlosen Beliebtheit seines Vor- 
gangers. Es spielt, wie so oft in ahnlichen Fallen, bei derartiger Bevor- 
zugung eines Werkes die Laune des Publikums, des Zufalles mit, denn 
auch das d-moll op. 40 weist hohen Kunstwert auf, und was ihm etwa an 
Frische der Themen (jenem gegeniiber) abgeht, das ersetzen musikalische 
Feinheiten nach anderer Seite hin durchaus. Ganz besonders gibt sich 
der erste Satz eigenartig, vornehm, als echter, ganzer Mendelssohn. In 
der innigen Verschmelzung der drei Satze zu einem geschlossenen Kunst- 
werke gleicht es ebenfalls dem g-moll durchaus. Der Spieler muB darauf 
verzichten, zwischen den einzelnen Satzen iiber den Applaus der Horer 
zu quittieren. AuBer diesen Konzerten schuf Mendelssohn ferner Konzert- 
stiicke, die zu dem Dankbarsten gehoren, was je fur das Podium ge- 
schrieben worden ist. Obenan steht da naturlich das Capriccio brillante 
in h-moll (op. 22), in Phantasieform, mit seinem marschmassigen Schlusse, 
wahrend das Rondo brillante (Es-dur op. 29) in seinem straflfen °/ B -Rhyth- 
mus der Spielfreudigkeit des Ausfuhrenden geradezu in unerschopflicher 
Weise huldigt. 

Es gab eineZeit — der Wagnertaumel hatte sie heraufbeschworen — , 
zu der auch Mendelssohns Musik als Jiidisch* in Verruf gebracht werden 
sollte. Sie ist zum Gliick uberwunden. Die Ehrlichkeit, mit der 
Mendelssohn seinem Naturell, seinem Empfinden treu blieb und sich, wie 
wir sahen, darauf beschrankte, die Musik als schdne Kunst zu pflegen, 
hat den Feinden seiner Muse die Wafife aus der Hand gewunden. Art, 
Form und Inhalt seiner Stiicke sprechen es deutlich aus, daB er als 
Herzensdeuter eines Volkes, wie des spezifisch germanischen, gar nicht 
auftrcten wollte. Aber selbst die nicht hinwegzuleugnende Neigung 
des Komponisten zu SuBlichkeit und Sentimentalit&t in vielen seiner 
Stucke erscheint weniger befremdlich, erscheint begreiflicher, wenn 
man den Geist jener Zeit zitiert, in der er schuf und wirkte. 
Man muB bedenken, daB vor ihm die (viel oberflachlicheren) 
„EIeganten", die „Techniker" den Geschmack der Masse des Volkes be- 
herrschten und zu einer Entartung, Vera'aBerlichung des Klavierspieles 
fuhrten, aus der heraus Mendelssohn wahrlich einen kiihnen Schritt getan 
VIII. 9. 12 
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hat Man moB ferner bedenken, dafi man damals neben Beethovens herber 
Tiefgriindigkeit des Tonausdruckes and Vielen noch unTafibarer Tonsprache 
nach einer leichteren, s&lonflhigeren, zuglnglicheren musikaliscben Kostver* 
langte. Und diesc Zeitforderung hat Mendelssohn nicbt angeregt: er fand 
sie in einer Weise bereits vor, die llogst die Kunstproduktion scbwer 
beeintrSchtlgt hatte. Sein Schaffen stand zweifellos hSher, ala das seiner 
umnittelbaren Vorgftnger. Er veredclte den Salonstil in seiner Weise, ala 
der eleganteste Romantiker neben Weber, Schubert zwar, aber doch als 
Romantiker. Er brachte den Fortschritt, und wenn dann die rolgende Epoche 
Schumann -Brahms (Schumann als sein Zeitgenosse) einen weiteren Schritt 
in der Kunstentwicklung darstellt, so kann dies Mendelssohna Lebenswerk 
und Verdienst nicbt schitiilern. Bis auf unsere Zeit 1st sein Einflufl (1m 
besten Sinne segensreicb I) zu verfotgen, und vielea von ihro wiegt heute 
noch schwerer, als StBcke, die zu bewundern* beifllllg zu beklatschen 
sich keiuer unserer Konzertbesucher entb&lt. 

Zum Scblusse unserer Betrachtung sind noch einige vierhindige 
Klavlerwerke zu erwfthnen. Als Bearbeitung der Variationen op* 83 
erschienen vom Komponisten Andante und Variationen op* 83a, das Allegro 
brillante in A-dur op. 92, das Rcinecke fiir zvci Klaviere setzte, ferner 
von Mendelssohn und Moscbeles das Duo concertant fiber Webers Zigeuner- 
marsch aus ,Preciosa*. — Ober die wenvollen Werke fur Klavler mlt andereu 
Instrumemen 1st hier nicht zu sprecben. Die Klavierwerke sind inzvischen 
in vortrcfFlichen Revisionen elnzeln und in Sammelblnden erschienen: Bel 
Simrock, Scblesinger, Peters, Litolff, In der Universal-Edition* bei Breit- 
kopf & H&rrel. Eine vorurteilalose Beschlftigung mit ihnen wire jeden* 
falls die wurdigste Ehrung des Meistcrs bei AnlaQ seinea diesjlbrlgen 
Gedenktages. 
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ZWEI MUSIKALISCHE SCHERZE 
FELIX MENDELSSOHNS 

(Hient^dle NotejibeUsgen des Heftes) 
von Albert K op farm a an -Berlin 




|urch zwei bisher unbekannt gebliebene vortreffliche Stucke die 
humoristiscfae Begpbung Mendelssohns von neuem beleuchtet 
za sehen, wird den Musikfreunden nicht unwillkommen win. 
Aus den Briefen des Moisters weifl man, wie vlel Sinn er fiir 
alles Komische bane, vie er mit den Schwestern wetteiferte in scberz- 
haften Veranstaltungen for Familienfeste u. dgt.; in aeinen Werken aber 
kommt dieses Element seines Wesens nur selten (man denke an .Sommer- 
nacbtstramn"* v Walpurgisnacht*) zur Erscbeinung. 

Die beiden hier mitgeteilten neuen volJgfiltigen Proben eines drasti- 
scben, aber in vollendeter kunstterlscher Form dargebotenen komposl- 
torischen Humors: der ira Faksimile gegebene „ Canon" und die im Eret- 
stich vorliegende „MusikantenprEigelei > ' 1 ) siod erbalten in einem der fiinfzig 
„gr&nen Binde", in denen t fast ausscbliefllicfa vom Kompoaisten selbst 
geschrieben, die meisten seiner Werke vollstindig oder im Entwurf vor- 
liegen und die Beit mehr als dreifiig Jahren einen wertvollen Besitz der 
Berliner KSniglichen Bibliothek (in der Obhut des Schreibers dieser Zeilen) 
biiden. Der betreffende Band (No. 28) umh&t Werke aus den Jabren 
1833 bis 1837 und trlgt aur dem Deckelscbild die Aufschrift von Mendela- 
aohns Hand: B Lord have mercy, Adagio, Men. u. Fin, aus deradurSym- 
phonie. Rondo brill, in es dur. Sopran Arie b dur. 2 Lieder ffir 
4 MSnnerstimmen ... 10 Srficke zu Paulus , . ." DaA dlese zwei, 
aus seiner beaten Zeit stammenden Humorist! km IBr Mlnnerchor vom Ton- 
setzer oder seinea Nachkommen (die den Nachlafi bis 1878 in HInden 
batten) nlcht selbst ver ftffentJicht worden aind t mag wohl an den burlesken 
Texten liegeo, die, wohl zweifetlos von dem denials vieruadzwanzigjihrigen 
Koroponibten aelbat herrubrend, spiter des ernsten Marines unwurdig 
erscheioen mocbten. Wir aber wollen una ihrer und ihrer meisterhaften 
Vertonung freuen, eiugedenk des in der Karnevalszeit doppelt gultigen 
»dulce est desipere in loco/ 

Der Held des .Canons* 1st Diogenes, der nacfa diesem Text eln 
Usterlicher Trinker gewesen sein m&Qte, Damit geschieht freilich dem 
biedern Kyniker von Sinope bhterea'Unrecht, denn oach den Berichien 
aus dem Altertum war er von vorbildlicher Enthaltsamkeit in Speiae 

J ) Die fettige Viedergabe erfblgt dem Autograph cotsprecheudj aur difl der 
Tenorscbluuel mit dem fur viele bequemeren VioHnschlussel venauscht und die 
IoterpuDktion gemuer bezeicbnet 1st 
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und Trank. Auch gehorte er keineswegs zu den sogenannten Sieben 
Weisen Griechenlands. Aber was tut's? In den Stunden der „Fide- 
litas a , fur die solche Scherze bestimmt sind, nimmt man das nicht 
so genau! Die „Sieben Weisen" haben iibrigens in jener Zeit Mendels- 
sohns Gedanken ofter beschafiigt; in einem der kiirzlich veroffentlichten 
Briefe an Klingemann vom 20. Februar 1833 — der Canon ist vom 
11. Februar datiert — lesen wir: „aber ich dachte, so ein Paar Knittel- 
verse fur die sieben Weisen Griechenlands oder fur die heil. drei 
Konige miiBten Dir in Eins weg einfallen." Und „Diogenes ft scheint im 
Dusseldorfer Karneval damaliger Zeit eine Rolle gespielt zu haben: in dem 
vom Allgemeinen Verein der Karnevalfreunde zu Diisseldorf dem Meister 
Felix, allerdings erst viele Jahre spater, verliehenen Diplom (E. Wolff: 
Felix Mendelssohn Bartholdy, S. 119) sind die lustigen Dusseldorfer „gewillt 
nach Licht (und erleuchteten Kopfen) zu spahen gleich dem seel. Diogenes". 

Merkwiirdig ist, daB ein Aufenthalt Mendelssohns in Diisseldorf im 
Februar 1833 sonst nicht bekannt zu sein scheint; erst im April, auf der 
Reise von Berlin nach London, hielt er sich einige Zeit dort auf, wo er 
einen Monat spater einen seiner grdfiten Triumphe als Leiter des Nieder- 
rheinischen Musikfestes feiern sollte. Auf eben dieser Reise machte er 
in Rotterdam Rast, und hier entstand, am 23. April, die hochst amiisante 
„Musikantenprugelei a , die er auf die Ruckseite des „Kanons a und die 
folgenden Seiten desselben Bogens niederschrieb. Vielleicht gab zu dieser 
Komposition eine wirklich erlebte Szene oder auch die Erinnerung an 
hollMndische Gemalde den Anlafi, die ja ahnliche drastische Situationen 
gem darstellen. 

Auf die Musik beider Werkchen naher einzugehen, erubrigt sich, da 
sie ja in den Handen der Leser sind. Im „Canon u , den man passend „Der 
weise Diogenes" iiberschreiben kann, sei nur auf die treffende Wiedergabe 
des schwankenden Betrunkenen hingewiesen. Bei der „Musikantenpriigelei tt 
wird sich niemand der komischen Wirkung der zuerst unbekiimmert fort- 
schrummenden, dann aber aufgeregter, hoher und kiirzer hingeworfenen 
Quinten „Wum, wum, wum", der immer lebhafter werdenden Invektiven 
von hiiben und driiben, des in der Generalpause, die die eigentliche 
Priigelei einleitet, zerbrechenden Kontrabasses, der chromatischen Knochen- 
schmerzen, des furiosen Unisonos vor dem SchluB usw. entziehen konnen. 

Es ist mit Sicherheit zu erwarten, daB beide der Vergessenheit ent- 
rissene Scherze Repertoirstucke unserer Liedertafeln bilden und die Heiter- 
keit mancher frohen Stunde erhohen werden. 1 ) 

J ) Beide Stucke erscheinen gleichzeitig hiermit in Partitur und Stimmen im 
Verlage von C. F. W. Siegel (R. Linnemann) in Leipzig. 
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99. Karl Klingemnnn: Felix Mendels- 
sohn Bartholdys Briefwechsel mit 
Legationsrat Karl Klingemann in 
L o n d o n. Verlag: G. D. Baedeker, Essen 1909. 
Gerade zur rechten Stunde ist an der Schwelle 
des neuen Jahres, das tins die Feier von 
Felix Mendelssohn Bartholdy's 100. Geburtstag 
bringen wird, sein umfangreicher Briefwechsel 
mit Karl Klingemann erschienen, den er haufig 
als seinen einzigen wahren Herzensfreund be- I 
zeichnet hat. In der Tat durchklingt die ganze I 
Sammlung derselbe vertrauliche, unbefangene j 
und herzliche Ton, der Mendelssohns Familien- ! 
briefe so anziehend macht, und wenn uns diese i 
schonen Dokumente einer zwanzigjahrigen engen i 
und treuen Freundschaft auch fiber des Meisters \ 
Leben und Kunst keine wesentlich neuen Auf- | 
schlfisse geben, so spiegeln sie doch sein 
Charakterbiid in luckenloser Vollkommenheit 
und ansprechender Natiirlichkeit wieder. Der 
Herausgeber, Klingemanns Sohn, unterrichtet 
uns in einer Einleitung fiber seines Vaters 
Lebensumstande und bringt in einem Anhang I 
auBer Klingemanns Gedichten noch das I 
Konfirmationsbekenntnis des sechszehnjahrigen 
Mendelssohn und einige kulturgeschichtlich in- ! 
teressante, wenn auch mit dem Thema seines 
Buches nur lose zusammenhangende Akten- | 
stficke fiber die Familie Rosen (vormals Ball- 
horn), der Klingemanns Gattin Sophie ent- , 
stammte. Die Beigabe zahlreicher Briefe Klinge- ! 
manns wird man nicht nur als Brficke zum 
Verstandnis der Mendelssohnschen, sondern ' 
auch wegen ihres inneren Wertes willkommen ! 
heiBen. Denn wenn Klingemann auch kein 
schopferischer Geist war — in dieser Hinsicht | 
scheint ihn Mendelssohn mit den Augen der ' 
Freundschaft etwas fiberschatzt zu haben -,so 
ragte er doch durch tiefe Herzens- und Geistes- 
bildung und feine kfinstlerische Empfindung 
hervor. Elf Jahre alter als sein bewunderter 
junger Freund, Sohn eines Schulmeisters und 
Kantors in Limmer an der Leine, hatte er sich 
durch untergeordnete Schreiberstellen bis zum 
hannoverschen Gesandtschaftssekretar durch- 
gearbeitet, als welcher er 1818 nach Berlin kam, 
wo er im Mendelssohnschen Hause eingeffihrt 
wurde. 1827 wurde er bei der „K6niglich 
teutschen Kanzlei* 4 in London angestellt, und 
nach Auflosung der Personalunion zwischen 
GroBbritannien und Hannover 1837 in die 
hannoversche Gesandtschaft in London fiber- 
nommen, bei der er bis zu seinem Tode (1862), 
in den letzten Jahren als Legationsrat, verblieb. 
Erst im Alter von 46 Jahren vermahlte er sich; 
die ihm dabei aus dem Widerstand seines 
Souverans erwachsenden Schwierigkeiten finden 
in seinem Briefwechsel eine grelle Beleuchtung 
und geben ein trostloses Bild von den unter der 
absoluten Monarchie herrschenden Zustanden. 
Fur Mendelssohn, der seit 1829 haufige Kunst- 
reisen nach England machte, war die dauernde 
Anwesenheit eines so nahen Freundes in London 
naturlich von groBem Wert. Die schottische 
Reise im Sommer 1829 machten beide Freunde 
gemeinschaftlich und tauschten dabei das brfider- 
liche Du aus, und spacer genoB Mendelssohn 
oft und gern die Gastfreundschaft Klingemanns, 
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in dem er nicht nur den Freund, sondern den 
auBerst musikverstandigen Beurteiler seines 
Schaffens schatzte. Sehr hiibsch empfiehlt er 
ihn als Berater bei der englischen Ubersetzung 
des „Elias a -Textes mit den Worten: „my friend 
Mr. Kl., who understands both languages 
thoroughly, and who understands my music 
better than both languages" (S. 327). Ganz be- 
sonders bedeutungsvoll aber wurde Klingemann 
fur Mendelssohn durch sein poetisches Talent, 
ja dieser sah in ihm den einzigen Menschen, 
der fahig ware, einen ihm zusagenden Opern- 
text zu schaflen. Nur einmal indes kam eine 
solche von Mendelssohn so heiB ersehnte ge- 
meinschaftliche dramatische Schopfung beider 
Freunde zum AbschluB: in der bekannten an- 
mutigen Gelegenheitskomposition der „Heim- 
kehr aus der Fremde tt . Dagegen ffihrten die 
Verhandlungen fiber einen Operntext „Pervonte", 
nach Wielands gleichnamiger poetischer Er- 
zahlung, die viele Seiten des Briefwechsels 
ffillen, zu keinem Ergebnis. Und Meinungs- 
verschiedenheiten bei dem Entwurf des „Elias a - 
Textes beschworen sogar ein ernsteres Zer- 
wurfnis der Freunde herauf, das den Brief- 
wechsel fiber ein halbes Jahr zum Stocken 
brachte und Mendelssohn veranlalite, bei dem 
„Elias a auf Klingemanns Hilfe zu verzichten und 
sich an seinen Freund Schubring zu wenden. 
Dagegen besitzen wir bekanntlich eine Anzahl 
wertvollerMendelssohn-KlingemannscherLieder, 
die zum Teil in dem Briefwechsel Erwahnung 
finden, und deren eins, das Sonntagslied, als 
hubsches Faksimile das Buch schmfickt. Manche 
Einzelheiten aus Mendelssohns Leben werden 
durch diese Briefe in ein neues Licht gerfickt. 
So war man bisher geneigt, seine Niederlage 
bei der Direktorwahl der Berliner Singakademie 
im Jahre 1833 ausschlieftlich auf Rechnung 
der engherzigen antisemitischen Mehrheit 
dieser Vereinigung zu setzen. Es scheint 
aber doch nach seinen eigenen Briefen, daB 
der dreiundzwanzigjahrige Brausekopf seiner- 
seits etwas zu „grofiartige u Bedingungen, 
besonders hinsichtlich des Urlaubs, gestellt 
und sich fiberhaupt etwas auf das hohe Pferd 
gesetzt habe (vgl. S. 95, 98), so daB man den 
Gegnern seiner Wahl wenigstens mildernde Urn- 
stande bewilligen durfte. Mendelssohns Wunsch, 
eine Oper zu komponieren, der — abgesehen 
von unreifen Jugendwerken, von der„Heimkehr" 
und von dem „Loreley"-Torso — bekanntlich uner- 
ffillt blieb, zieht sich wie ein roter Faden durch 
seine Briefe. DaB er dabei seine groBte Hoff- 
nung auf den lyrisch beanlagten Klingemann 
setzte, wahrend er z. B. Devrients „Heiling u 
zuruckgewiesen hatte, laBt an seinem Blick fur 
das dramatisch Wirksame zweifeln. Klingemann 
schreibt ihm denn auch einmal: „Sei nicht zu 
kritisch und fastidious, und bedenke, daB die 
Menge am Ende mehr Stoff haben will als Idee" 
(S. 230). Von Mendelssohns reger und viel- 
seitiger Tatigkeit in Dfisseldorf, Leipzig und 
Berlin erhalt der Leser dieser Briefe ein an- 
schauliches Bild; eine lange Reihe interessanter 
Personlichkeiten zieht an unserm geistigen Auge 
voruber: fiber Rossini, Moscheles, Bennett, A. B. 
Marx, Hiller, Thalberg, Joachim u a. finden wir 
teils kurze, schlagende Bemerkungen, teils ein- 
gehendere Auslassungen. Bedauerlich ist, daB 
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auf das Verh&ltafs zwischen Mendelssohn and 
Schumann da* mill zumeiat fur datiernd freund- 
ecbaftlkh zu balten geneigt 1st, ein Scbatien 
fUlt Am 31. Jmiiftf 1847, also dreiviertel Jahr 
vor aeinem Tode, schrelbt Mendelssohn an 
Klingemnnn: .Der Schumann werde kh keiaen 
Brier an Dkh mitgtben ktinnen; ibr Mann bat 
skh sebr zweidcutig {Oder weniger sis das) gegen 
mkh benommen und mir elite recbt biQliche 
Geschkhie bier eingerfihrt, fiber die icb keln 
Wort verliere, die mkb aber In melnem bis- 
herigen Hirer, ibm fortzuhelfen und jbm gcfaiJig 
xu tela, verdsmmt sbgekuhlt bat.* (VgL dazu; 
Lltzmann, Clara Schumann, U, 80). Doch iat ea 
lichen daQ da* alte gute Elnvernehmen bald 
darauf wieder fcergestellt wurde. DaQ neben dem 
muaikgeachkbtlich Bedeutssmen aucb inters 
essaote Streiflicbter auf die damailgen Kultur- 
zustlnde fallen, 1st bet elnem so re«n und ver- 
trauikhen Briefwecbsel seibstverstlndliclL So 
gibt er uns ein anscbaulichea Bild von der Art 
dea Relaens gegen die Mitte des vorlgen Jahr* 
btioderts, und Klingemanns Auslassungen fiber 
daa w Wunder* seiner eraten Efsenbahnfabn ira 
Jabre 1835 (S. 190) klingen wie ein MIrcben aua 
then Zeiten* Der gr&flte Wort der Sammlung 
tber bestcht darin, daft aie Mendelasohna Per- 
sftnlkbkeit In all lb rem gelstigen ReEchtum, in 
ibrer voiikommenen menschlkben Harmonle vor 
ttna erateben UQt und dem Ideal einer Biographic 
in Briefen nabekommt. Und wir ktinncn es 
Klingemann nscbempftaden, wenn or unmittelbar 
nacb dem Hlnacbcidcn dea geliebttn Freundes 
mn dessen Gattin die achdncn Worte acbreibt: 
w Ttef dankbar muD der aeinem Geacbick sein 
immerdar, der sokb einem Menschen nahe* 
ateben durfte; man kann doch in dtm Gedanken 
an Ibn nlcbt ganz arm werden, und icb ruble 
wie aein Bild skh immer gjorrekher erhebt* 
100, 8, Hentiel: Die Famllie Mendelsaohn 

1729—1847. 15.AufIage. B* Behre Verlag, 

Berlin 1908. 

Die neueste Anfiage dieser bekannten und 
in den weiteattit Kreiaen geschltzten FamUlen- 



crrontk unterscheidet slcb von der mir sum 
Vergleicb vorllegenden zwfilften Anflage aus 
dem Jehre 1904 nur tufkrJicb dedurcb, daQ 
atari der latcinlscben etwaa kleinera deuracbe 
Typen gewlblt und die fruher belgegebenen 
Portrait mit Ausnabme des Felix Mendelssohn 
darstelienden Tltelbildes wcggelasscu worden 
aind. Dagegen bat daa Register eine Durcb* 
alcht und dankenawerte Berticbemng erfabren. 
Inbaltlkb 1st das Bucb unverlndert geblieben, 
und das 1st gut so; denn ea bat akb in seiner 
ursprunglkben Form sis licerariacbes Denkmaf 
elnes durcb Gelst und sltilicbe Tuchtigkeit 
bervorragenden Gescblecbtea einen fesren Plan 
im Herzen dea deutacben Volkea erobert Und 
wenn aucb der eigentliche geistlge Mlrteipunfct 
des Werkes wenlgpr Felix Mendeissobn als 
seine bedeutende Scbwester Fanny Hensel 1st, 
so bietet es doch aucb fur die Lebensgeschlcbte 
dea grofien Tondicbiera unacbitzbaren Stoff. 
Nacb Sebastian Hensel a vor zebn Jabren er- 
folgtem Tode bat aein Sobn Paul die weltere 
Herausgabe des Bucbea ubemommen und, wis 
bier beillufig bemerkt sel, aucb die Autoblo- 
graphie seines Vaters, die gewlssermsQen eine 
Fortsetzung der ,Famil!e Mendelssohn* blldet^ 
in domaelbea Veriago berauggegeben. Wenn 
er in seinem hfibschen Vorwort zu dem ilteren 
Bucb die Geacbildertea ala »unmodeme Men* 
scben von Grand sua* beieicbnet, ao bat er 
unzwelfelbaft Recbt Ea waren eben durcbaus 
artlstiacbe Nsturen, die aucb das Leben vor- 
zugaweiae unter Isthetfscben Gesicbtspunkten 
betracbteten, und ffir die wobl eke soifale Pflicbt, 
aber kelne aoziate Frage eiistlerte. Aber gerade 
darum mufl diesea Memoirenwerk dem faeurlgen 
Gescblecht am so anziebender erscbeinen. 
Denn es scblldert nns im Gegensatz znr 
ringenden und kimpfenden Kultur unsrer Tage 
Menschen von vollkommenem seeliscfaen 
Glelchgevicbt und^ klar erscbauton Lebens* 
idealen. Ernst Wolff 
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OPER 

OROSSEL: Erste Auffuhrung am Mon- 
" naie-Theater von „Ariane und Blau- 
bart", M&rchen in drei Akten von Maeter- 
linck, Musik von Paul Dukas. — Die Hand- 
lung ist kurz folgende: Akt I: Ariane betritt 
mit ihrer Dienerin den Saal des Schlosses 
Blaubarts. DrauBen tobt das Volk, das nicht 
zugeben will, da (J die schSne Frau, die er eben 
aus weiter Feme als sechste Gattin heimfuhrt, 
gleich den anderen, spurlos verschwinde. Warn- 
rufe an sie, Drohungen gegen den Mdrder. Die 
Turen, zu denen die sechs silbernen Schlussel 
passen, darf sie Cffnen, doch wehe ihr, wenn 
sie die mit dem goldnen Schlussel offnen wolltel 
Ariane tut es „erst recht". Die sechs geoffneten 
Turen enthalten die kostbarsten BrautschStze; 
im Hintergrund des mit Diamanten gefullten 
secbsten Gemachs entdeckt Ariane die ver- 
botene Tiir. Sie offnet sie: ein wehmutiger 
Gesang entsteigt der Tiefe. Im Begriff, hinunter- 
zugehen, uberrascht sie Blaubart. Er will ver- 
zeihen, wenn sie bereut. Sie aber trotzt. Als 
er sie mit Gewalt fortreiBen will, sturzen be- 
waffnete Bauern herein, um ihn zu toten. Ariane 

feht ihnen ruhig entgegen: „Was wollt ihr? 
r bat mir nichts zuleide getan!" Allseitige 
Besturzung. Akt II: Ariane findet in tiefem, 
dunkelm Gewolbe die funf Frauen, spricht ihnen 
Mut zu und fuhrt sie nach oben. Akt III: 
Die Frauen schmucken sich mit den Braut- 
scbitzen. DrauBen ertont Tumult. Sie eilen 
ans Fenster und sehen, wie Blaubart von den 
wutenden Bauern angegriffen, verwundet und 
gefangengenommen wird. Gebunden tragen sie 
ihn nach dem SchloB, damit der Bosewicht 
dort die verdiente Strafe erhalte. Ariane bittet 
die Bauern, ihn ihr zu uberlassen; der Strafe 
soil er nicht entgehen. Als die Bauern sich 
entfernt haben, lost sie seine Fesseln und schickt 
sich an zu gehen. Werden die anderen ge- 
gemarterten Frauen ihr folgen? Keine willigt 
ein, sie wollen bei Blaubart bleiben. — Diese 
eigentumlicheDichtung hat bei ihrem Erscheinen 
(Paris, 1907) viel abfillige Urteile erfahren. Man 
HeB die poetischen Vorzuge gelten, aber die 
nichtssagende Handlung, in der nur Ariane zur 
Geltung kommt, verwarf man. Einen Musiker, 
der etwas zu sagen in sich fuhlt, muBte die 
Freibeit, die ihm der Dichter zur Auslegung oft 
nur angedeuteter Situationen tfflt, anziehen. 
Paul Dukas, mit d'Indy und Debussy Haupt- 
vertreter der neufranzdsischen Schule, hat sich 
hier als genialer Musiker gezeigt. Der ganze 
musikalische, zum groBen Teil symphonische 
Apparat ist bewunderungswurdig. Bei aller 
Cbromatik und dissonanzenreichen Harmonik 
eine klare Melodiefuhrung: bei der blendenden 
Orchestration eine scharfe Charakteristik; fur 
die unausgesprochenen seelischen Momente eine 
den Dichter ergSnzende poetische Empfindung. 
Als unubertrefflicher Meister zeigt sich Dukas 
in der Variierung seiner Themen. So im dritten 
Akte, wo sich die Frauen mit den kostbaren 
Steinen schmucken — das ist bezaubernd. 
Herrlich klingt sein Orchester, als im zweiten 
Akt Ariane dazu gelangt, einen schweren Laden 
zu 6ffnen, und nun durch das zerschlagene 
Fenster das blendende Sonnenlicht bricht. In- 

f ): -n/i::: :>v t jOOOIc 



tensiv poetisch wirkt der SchluB des dritten 
Aktes, als Ariane, von keiner der Frauen gefolgt, 
geht. Die schwierige Partie der Ariane wird 
von Frau Friche" sowohl schauspielerisch 
als gesanglich hervorragend schon verkorpert. 
Auch die anderen funf Frauen, sowie vor allem 
Arianes Dienerin (M m «Lucey) sindausgezeichnet 
besetzt. Orchester unter Dupuis prSchtig; 
Dekorationen dem Ganzen sch5n angemessen. 
Das grofie Publikum steht dem Ganzen ziemlich 
ratios gegenuber. Felix Welcker 

PvRESDEN: Als Vorgeschmack der StrauB- 
■^ Woe he, mit der die Hoftheaterleitung Ende 
Januar der musikatischen Welt eine Sensation 
zu bereiten gedenkt, durfte die Neueinstudierung 
der „Feuersnot a gelten, jenes Einakters, mit 
dem StrauB zum ersten Male das Gebiet des 
von ihm dann weiter gepflegten kurzen, knappen 
Musikdramas betrat, und dessen Urauffuhrung 
im November 1901 HofPnungen erweckte, die in 
der Folge zum groBen Tetle Erfullung gefunden 
haben. Fur ein Kunstwerk, das bei seinem ersten 
Auftauchen auBergewShnliche Anteilnahme fand, 
ist die erste Neustudierung nach einer Reihe 
von Jahren fast immer eine bedenkliche Sache. 
Denn sobald das Magnesiumlicht der Sensation, 
das den Menschen so oft die Augen blendet, 
vergluht ist, schaut ein solches Werk ganz anders 
aus und zeigt meist seine Schwachen um so 
deutlicher, je weniger man sich ihrer in der 
ersten Verbluffung bewuBt wurde. Was „Feuers- 
not a anlangt, so habe ich mein vor Jahren ab- 
gegebenes Urteil nicht zu revidieren gebraucht. 
Wie damals, so storte mir auch diesmal die 
anekdotenhafte und dabei anspruchsvoll breite, 
sowie in ihrer Grundidee doch gar zu saftige 
Art des Wolzogenschen Textes den reinen Ein- 
druck. Die Musik lieB mich trotz zahlreicher 
genialer Einzelheiten und instrumentaler Fein- 
heiten wShrend der ersten zwei Drittel des Werkes 
sehr kalt, weil man aus ihr das Bestreben, Neues 
und Unerhdrtes an Klangkombinationen und 
Schwierigkeiten aller Art zu bieten, allzu deutlich 
heraushort, und weil der Komponist durch diese 
offenbare Absichtlichkeit seiner Arbeit nicht zur 
freien Entfaltung einer einheitlichen Tonsprache 
gelangt. Und wieder war's das letzte Drittel, 
das Zeugnis von der inneren Kraft des Ton- 
setzers ablegte. Denn gerade die heikelste, un- 
feinste Situation des Textbuchs weiB der Kom- 
ponist durch seine hier tiefatmende, in starkem 
melodischen Flusse dahinrauschende Musik zu 
reinigen. zu verklfiren und aus dem Wolzogen- 
schen Oberbrettl-Milieu in eine reinere Sphare 
emporzuheben, so daB man wenigstens miteinem 
schonen Nachklang entlassen wird. Unsterblich- 
keitswert hat w Feuersnot tt nicht, aber als Aus- 
gangspunkt der dramatischen Entwickelung eines 
Richard StrauB (denn w Guntram" scheidet dafur 
als AnfSngerarbeit aus) muB man diesem Werke 
gerade jetzt, wo die Urauffuhrung der „Elektra a 
bevorsteht, Interesse entgegenbringen. Auch be- 
ruhrt es eigentumlich, zu bemerken, daB uns 
viele der harmonischen und instrumentalen 
Effekte der „Feuersnot a jetzt kaum mehr im- 
ponieren, nachdem wir in „Salome" an ganz an- 
dere Dinge gewohnt worden sind. Die Auf- 
fuhrung stand unter Ernst v. Schuchs Leitung 
und wurde dem Werke in jeder Weise gerecht; 
von den Mitwirkenden errang sich Eva v. d. O s t e n 
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als Diemut einen gianzenden Erfolg, der eben- 
so sehr ihrer prachtvollen, immer mehr Heroinen- 
cbarakterannehmenden Stimme,wieihrem prach- 
tigen Spiel zu danken ist. Neben ihr stand Karl 
Scheidemantel, der als Kunrad eine hervor- 
ragende Leistung bot. Die Aufnahme war sehr 
freundlich, doch ohne Begeisterung, die ja auch 
diesem Werk gegenuber nicht angebracht ist. 

F. A. GeiBler , 

LEIPZIG: Von der hiesigen Oper durfte als 
weiterhinaus beachtenswert zu vermelden ] 
sein, daQ Kloses dramatische Symphonie | 
„Ilsebill a sich immer noch im Spielplane erhalt. j 
Um Weihnachten wurde auch hier das alte Ex- j 
periment einer „Fledermaus tt - Auffiihrung mit 
Opernkraften gemacht und damit ein groBer Er- 
folg erzielt. Unter frisch-lebensvoller musika- 
lischer und szenischerLeitung der Herren Kapell- 
meister Hagel und Regisseur Dr. Loewenfeld, 
die der Standard-Operette auch noch zwei 
schone StrauBsche Walzer ( w An der schonen 
blauen Donau" und „G'schichten aus dem 
Wiener Wald a ) als Tanzszenen eingefugt hatten, 
ist die heitere Gesangskomodie bei besonders 
ruhmenswerten Leistungen der Damen Marx 
(Rosalinde) und Fladnitzer (Adele) und der 
Herren Kase (Falke) und Kunze (Frosch) zu 
voller ergotzlicher Wirkung gebracht worden. 
Die nSchste Neueinstudierung und teilweise 
Neubesetzung betraf w Die Hugenotten" von 
Meyerbeer, wobei Kapellmeister Porst auf eine 
recht gefestigte, klangschone und rassige Wieder- 
gabe des musikalischen Teiles, Reuisseur 
Marion auf sinngemaBe Verschonerung der 
Buhnenbilder und Belebung aller Handiungs- 
vorgange hingearbeitet hatte. Zu den Herren 
Urlus und Rapp und den Damen Eichholz 
und Fladr itzer, deren treffliche Leistungen 
als Raoul, Marcel, Konigin und Page man hier 
seit ISngerem schon kennt und hochschatzt, ge- 
sellten sich diesmal Frl Schubert als tempera- 
mentvoll-stimmgewaltige Valentine, Herr Kase 
als vornehm singender Nevers und Herr Lup- 
pertz als noch nicht ganz sicherer, aber in 
Gesang und Spiel wohl angelegter St. Bris, und 
da auch die Chore frisch sangen und agierten 
und das Ballet mit wirksamem Impetus in die 
Handlung eingriff, so ergab sich eine im ganzen 
sehr riihmenswerte und fesselnde Neubelebung 
des in seiner Art in vielen Einzelheiten be- 
wunderungswurdigen Werkes. 

Arthur Smolian 

VJ^nEN:EintrubseligerAbschluBdesaltenJahres 
™ und ein schlimmer Beginn des neuen. 
Der AbschluB war eine Silvesterauffuhrung der 
„Fledermaus a , neustudiert und unter Wein- 
gartners Leitung: eine Vorstellung von bla- 
sierter Verdrossenheit, unfroh, als waren die 
leichten, zarten, nackten FiiBe der sonst in selig 
entfesseltem Rausch dahinschwebenden Tanz- 
geister dieser Musik in schmerzend enge Lack- 
schuhe gezwfingt; dazu unsicher, mit argen Ent- 
gleisungen trotz wiederholter Proben. tin trister 
Ausklang eines tristen Jahres. Und wenn in 
der Oper dann zu Mitternacht Blei gegossen 
worden ist, so durfte neben Friedenspfeifen, 
Schlummerrollen und anderen schonen Symbolen 
ein Ding herausgekommen sein, M das mit einem 
Riesenrotstift eine bedenkliche Ahnlichkeit auf- 
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weist. Unter diesem Zeichen wenigstens — es 
ist sicherlich keines, unter dem Weingartner 
siegen wird — ist die erste Woche des Januar 
gestanden: der Zyklus der „Ring"-Tetralogie, 
ubrigens der erste seit einem Jahre, ist in auf- 
reizender Weise gekurzt worden und war so der 
AnlaB zu neuem, heftigem — und so ganz uber- 
flussigem ! — Kampf in der leidigen, ohne irgend- 
welche auBere oder innere Notwendigkeit wieder 
aufgerollten Strichfrage. Eine Frage, die hier 
in ihren Einzelheiten nicht diskutiert werden 
kann; aber eine, die an den Leiter eines fiber 
alle artistischen Mittel derGegenwart verfugenden 
Instituts nicht fruher herantreten darf, ehe sich 
die vollige Unmoglichkeit herausstellt, jede Stelle 
eines tondramatischen Werks durch anteilvolle, 
ausdruckbeladene, aus reicher Empflndung ge- 
staltende Interpretation derart lebendig und ein- 
drucksvoll zu machen, daft es nirgends einen 
toten Punkt gibt und also auch nirgends das 
Gefuhl der Lange entstehen kann. Weshalb 
in solchem Fall jede Kurzung nur das Ein- 
gestandnis der kunstlerischen Schwache der 
Wiedergabe, der Unzulanglichkeit der Darstellung 
bedeutet. Wieder war es die „Walkure", die 
durch Striche auf das empfindlichste getroffen 
worden ist: unter emportem Widerspruch des 
Publikums und der Kritik. Ein Widerspruch, 
der nur zur Folge hatte, daft jetzt auch in der 
„G6tterdammerung", an der ^eit zehn Jahren 
nicht geriihrt worden war, Kurzungen eingefuhrt 
wurden; sie haben die Loge-Stelle der Nornen- 
szene, den Seligkeitsausbruch Brunnhildes im 
Beginn der Waltrautenszene und Siegfrieds Er- 
zahlung seines Bandigungsabenteuers auf dem 
Brunnhildenstein (im zweiten Akt, in der Szene 
mit Gutrune) getroffen, ersparen zusammen- 
genommen funf Minuten und sind derart, daB 
sie nur in Betracht kommen konnten und Sinn 
hatten, wenn andere, weit einschneidendere Zu- 
sammenziehungen vorgenommen wurden. So 
aber beweisen sie nur, daB sie nicht angebracht 
wurden, um w Langen** zu beseitigen und Zeit 
zu kurzen, sondern nur aus trotziger Recht- 
haberei, die in eigensinniger Verstocktheit ihren 
Willen durchsetzen will. Und das ist das De- 
primierendste an dem Ganzen. Man liebt es ja 
jetzt, das Schreckbild einer Clique von Wein- 
gartnergegnern zu konstruieren Aber diese 
Clique existiert nicht; wenn man von unreifen 
Enthusiasten absieht, wird es unter alien, denen 
es ernst um die Sache ist, kaum einen geben, 
der nicht aus vollem Herzen froh ware, 
ein wirklich produktives Wirken Weingartners 
mitzuerleben und durch tatigen Anteil zu fordern, 
— keinen, der sich nicht danach sehnt, ihm fur 
kiinstlerische Festesstunden danken zu konnen. 
Man hat von seiner verheiBungsvollen Begabung 
das Hochste erhofft und sieht statt dessen diese 
Begabung in hartnackigen, unfreien Kleinlich- 
keiten verzettelt, — und vor allem in einem 
fortwahrenden Zerstoren an Stelle kraftvoller, 
eigenwilliger Leistungen, die s e i n Gesicht tragen, 
und zu denen ihm, fast scheint es so, der Mut 
fehlt. Er wild diesen Mut fassen mussen. Denn 
bis jetzt war er nur ein Rufer im Gezank der 
Parteien. Statt. wie es von ihm zu erwarten war, 
ein Rufer im Streit um die hochbten Fragen der 
Kunst zu sein. Richard Specht 
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BERLIN: Jn einem Extrakonzert dirigierte 
Arthur Nikisch Beethovens Erste und 
Neunte Symphonic Das Soloquartett war mit 
Bella A Hen, Paula Weinbaum, Hans Rudiger 
und Alfred Kase besetzt; den Frcdenchor 
sangen etwa250Mitgliedervom Philharmonischen 
Chor (Siegfried Ochs). Es leuchtete ein Clucks* 
stern uber dem Abend; jeder einzelne, der sich 
an der Auffuhrung beteiligte, spannte alle Kraft 
an, denn der Dirigent fuhrte seine Scharen 
mit sieghaftem Schwung, einer uberzeugenden 
Energie, der sich Orchester, Sanger und nicht 
zum wenigsten auch die Horer untertan fuhlten 
— ein herrlicher Abend. — Im sechsten Phil- 
harmonischen Konzert hatte Nikisch das Pro* 
gramm etwas lang gemacht: Mozarts Es-dur 
Symphonie, die Brahmssche Rhapsodie mit Frau 
Schumann-Heink im Altso'o und dem 
Berliner Lehrergesangverein (Felix Schmidt), 
Schuberts Unvollendete, Ouverture zum „Flie- 
genden Hollander", „Lohengrin u -Vorspiel, Arie 
des Adriano und Ouverture zu w Rienzi u . Das 
Solo im Brahmsschen Werke wie auch die „Rienzi a - 
Arie hat die Sangerin, jedes Stuck in seiner 
Eigenart ganz herrlich, zu ergreifender Wirkung 
gebracht; in einzelnen Wendungen uberraschte 
das Organ geradezu durch die Geschmeidigkeit 
der Stimmfuhrung, wie durch die Gewalt des 
Ausdrucks. In der Mozartschen Symphonie und 
auch in Schuberts Allegro fehlte es diesmal an 
der Beweglichkeit des ZeitmaBes, das Orchester 
klang gar zu zMhe. Erst bei Wagners Musik 
belebte sich Nikischs Leirung; sein Bestes gab 
er diesmal mit dem „Lohengrin a -Vorspiel. — 
Im Orchesterabend Ferruccio Busoni's begann 
das Prograirm mit der Symphonie d-moll von 
C6sar Franck, dann folgte Mozarts „Don Juan"- 
Ouverture fur Konzertgebrauch von Busoni er- 
ganzt, ein Scherzo von B61a Barrok, endlich zwei 
Orcljestersatze aus Liszts Oratorium „StanisIaus a . 
Die symphonie von C6?ar Franck enthSlt drei 
Satze, die dadurch zu einander in Beziehung treten, 
daB aus ihnen die Hauptmotive im Finale inter- 
essant durcheinander kontrapunktiert werden. 
Mir erscheint die Musik etwas trocken, auch die 
Instrumentation nicht gerade farbenreich. Der 
thematische Aufbau ist ubersichtlich, die Ent- 
wickelung vielfach interessant, namentlich auch 
in derHarmonik,dasOrchesterdurchaus polyphon 
gehalten — eine ernsthafte Arbeit. An die „Don 
Juan u -Ouverture, die bekanntlich gleich in die 
erste Szene uberfuhrt, hat Busoni zum SchluB 
nicht nur die langsame Einleitung, sondern auch 
das fugierte Allegro der SchluBszene angefugt. 
die meist weggelassen wird. Das Stuck wird 
dadurch noch mal so lang, wie im Original; 
auch daB die Instrumentation der gewaltigen Ein- 
leitung von Busoni stark ubermalt worden ist, 
erscheint mir sehr uberflussig. Das Scherzo von 
dem Ungarn B61a Bartok kann man nicht 
ernst nehmen; es ist ein fratzenhafter Unsinn, 
in dem sich Unfahigkeit mit HaBlichkeit paart, 
es kommt auch nicht Ein natiirlicher oder ver 
niinftiger Gedanke darin vor. Die Lisztsche 
Musik wirkte auf- Ohr nach der ScheuBlichkeit 
wie ein erquickender Trunk dem Durstenden. — 
In der Singakademie fuhrte Dimitry Achscha- 



rumoff an der Spitze der Philharmoniker eine 
Reine Werke von ausschlieBlich russischen Ton- 
setzern auf. Eine sehr lang ausgedehnte Sym- 
phonie in e-moll von Tschaikowsky laBt be- 
greifen, daB dieses Werk keine Verbreit ng ge- 
funden hat; fur den sparlichen Inhalt viel zu 
| gedehnt auch orchestral nicht einmal anregend. 
1 Ein symphonischer Prolog „Savonarola u von 
I wan off, ein robust instrumentiertes Kon- 
elomerat von wenig eigenem und viel uneigenem 
| Gedankenmaterial, sank zum Schlufi auf das 
| Niveau von Zirkusmusik herunter. Zwei Stucke 
i aus einer Oper n Chowantschina a von Mous- 
'sorgsky enthalten ganz reizend erfundene und 
^ein orchestrierte Musik, auch der „Hochzeitszug 
des Kaisers Dodon" aus der Oper „Der goldene 
Hahn" von Rimsky-Korssakoff erfreute durch 
den Farhenreiz und Farbenglanz, durch ganz ori- 
| ginelle Klangkombinationen und durch den mar- 
| chenhaften. naiven Grundton. Die Symphonie A- 
durvon K a linn ikoff wollte darauf gar nicht mehr 
i behagen;dieseMusik klang trocken, unindividuell, 
j und der Aufbau der Satze erschien mir recht 
I schablonenhaft. Als Dirigent erhebt sich Dimitry 
| Achscharumoflf nicht uber das Niveau einer all- 
1 taglichen Mittelm3Bigkeit. — Der sechste Sym- 
phonieabend der Koniglichen Kapelle unter 
Richard StrauB brachte Gustav Mahlers Vierte 
| Symphonie in G-dur mit dem Sopransolo im 
I Finale, Reethovens ^iebente und das M Meister- 
1 singer u -Vorspiel. Das Sopransolo, von Frl. 
Ekeblad nur matt im Ausdruck gesungen, ver- 
wendet ein reizendes Gedicht aus „Des Knaben 
Wunderhorn" als Text, das uns ganz naiv von 
den Frnuden des himmlischen Daseins erz5hlt, 
und daraus resultiert die Grundstimmung der 
vier Satze. Man muB aus dem Finale sich den 
Schlussel des Verstandnisses fur die voran- 
gehende Musik konstruieren. Mahler verwendet 
eine Menge Motive, die Volksliedern entlehnt 
«ind, und was er aus eigener Erfindung hinzutut, 
ist ganz in derselben Art der Melodiefuhrung 
erdacht; die Harmonik ist ebenfalls so einfach, 
wie in keinem seiner anderen Werke. Mit aus- 
gesuchter Feinheit, oft Raffiniertheit, werden die 
verschiedenen Instrumente des Orchesters be- 
nutzt und durcheinander gemischt, man ver- 
nimmt Klange, wie nirgendwo anders; hier zeigt 
sich der moderne Meister, der uber das Orchester 
souveran herrscht. Richard StrauB, der dieses 
Werk ubrigens schon einmal als Dirigent des 
inzwischen eingegangenen Tonkiinstlerorchesters 
aufgefuhrt hat, setzte seine Personlichkeit voll 
liir Mahlers Musik ein und brachte sie zu i^rer 
richtigen Wirkung. Mit Reethovens A-dur Sym- 
phonie und dem „Meistersinger a -Vorspiel — beide 
Werke geradezu fortreiBend gespielt — hat der 
Dirigent das Publikum so fasziniert, wie noch 
an keinem der fruheren Abende. Wie er die 
Rhythmik bei Beethoven, die verschiedenen 
Klanggruppen zur Geltung brachte, wie er das 
ZeitmaB lebendig behandelte, hier etwas zuruck- 
hielt, dann wie im Jubeltaumel alles mit sich 
fortriB (im Finale), wie er die Kraft der Thematik, 
den Glanz der Farben im „Meistersinger a -Vor- 
spiel herausholte aus dem Orchester, es war 
entzuckend schon. Und wie folgten den bis- 
weilen frappierenden Eingebungen des Dirigenten, 
selbst wenn er sich im ZeitmaBe ubernahm, die 
Orchesterspieler! Mit diesem Abend hat sich 
Original from 
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Richard StrauB die Herzen der Horer im Sturm 
widerstandslos erobert. E. E. Taubert 

Das Dessau-Quart ett erwarb sich ein 
groBes Verdienst durch die vortreffliche Wieder- 
gabe des hier noch unbekannten, hdchst be- 
achtungswerten Klavierquintetts op. 95 von 
Wilhelm Berger, dessen Klavierpart der Kom- 
ponist selbst ubernommen hatte. Der Aufbau 
aller vier SStze dieses Quintetts wirkte im- 
ponierend, ebenso die ungemein feine kontra- 
punktische Arbeit, die besonders in dem lang- 
samen und in dem SchluBsatz hervortrat; beide 
beruhen auf der alten Form der Variation, der 
aber durch freiere Verarbeitung neue Seiten 
abgewonnen sind. Bergers melodische Einfalle 
sind durchweg gehaltreich, edel und fur die 
Verarbeitung ergiebig. Der erste Satz mutet 
etwas pathetisch an; das ungemein flotte Scherzo 
ist von einer frischen, naturlichen Lustigkeit. 
Sehr innig ist das Thema des langsamen Satzes, 
lapidar das des Finale. — Hochst erfreulich und 
wertvoll ist das Klavierquartett von Alfred 
Lorenz (Verlag: C. F. Kahnt Nachfl., Leipzig), 
das in einer Soiree des Waldemar-Meyer- 
Quartetts, mit dem vortrefflichen Jose" Vianna 
da Motta am Klavier, geboten wurde und eine 
geradezu enthusiastische Aufnahme fand. In 
meisterhafter Weise hat es der Komponist ver- 
standen, unter Beibehaltung der klassischen 
Form ein in Harmonik, Rhythmik und Inhalt 
modernes Werk zu schaffen, das durch Ur- 
sprunglichkeit, Jugendkraft und Frische von 
vornherein und auch andauernd fesselt. Der 
erste Satz atmet gewissermaBen Thuringer Wald- 
luft; das sofort erklingende erste Thema ist eine 
so kostliche melodische Eingebung, daB man 
sich gar nicht an ihr satt horen kann. Auch 
die ubrigen Themen dieses Satzes, die in 
feinster Verarbeitung und unter sehr mannig- 
faltigen Modulationen auftreten, sind sehr ein- 
nehmend. Ungemein edel und stimmungsvoll, 
in Wohllaut getaucht ist der langsame Satz. 
Ein Scherzo fehlt. Das rhythmisch besonders 
interessante Finale besteht in der Hauptsache 
aus einem wild dahinsturmenden und einem 
marschartigen Thema, zu denen sich ein 
ungarisch gefSrbtes und eine schone Kantilene 
gesellen. Nachdrucklich mochte ich dieses 
Lorenzsche Klavierquartett, das freilich bei aller 
Dankbarkeit nicht leicht ist, fur Konzert und 
Haus empfehlen. — Das Boh mi sche Quartett 
konzertierte unter Mitwirkung Max Regers, 
ohne jedoch dessen ursprunglich angesetztes 
Klavierquintett aufzufuhren. Offenbar war er 
daruber verstimmt und lieB dies das Brahmssche 
f-moll Quintett entgelten. Eingeleitet wurde der 
Abend mit Gernsheims formvollendetem, in den 
beiden Mittels2tzen von schoner Inspiration ge- 
tragenem a-moll Quartett op. 31 und mit dem 
Schubertschen a-moll beschlossen, das bekannt- 
lich die Bobmen geradezu ideal spielen. — 
Moritz Mayer-Man r und Bernhard Dessau 
boten drei Beethovensche Sonaten, ebenso Raoul 
Pugno und Eugene Ysaye; beide Kunstlerpaare 
batten groBen und sehr berechtigten BeifalK — 
Wie sie spielte auch Helene Ferchland- 
Bornemann die Kreutzer-Sonate, in der ihr 
Partner Georg Schumann ihr aber sehr uber- 
legen war; auch die Bachsche C-dur Sonate 
trug die Kunstlerin nicht so vor, wie man es 
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nach ihren fruheren Leistungen erwarten konnte. 

— Auch ich empfand es scbmerzlich, daB ein 
so hervorragender Geiger wie Franz Ondriczek 
hier vor so gut wie leeren Banken spielen mufite; 
Josef Fa m era, der ihn wieder begleitete, spielte 
in der Brahmsschen d-moll Sonate entschieden 
zu laut. An dem Konzert beteiligt war die 
KoloratursSngerin Alice B&hr, die auf der 
Buhne sicherlich verwendbarer als im Konzert- 
saal ist. — Die Geigerin Adila von Aranyi 
hat sich vervollkommnet, wird aber bald von 
ihrer jungeren Schwester Jellie uberflugelt 
werden, deren groBes Talent hoffentlich voll zur 
Entwicklung kommt. Wilh. Altmann 

Im letzten popuiaren Konzert des Bluthner- 
Orchesters kam unter Ferdinand NeiBers 
Leitung die Suite „Aus baltischen Landen" von 
Karl KSmpf zur ersten Auffuhrung. Die funf 
Satze („In den Dunen", „Die Haflfmucken", „Im 
Meeressturm", „Abendlied a , „Kirmes a ) sind 
hubscherfundene Stimmungsbilder, die mit ihrer 
ansprechenden, leichtfaBlichen Melodik und in 
ihrer schlicht-naturlichen, in gutem Sinne volks- 
maBigen ganzen Haltung sich zur Vorfuhrung 
in einem popuiaren Konzert trefflich eignen. — 
Vom Bluthner-Orchester sind ubrigens einige 
Veranderungen zu berichten. Die popuUren 
Veranstaltungen flnden jetzt an den Sonntagen 
statt, wahrend die Symphoniekonzerte auf Don- 
nerstag verlegt worden sind. Oskar Fried fungiert 
leider nicht mehr als Dirigent, die Konzerte 
stehen infolgedessen gegenwartig unter dem 
Zeichen des Gastdirigierens. Im Interesse einer 
kiinstlerischen Weiterentwickelung des jungen 
Unternehmens, das nur im ernsten, steten 
Zusammenarbeiten mit einem wirklich her- 
vorragenden standigen Kapellmeister Aussicht 
auf Erfolg haben kann, wSre zu wunschen, 
daB dieser Zustand moglichst bald ein Ende 
nUhme. Von nachster Saison ab ist zwar 
Josef Frischen (Hannover) fur eine Reihe 
von Konzerten verpflichtet worden, der auch 
in diesem Winter noch einige Male die Leitung 
ubernehmen wird, aber wenn die Hoffnung, 
in Berlin noch ein weiteres Orchester von 
Rang zu erhalten, sich verwirklichen soil, muB 
in erster Linie, wie gesagt, die Frage eines stan- 
digen Dirigenten in befriedigender Weise gel6st 
werden. Musikdirektor Frischen erwies sich im 

13. Symphonieabend als ein sehr tuchtiger, er- 
fahrener Orchesterleiter von etwas robusten 
musikalischen Eigenschaften. Der Dirigent des 

14. Abends, Fritz Kassirer, verfugt gleichfalls 
iiber eine bemerkenswerte Routine. 

Willy Renz 
Einen Violin-Sonatenabend mit Werken von 
Bach, Beethoven und Brahms gaben Hedwig 
Wiszwianski und Garl Halir. Die sehr 
temperamentvolle Pianistin war ihrem Partner 
entschieden uberlegen. Mit schonem Anschlag 
vereinigte sie wirklich musikalischen Vortrag, 
wahrend dem Vertreter der Violine nicht viel 
mehr als korrektes Spiel nachgeruhmt werden 
kann. MitakademischerGrundlichkeitallein kann 
man den GroBten der GroBen nicht in voll- 
kommenem MaBe gerecht werden. — Die Pianistin 
Anna Bohm bietet gleichfalls viel hdhere als 
Durchschnittsleistungen. Das Streben nach Voll- 
kommenheit machte sich wohltuend bemerkbar. 

— Hoher steUe. ich Elsa Rau, die u. a. Stucke 
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von cTAlbert und StrauB spielte. Des Letzteren 
Klavierkompositionen erscheinen leider zu selten 
auf den Programmen. Das A-dur Intermezzo 
wird stets eine groBe Wirkung machen, wenn 
so fein interpretiert, wie in diesem Falle. Die 
mit Frl. Rau konzertierende Sopranistin Erna 
Cornill schien zum erstenmal aufzutreten. Dar- 
auf lieB eine anfanglich ziemlich starke Be- 
fangenheit schlieBen, die aber nach und nach 
uberwunden wurde. Die hubsch klingende 
Stimme ist durch gute Schule gegangen, nament- 
lich hinsichtlich der Sprache. Das Vortrags- 
talent ist noch nicht sehr weit entwickelt, so ist 
besonders das Gebet der Elisabeth aus „Tann- 
hauser" der Debutantin noch viel zu fernstehend. 
— Die Pianistin Marta Malatesta wird, wenn 
nicht alles tauscht, noch die Aufmerksamkeit 
auf sich lenken. Sie spielt keinesfalls nach 
der Schablone, sondern anscheinend mit 
personlichem Empfinden. Ihre Technik ist leicht- 
fliefiend, der Anschlag sehr modulationsfahig, 
selbst im forte nicht hart, der Triller rund. Hin 
und wieder machen sich kleine Geschmacklosig- 
keiten bemerkbar, z. B. in den Brahmsschen 
Handel-Variationen. Glfinzend traten ihre Vor- 
zuge in Beethovens Sonate op. 110 zutage. — 
Auch auf die SSngerin Margarete Dittmar muB 
ich eindringlich hinweisen. Ihr Sopran, dessen 
voile Tiefe angenehm auffailt, ist in alien Lagen 
gut ausgeglichen, sie beseelt den Ton und ver- 
leiht dem Ausdruck Charakter. GesSnge, die 
ein tiefes Miterleben erfordern, scheinen ihr be- 
sonders gut zu liegen, z. B. Schuberts „Junge 
Nonne". Reizend waren einige Lieder von Erich 
J. WolfP, die sie auch auBerst stilgemaB vortrug. 
Sie wurde bestens unterstiitzt durch den trefflichen 
Geiger Alessandro Certani. — Der Pianist 
Simeon Maykapar liefi zwar Intelligenz, aber 
daneben einen betrachtlichen Mangel an poe- 
tischer Auffassung erkennen. Bei ihm ist alles 
kuhle Berechnung, jede GroBzugigkeit, Leiden- 
schaft fehlt vollstandig. Auch technisch geht 
es nicht immer sauber zu; der Anschlag ist spitz. 
Wie es Bach und Beethoven unterseinen Fingern 
erging, speziell der Appassionata, braucht nicht 
naher erortert zu werden. — Mit einem inter- 
essanten Program m, das u. a. Kompositionen 
von C. Franck, Faur6, J. V. da Motta und Debussy 
enthielt, wartete Marie Antoinette Aussenac 
auf, die mehr elegant und grazios, als groB 
spielt. Hervorzuheben ist ihre Begabung fur 
Rhythmus, wihrend die Cantilene weiterer Pflege 
bedarf. — Der Baritonist Richard Hedler ist 
es seinen herrlichen Mitteln schuldig, unter 
Leitung eines vorzuglichen Musikers eingehende 
Studien zu machen. Vor allem muB er sich 
den explosiven und zu tiefen Ansatz abgewohnen. 
Die Leistungen der mitwirkenden Pianistin Else 
Pairan konnten eine Kritik nicht vertragen. — 
Leo Kestenberg und Maria Gerdes- Rauter 
spielten neben anderen Werken fur zwei Klaviere 
als Novitat eine Suite von Arno Nad el, die der 
Kompositionstechnik ihres Verfassers wohl ein 
brillantes Zeugnis ausstellt, aber beziiglich der 
Erfindung recht durftig erscheint. Das groBten- 
teils auf Klangwirkung berechnete Musikstuck 
enthSlt viele begleitungsmaBige Stellen, zu denen 
man die Melodie herbeiwunscht. Auch har- 
monisch und rhythmisch ist an Abwechslung 
kein Reichtum vorhanden. Den vorteilhaftesten 
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Eindruck gewann ich vom „Scherzando", das aber 
zu schwerfallig einherschreitet, urn seinen Namen 
mit Recht tragen zu konnen. Zu loben ist die 
wirklich ausgezeichnete Glockengeiaut-Imitation 
im Adagio, das teilweise orchestral wirkt. 
Obrigens war das Zusammenspiel der Aus- 
fuhrenden ziemlich mangelhaft. Das Konzert von 
Bach klang direkt etudenmaBig. — Alexander 
Goldenweiser spielt Chopin in sehr elastischer 
Weise, wo angebracht, mit auBerster Zartheit, 
die Tanzkompositionen hervorragend geschmack- 
voll mit vielen Finessen, ohne dem Ubertreiben 
zu verfallen. Arthur Laser 

Leonid Kreutzer gehort zu den Pianisten, 
die ohne Verschiebung kein ideales, bluhendes 
Piano zuwege bringen zu konnen vermeinen. 
Die Folge davon ist eine tonliche Verarmung 
fast aller dynamisch maBvollen Stellen, die mir 
in einem gewissen Kausalnexus zu der nicht 
genug ubersichtlich aufgebauten Arc^itektur der 
Darbietungen dieses Pianisten zu stehen scheint. 
Ansonst spielt er mit technischer Reife, mit 
Temperament und Gefuhl und ist durchaus 
beachtenswert. DaB freilich aus der Burleske 
von StrauB eine Tragodie wurde, verschuldete 
anscheinend zum groBeren Teile das Bluthner- 
Orchester, das unter Scharrer recht schleppend 
und in den BlSsern ganz unsauber begleitete. 
Alfred Schattmann 

Moriz Rosenthal zeigte wieder einmal seine 
fabelhafte Kunstfertigkeit am Klavier; man muB 
ihn darob auch heute noch anstaunen. Aber 
fiber seine Oktavenglissandi, Terzen- und Sexten- 
laufe, doppelhandigen Skalen und Triller hinaus 
gibt es an seiner Leistung kaum noch etwas, 
was Lob verdiente, es sei denn seine bei solch 
technischem Konnen selbstverstandliche Be- 
herrschung derdynamischen Kontraste. Bisweilen 
artete aber sein Spiel in ein derart brutales 
Gepauke aus, daB man sich emporen muBte, 
wenn man z. B. Webers As-dur Sonate in ihrem 
Scherzo (Trio) also vergewaltigt sah. Und man 
erlebte es in Brahms' Paganini-Variationen, daB 
eine ubertriebene VirtuositSt in sich selbst er- 
stickt. Sexten mit Oktavverdoppelung in so 
rascher Folge, wie sie Rosenthal brachte, ergeben 
einen ubelklingenden klanglichen Brei. Vom 
geistigen Elemente in dieser Klavierkunst ist 
kaum zu reden. Alles Raffinement ersetzt nicht 
den Mangel an kunstlerischem Erleben und 
echtem Temperament. — Ich wuBte nicht, worin 
Ignaz Friedman technisch hinter Rosenthal 
sonderlich zuruckstande. Auf dieser Hone horen 
die Gradunterschiede schon auf. Wohl aber 
uberragt der noch junge Virtuose seinen alteren 
Rivalen weit an Temperament und Rasse. 
Chopin's Themen tragt er flebernd erregt und 
empfindungsdurchtrankt vor. Bei den bravourosen 
Etuden und Polonasen hat man freilich schon 
Mitleid mit dem Flugel. Treten derartige 
Momente ofter auf, so muB man von Kraftmeier- 
tum sprechen. Um Friedman ware es schade, 
wenn er sich dorthin verirrte. Als Chopinspieler 
(nur in dieser Eigenschaft horte ich ihn bis 
jetzt) leistet er aber Einzigartiges. — Ihm gegen- 
uber erscheint Paul Goldschmidts Spiel schon 
etwas grobkornig. Rein technisch ist noch nicht 
alles bei ihm bis zur letzten Reife ausgeglichen. 
Das bemerkte ich zwar weniger bei Tschai- 
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kowsky's prahlerischem, — fast mochte ich sagen : 
stellenweise ordinfirem b-moll Konzert, sondern 
bei Beethovens Drittem in c-moll. Diese zarten 
Tongewebe hStten noch weit subtiler und vor 
allem zeitlich viel feinfuhliger bloBgelegt 
werden mussen. Eine gewisse gesunde Art, 
vorzutragen, moge dem Kunstler erhalten bleiben. 
— Ganz fur sich stent noch immer Ferruccio 
Busoni. Unerreicht als Klangkiinstler und 
Akkordtechniker, unnachahmbar in seiner selbst- 
herrlichen, oft bizarren musikalischen Denk- 
weise. Er fuhrte diesmal Liszts „Ann6es de 
pelerinage" als Gesamtwerk auf. Ich horte die 
Schweizerreise und kam betreffs des Werkes 
zu meinem fruheren Urteile, dali viel gefallige, 
bisweilen kraftvolle Erfindung bei dem Streben 
Liszts, seinen Gedanken ein bedeutenderes Aus- 
sehen zu geben, als sie eigentlich an sich tragen, 
oft geistvoll zerpfluckt wird. Fur viele dieser 
Stucke — jedenfalls fur alle groBged'chten — ist 
die Furcht vor einem klaren Periodenbau 
charakteristisch. Liszt hat eben nicht so viel 
Kraft, um leidenschaftlich erregt und doch ge- 
sammelt zugleich zu bleiben. Will er groB und 
bedeutend erscheinen, so wird er nervos erregt 
und zerfahren. Er tat daher recht, sich dem 
Lowen Beethoven gegenuber als einen Pudel zu 
bezeichnen. Freilich ist Liszt ein guter Schau- 
spieler, der Vielen wahre GroBe durch sein 
Mimentalent vollig zu ersetzen vermag. Einzig 
eigen ist ihm nur mystisch-religidse Ekstase. 
Busoni vertieft noch die Falten in Liszts Ge- 
sicht und sucht ihn, wo er kann, als Heros 
herauszustreichen. Bei schlichten Partieen be- 
handelt er ihn oft lieblos. Warme und er- 
greifende Tone kann dieser Pianist uberhaupt 
nicht anschlagen, und das bleibt eben immer 
ein tiefer Mangel. — Fur Liszts Dante-Phantasie 
fehlt Martha Kiintzel noch ein gut Teil Technik. 
Mit dem Vortrage der Brahmsschen Variationen 
op. 9 bereitete sie dem Horer aber einen stillen 
und fast reinen GenuB. Ich stehe nicht an, 
solch bescheidenes, aber echtes und naturliches 
Musizieren fur mein Teil hoher zu stellen als 
alle Virtuosenkunste, mit denen man heute ge- 
radezu uberfuttert wird. — Zur Kategorie der 
technisch bescheidenen, aber stillen und ernsten 
Spieler gehort auch Georg Gundlach. Freilich 
t8te er als ein so Gearteter besser, sein 
Programm weniger anspruchsvoll zusammenzu- 
stellen. Beethoven hat vor op. 53 und 57 sieb- 
zehn leichtere und doch herrliche Sonaten ge- 
schrieben, die kaum einer spielt. MuB es denn 
immer die Waldsteinsonate und die Appassionata 
sein? Hermann Wetzel 

Sydney Biden ist ein sowohl musikalisch 
wie vortraglich sehr sympathischer Sanger, dem 
man den FleiB wohl anmerkt. Aber seine ewigen 
Kehl- und Gaumenlaute sind unleidlich. — 
Suzanne Boyer de Lafory verfugt uber ein 
sehr wohllautendes Organ, dem nur gelegentlich 
in der tieferen Mittellage einige flache Tone 
entgleisen. Die musikalische und geistige Aus- 
arbeitung ist nach der formalen Seite sehr hubsch. 
Der mitwirkende Emil Frey gehort unstreitig 
zu den besten heutigen Pianisten. Eine pracht- 
volle Technik verbindet er mit erstaunlicher 
Klarheit und auBerordentlicher musikalischer 
Intelligenz. Das Ganze bekundet eine Reife, 
die ich bei dem jugendlichen Kunstler allerdings 



lieber vermiBte, da sie eine weitere Entwicklung 
wohl ausschlieBt. — Von Frieda Rock 13Bt sich 
wenig Gutes sagen. Ihr krSftiges Organ klingt 
auf diese Weise nicht schon, und auch der 
Vortrag ist alles andere als konzertreif. Auch 
Georg Wohlstein ist sehr unentwickelt. Sein 
Vortrag ist intelligent, aber zur Bewaltigung 
seines schonen, fur ihn jedoch ungunstigen 
Programms gehort eine Konzentration, die nur 
die Routine zu geben vermag. Sein Tenor ist 
nicht ohne Wohlklang, aber vorl5ufig sehr 
embryonal. — Ober eine schone Konzentration 
zum Beispiel verfugt Else Zickner, die uber- 
haupt einen sympathischen Eindruck hervorruft. 
Ihre Technik ist ein wenig gaumig, so dali das 
Piano mitunter miBgluckt. — Auch die Technik 
Einar Cajanus* ist nicht einwandsfrei, be- 
sonders der Vokal a im Obergang ist sehr halsig. 
Was seinen Vortrag, seine musikalische Begabung, 
seine Intelligenz und sein Auftreten anbetrifft, 
so gehort er zu den angenehmsten Erscheinungen 
des Konzertsaales. — Alexia Reisenauer 
durfte so keine groBe Zukunft vor sich haben. 
Sie mag im Zimmer ja einen angenehmen Ein- 
druck hinterlassen, aber fur den Konzertsaal ist 
es unzureichend. — Ober ein sehr schones 
Organ verfugt Otto SGBe. Was die reine Ton- 
bildung betrifft, so kann man sie im groBen 
und ganzen gutheiBen. Aber wie der Sanger 
sonst mit diesem Organ umgeht, gewiB nicht! 
Allein dieses Pianoansetzen, um dann plotzlich 
auf dem Ton nachzudrucken, wirkt anhaltend un- 
angenehm. Der Vortrag will sehr charakteristisch 
sein und wird dadurch mitunter fast eine 
Karikatur. Aber an der schonen Stimme kann 
man sich immer wieder erfreuen. — Lolo 
Barn ay verfugt uber ein auBergewohnliches 
mimisches Talent, das sie geradenwegs auf die 
Buhne hinweist. Auch stimmlich, musikalisch 
und vortraglich zeigt sie teilweise reiche Be- 
gabung, aber mit der Kultur hapert es betrSchtlich. 

Richard HShn 
Irene D aland konnte mit ihrem Gesange 
viel bessere Wirkungen erzielen, wenn sie nicht 
den Ton zu sehr in die Breite zerrte; dieser 
wurde bei geniigender kunstlerischer Zugelung 
viel runder und angenehmer klingen. Ihr Vor- 
trag ist, wenn auch etwas auBerlich, temperament- 
voll und durchdacht. Zu loben ist die Atmung. 
— Lola Rally (Sopranistin) ist eine romanische 
Natur und darf nur als solche kritisiert werden. 
Sie ist fein, vornehm und eine ganze Kunstlerin 
in der Wiedergabe eleganter, namentlich fran- 
zosischer und italienischer Stucke. Fur deutsche 
Lieder (Brahms) aber fehlt ihr das momentane 
seelische Erfassen. — Otto Schwendy verfugt 
uber einen echten BaB-Bariton von sehr sym- 
pathischem Timbre. Sein Streben, nur erste 
Kunst zu Gehor zu bringen, ist sc hr anerkennens- 
wert. Seine ganze Anlage weist auf das Ora- 

i torium hin, und man darf ihm auf diesem Gebiete 
eine erfolgreiche Zukunft voraussagen. Aller- 

i dings wird er viel, viel mehr aus sich heraus- 
gehen mussen und nicht, wie es noch der Fall 

\ ist, am Rein-Technischen haften. — Georg A. 

jWalter (ein selten schoner Tenor) gehort 
meiner Ansicht nach zu den erquicklichsten 
Erscheinungen im Konzertsaal. Vor allem liegen 

I ihm solche Gesange, die von einem mystischen 

1 Hauch umweht sind wie etwa die beiden Wolf- 
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schen Lieder: „Fuhr mich, Kind" und r Herr, 
was tragt der Boden hier a aus dem Spanischen ; 
Liederbuche. Seine Intelligenz durchdringt Wort 
wie Ton und muB in den vornehmsten Fallen 
selbst den hochsten Anspruchen genugen. Im 
ersten Teil war der Kiinstler oflfenbar seelisch 
nictat gut disponiert; anders kann ich mir die 
flaue Wirkung bei Beethoven und Brahms nicht 
erklSren. Elsa Walter-Haas begleitete ganz 
ausgezeichnet. Arno Nadel 

DRESDEN: Die weihnachtliche Pause ermog- 
licht es mir, den Konzertbericht diesmal 
sehr kurz zu fassen. Mit einem hochst genuB- 
reichen Schubert- Abend verstarkten Emil K r o n k e 
und das Leipziger Gewandhaus-Quartett 
die bisher hier erzielten Eindrucke dermaBen, 
daB man nach der unbeschreiblich schonen I 
Wiedergabe des nachgelassenen Streichquartetts ' 
d-moll offen erklaren muBte, Streichquartettspiel 
in solcher Vollendung hier seit den Tagen 
Lauterbachs und Rappoldi's nicht gehort zu haben. 
— Im Auffuhrungsabend des Tonkunstler- 
vereins fand eine neue Cellosonate von 
Percy Sherwood, ein vornehm gearbeitetes, 
an Erfindung und Empfindung reiches Werk, 
viel Beifall. Der Komponist und Johannes Smith 
trugen es vorzuglich vor. Auch Hummels wenig 
gespieltes, frisches und farbenfrohes Militar 
septett fur Klavier, Violine, Cello, KontraraB, 
Flote, Klarinette und Trompete erzielte eine starke 
Wirkung. — Die Pianisten Boris K am tschatoff 
und Severin Eisenberger gaben im Verlaufe 
ihrer eigenen Klavierabende glanzende Beweise 
ihrer groBen und reifen Kunstlerschaft. — In 
Bertrand Roths Musiksalon hatten einige Lieder 
des jungen W. Fr. ReuB, die ein frisches, 
naturliches Talent verraten, lebhaften Erfolg, 
ebenso wie die lustigen Kinderlieder von 
Paul Mittmann. Frau Nast war beiden 
Komponisten die denkbar beste Interpretin. 

F. A. GeiBler 

FRANKFURT a M.: Zwei Doppelkonzerte mit 
Orchester haben in den jungsten Produktionen 
des .Museums" besonders interessiert, in einem 
Falle hauptsachlich um der Interpreten: Pablo 
Casals ui d Guilhermina Casals - Suggia 
willen, die ein neues Konzert von E. Mo6r fur 
zwei Celli vortrugen; im andern Fall handelt es 
sich um das nicht ganz mit Unrecht als sprod 
berufene op. 102 von Brahms fur Geige und 
Cello, das aber in der feinkunstlerischen, sinn- 
reichen Behandlung, die ihm Adolf Rebner 
und Johannes Hegar angedeihen liefien, doch 
auch viel Gehalt und fesselnde Eigenart heraus- 
kehrte. Beide Male waren aber auch die mit- 
wirkenden Orchester und ihr Leiter recht ver- 
dienstlich am Werke. DaB die Leistungsfahigkeit 
der aus Homburg bezogenen Kapelle fur die 
Sonntagskonzerte des Museums wieder unter 
Mengelberg in erfreulichem Aufsteigen ist, 
erwies namentlich Tschaikowsky's Funfte Sym- 
phonic Besonders zu vermerken ist auch die Aus- 
fuhrung von Schumanns Cellokonzert durch 
Herrn Casals. — Zu Franz Schuberts Ehren ver- 
anstaltete das Rebner-Quartett einen Abend, 
der die beiden Perlen op. 163 und das d-moll 
Quartett mit den Variationen zu „Der Tod und 
das MSdchen 4 * im schdnsten Liettte ergUnaen 



¥ EIPZIG: Manches Interessante, vieles Erfreu- 
*■* liche und sogar einiges Hochbegluckende ist 
gleich zu Beginn des Jahres 1909 dem Gewand- 
hauspublikum dargeboten worden Im Neujahrs- 
konzert exzellierten Arthur Nikisch und das 
Gewandhausorchester in herrlichen Klang- 
verlebendigungen von Beethovens Egmont- 
Ouverture und Schicksals-Symphonie, und in 
der feingelingenden Erstauffuhrung von Leone 
Sinigaglia's zwar nicht sonderlich bedeutender, 
aber durch naturliche Anmut und Frohsinnigkeit 
der Themen, kunstreich-flussigen Tonsatz und 
reizvolle Instrumentierung fesselnder Lustspiel- 
Ouverture „Le Baruffe Chiozotte", und da- 
zwischen ersang sich die schon-klarstimmige und 
sehr kehlfertige Kammersangerin Frida Hem pel 
mit Mozarts B-dur Arie der Konigin derNacht und 
Prochs gartenmusikalischen Gesangsvariationen 
reichen Erfolg. Das 13. Gewandhauskonzert 
brachte vor enthusiasmierenden Meisterleistun- 
gen der Tschaikowsky's b-moll Konzert und 
Solostucke von Chopin und Liszt vortragenden 
Teresa Carrefio und vor einer herrlichen 
Orchesterwiedergabe der Schumannschen Ge- 
noveva-Ouverture die Leipziger Erstauffuhrung 
der beim Essener Tonkunstlerfeste 1906 aus der 
Taute gehobenen E-durSymphonie von Hermann 
Bischoff, die bei vortrefflicher Ausfuhrung 
auch hier mit der in ihr vorwaltenden Frisch- 
zugigkeit und Kunstgeschicklichkeit und mit der 
groBen Stimmungsgewalt ihrer besinnungslosen 
LebensgenuB und brennende Reuequal wirklich 
bedeutcnd schildernden Satze 1 und 3 manches 
Allzuexzentrische im musikalischen Ausdruck 
und manches Allzuepisodische in der Anlage 
des Werkes, sowie schlieBlich auch die Wert- 
losigkeit des Finale willig ubersehen gemacht 
und im allgemeinen lebhaft interessiert bat. — 
Dem Marteau-Becker-Quartett, das als 
vierte Gewandhaus-Kammermusik die Quartette 
in C-dur von Mozart, in a moll von Brahms und 
in D-dur (aus op. 20) von Haydn in hochgradiger 
Schonheit der Tongebung und des Zusammen- 
spieles zum Vortrag brachte, ist auch diesmal 
wieder mit wohlverdientem begeisterungsbeifall 
gedankt worden. — Im siebenten Philhar- 
monischen Konzert offenbarte Fritz Kreisler 
an den Violinkonzerten in E dur von Bach und 
in D-dur von Brahms, sowie schlieBlich auch 
noch an den seiner Reproduktionsart mehr ent- 
sprechenden „Airs r* sses" von Wieniawski 
reiches Konnen und wirkungssichereSpielwSrme, 
und erfreuten Hans Winderstein und sein 
Philharmonisches Orchester mit einer fein- 
abgetont-schonen Reproduktion des w Siegfried- 
Idylls 44 und mit der anregenden Erstauffuhrung 
von Adolf Sand be rgers symphonischemProloge 
„ R i cci o**, einem schon-eklektischen Tongedichte 
von Liszt- Wagnerischem Pathos und Schumann- 
scher Liebesschwarmerei, an dem nur die uber- 
mafiige Ausdehnung der Ermordungsepisode un- 
sinnig erscheinen kann. — GroBem Interesse 
begegnete Max Friedlaender, der in einer 
vom Thomanerchor unter Gustav Schreck 
mit vier herrlichen Chorvortragen eingeleiteten 
Matinee uber „Das deutsche Volkslied" sprach, 
in wissensreich-geistvoller Weise das Werden 
und Sichumbilden der „in demantner Festigkeit" 
durch die Jahrhtnsdefjte^fcp^dauernden echten 
Volkslieder ^eWgffSy Bnd lu selbst , auch «ur 
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Klavierbegleitung desjungenPianisten Paul Ar on 
cinige sehr ansprechend ausgeffihrte Liedervor- 
trSge in seine rednerischen Ausffihrungen ein- 
streute. — Ein Theodor Streic her- Abend, an 
dem der Komponist unter Beihilfe des seine 
wenig reizvollen Stimmittel geschmackvoll ver- 
wendenden Baritonisten Fery Lulek an die 
zwanzig eigene Lieder ( w Hafislieder a , Diverses, 
worunter aucta „Die Teilung der Erde", und 
einige von den wenigstens durch wirksame 
musikalische Gharakterisierungszfige auffailigen 
Liedern aus „Des Knaben Wunderhorn") vor- 
ffihrte, bat mich zu der Erkenntnis gebracht, daB 
Stretcher seinen Komponistenruf nur einer 
gescb&ftigen Parteireklame, nicht aber seinen 
Kompositionen zu verdanken hat, die im all- 
gemeinen keineswegs als Geniekundgebungen 
eines Konnenden, sondern nur als nfichtern- 
geschraubte Versuche eines Wollenden in Be- 
tracht kommen konnen. — Bruno Hinze- 
Reinhold hatte mit seinem diesmaligen Klavier- 
abend kein rechtes Gliick und vermochte nur 
einige kleinere Programmnummern in respek- 
tabler Vollkommenheit auszuffihren, wogegen 
er bei Mendelssohns ^Variations s6rieuses tt und 
Schumanns C-dur Phantasie einer auBerordent- 
lichen Erregtheit unterstand. — Begeisternd 
wirkte in ihrem eigenen Kaufhauskonzerte, fur 
das ihr Erich J. Wolff als feinffihlend-klang- 
sinniger Begleiter zur Seite stand, Kathleen 
Parlow, die bei zunehmender SonoritSt ihres 
Tones und Ausdrucksvertiefung ihres Spieles 
immer mehr und mehr zur Idealgeigerin un^erer 
Zeit heranreift. Ibre diesmaligen Darbietungen 
von Bruchs gmoll Konzert, Corelli's „La Follia"- 
Variationen und bindings a-moll Suite waren 
durchaus groBe und schone Kunst. — Eine sehr 
schdne Kammermusik-Matinee des Bach- 
vereins, zu deren Ausfubrung sich die wahrhaft 
Bach-vertrauten Kfinstler Max Reger, Henri 
Marteau und Maximilian Schwedler (erster 
Fldtist des Gewandhauses) verbunden hatten, 
und deren Gipfelpunkt eine herrliche Vorffihrung 
der c-moll Sonate fur Flote, Violine und be- 
zifferten BaB aus dem „Musikalischen Opfer M 
bildete, hat auBerdem noch die Klavierpartita 
in D-dur, die Soloviolinsonate in g-moll und die 
E-dur Sonate fur Pianoforte und Violine gebracht. 

Arthur Smolian 
I^ONCHEN: An sich war's gewiB ein gluck- 
*** licher Gedanke, als das Tonkfinstler- 
Orch ester (das alte Kaim-Orchester) seinen 
Meisterdirigenten-Zyklus ankundigte; 
merkwiirdigerweise scheint er, dem Besuch der 
Konzerte nacb zu schlieBen, doch nicht den weit- 
gehenden Anklang gefunden zu haben, den man 
hatte vermuten sollen. Viel des Interessanten 
wurde geboten. Der gefeierte Held des ersten 
Abends warMahler mit seiner neuen Symphonic 
Ausgezeichnet gespielt, vermochte sie doch nicht 
viel Neues fiber den Komponisten Mahler zu 
sagen; die Bahnen, die der Tondichter in seinen 
friiheren Orchesterwerken beschritten hat, ver- 
lieB er auch im letzten nicht; eine gewisse 
Wesensbeschrankung ist fur Mahler so charak- 
teristisch wie fur seinen groBenMeister Bruckner; 
aber Bruckner war doch .dabei der unendlich 
Reichere und Tiefere. Ober den Dirigenten 
Mahler etwas zu sagen ist unnStig. Nieht minder 
Ober S t cjfyi hap .Jy Ate %a|p^f|i|e)n|$fl| ^er staun- 



lich ist, wie er, ohne an Innerlichkeit einzubfifien, 
Brahmssche Symphonieen pompos und gianzend 
zu gestalten versteht; der SchluB der Ersten 
(c-moll) gab dafiir beredtes Zeugnis. Aufler- 
ordentlich fein geriet unter seinen Hfinden die 
Serenade D-dur op. 11. Ein ziemlich weiter 
Schritt ist von der Welt Steinbachs und Brahms* 
zu der von Edouard Colon ne und den fran- 
zosischen Komponisten, denen ersein Programm 
gewidmet hatte. Die starke Versenkung in den 
Gegenstand ist Colonne eigen wie Steinbach; 
Colonne jedoch ist viel herber, wenn man will: 
deklamatorisch-didaktischer. Man merkte das 
insbesondere an der Art, wie er die Symphonie 
phantastique von Berlioz ziemlich im Wider- 
spruch mit unseren deutschen Traditionen inter- 
pretierte. Von den ubrigen Nummern seien Saint- 
Saens* „Le rouet d'Omphale" wegen seiner ge- 
falligen Giatte und Debussy's „Pr6lude a L'apres- 
midi d'un faune** nebst Dukas* w L J apprenti 
sorcier u wegen ihrer durchaus nicht Immer 
sympathischen Sonderart hervorgehoben. Als 
Vierter im Bunde erschien an Stelle von Max 
Schillings Oskar Fried. Ein Dirigent groBer, 
aber oft auch recht auBerlicher Effekte, der, 
andert er seine Weise nicht, bei Bruckner wohl 
kaum je an seinem Platze sein wird. Diese 
schwankenden Tempi, dieses Verkleinern und 
stellenweise Verniedlichen des Brucknerschen 
Melos kann durch einige wohlgelungene Akzente 
nicht genieBbarer gemacht werden. Etwas mehr 
dem Wesen der bache naherte sich Fried in 
Wagners Faust-Ouverture, am meisten in StrauB* 
„Don Juan**, der ja eben eine tuchtige Portion 
aufieren Glanzes und Effektes ohne schweren 
Schaden venragt. Herr Fried fand rauschenden 
Beifall, ebenso wie seine Vorg3nger und wie sein 
Nachfolger im Amt, Felix Weingartner, der 
als Funfter das Szepter fuhrte und mit seiner 
Symphonie Esdur sich wiederum als den Kom- 
ponisten vorstellte, den man kenct: sehr liebens- 
wiirdig, sehr formgewandt und glatt, oft sehr 
geistreich, aber kaum je ernstlich packend durch 
eine wahrhaft originale Wendung, durch einen 
ureigenen Einfall; Beethoven und merkwiirdiger- 
weise Bruckner, dem er doch fruher nicht allzu- 
hold gewesen, haben auf seine Schreibweise 
merklich eingewirkt. Was Weingartner als 
Beethoven- und Berlioz-Dirigent ist, wissen wir 
Munchener nur allzugut von der Zeit, da er das 
Kaim-Orchester auf seine nie wieder erreichte 
Hone tuhrte; man freute sich, Altgewohntes in alt- 
gewohnter Vortrefflichkeit wieder zu horen. — 
Anton Urspruch, fur den eine Vereinigung 
von Schweizcr Musikern eintrat, hat in seinen 
Frauenchoren, in seinen Deutschen Tanzen viel 
Hiibsches gesagt; ob auch in einer Cello-Sonate, 
lieB die Mangelhaftigkeit der Ausfubrung durch 
den Cellisten nicht recht erkennen; sehr an- 
sprechend prasentierten sich Variationen und 
Fuge fiber ein Thema von Bach, fur zwei 
Klaviere. — Gerechte Anerkennung fanaen die 
Bestrebungen von J aques- Dalcroze gelegent- 
lich eines Abends, den er mit seinen Scnule- 
rinnen im Odeon veranstaltete; er zeigte, wie 
sehr es ihm gelingt, das Geffihl fur Rhyth- 
mus zum integnerenden Bestandteil des jugend- 
hchen Korpers zu machen. — Von Liederabenden 
seien diefvflpjsefer f Bubnengrofien Dr. Raoul 
Walter (Te r iloW tfn J TTelmine Bosetti (Sopran) 
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erwihnt, weiter die von Erwin Jank, Hermann 
Gura, Else Widen, Helene Staegemann, 
Franz Steiner, Elsa Flith, Else Schunemann. 
Gerne mSchte man jedem dieser bunten Reihe 
ein Wort widmen, muQte der Bericht damit 
nicht ins Endlose wachsen, zumal die Reihe 
der Klavier-, Violin- und Kammermusik-Abende 
ja urn nichts kleiner ist; so mag eben durch 
die blofie Nennung gesagt sein, dafi die Trfiger 
dieser Namen sich, jeder auf seine Art, fiber 
das profanum vulgus der Konzertierenden er- 
heben. Ein Abend, den Otti Hey mit Ludwig 
HeC zusammen gab, erwies wieder ihre freund- 
licbe Begabung furden Liedgesang. Ein Programm 
schdner und seltener Zusammenstellung hatten 
sich Felix von Kraus und Felix Mottl an 
ihrem zweiten Abend gewahlt; der kaum je 
gesungene „Taucher u von Schubert vermochte 
trotz aller unleugbaren SchwSchen in der ge- 
nialen Wiedergabe durch die beiden Kunstler 
lebhaft zu fesseln, desgleichen die wundervollen 
Gesfinge von Cornelius und Wolf, bei dem nur 
stellenweise das Tempo ein wenig zu langsam 
geriet. — Von Kammermusikvereinigungen sind 
uns in alter Vollendung „Die Bohmen", 
.Die Munchener" (gemeinsame Abonnements- 
abende) und „DieBrusseler a wiedergekehrt. — 
Um alte Chormusik machte sich wie stets der 
Chorschulverein unter Domkapellmeister 
Wohrles gediegener Leitung verdient; ganz 
exquisite Genusse verdankte man derSoci6t6 
d'instruments anciens; ihre Wiedergabe 
der Instrumentalmusik fuherer Zeiten sucht an 
artistischer Finesse ihresgleichen. — Klavier- 
abende von Interesse bescherten uns Boris 
Kam tschatoff, Ernst Ri em an n, Alice Ripper, 
Eduard Bach, der grofizugig gestaltende Max 
Pauer und Hermann Klum. — In den Volks- 
Symphonie-Konzerten zeigte sich noch zum 
Jahresschlufi ein ganz hervorragendes und un- 
gemein beachtenswertes Talent in Fritz Hirt, 
dem zweiten Konzertmeister des Konzert- 
vereins. Wie dieser noch sehr jugendliche 
Kunstler das an sich recht undankbare und 
musikalisch ganz und gar nicht hochbedeutende, 
dabei eminent schwierige Violinkonzert von 
Tscbaikowsky technisch und in der Ausarbeitung 
seines geistigen Gehahes zu Gehor brachte, 
war des hdchsten Lobes wurdig und berechtigt 
zu den stirksten Hoffnungen fur die Zukunft 
dieses mit virtuosem Konnen ausgestatteten 
Geigers. Dr. Eduard Wahl 

VW1EN: Eine giocose, von freier Anmut heiter 
™ hingetriebene Lustspielouverture von Leone 
Sinigaglia (zu Goldoni's „Baruffe Chiozotte") 
hat im letzten Konzert des Tonkunstler- 
orch esters viel Freude gemacht. Ein blitz- 
blankes Werk, spiegelklar, von minutioserSauber- 
keit des Satzes, nicht eben tiefe emotive Werte 
enthullend, aber von reizender Frische und 
Lustigkeit, schlank und kuhl, geistreich beweg- 
lich, ohne ins GeschwStzige zu verfallen, in 
behender Grazie mit den hurtigen Themen 
spielend wie mit bunten Kugeln. Nach all den 
vielen schwerblutigen, vergrubelten Symbohen 
und Tonphilosophieen ein Stuck, das vielleicht 
nicht zum unverlierbaren geistigen Besitz wird, 
aber das in seiner sorglosen und docb so soig- 

f ): -n/i::: :>, C jOOOIl* 



nierten Munterkeit und der tadellos, einem feinen 
Uhrwerke gleich, funktionierenden Technik auf 
das angenehmste wirkt. 1m gleichen Konzert hat 
Fritz Kreisler enttauscht; nicht nur durch die 
Fahrigkeit seines Spiels, die Unruhe seines sonst 
so sicheren Bogens und die oftmalige Unreinheit 
des Tons, sondern durch eine, der vertrfiumten 
Keuschheit des Brahmsschen Geigenkonzerts gar 
nicht entsprechende ubertriebene Schwule der 
gleichsam geschminkten Cantilene, eine nervose 
Sinnlichkeir, die besonders dem ersten Satz ein 
ganz fremdartiges, heifies, verweichlichtes Ge- 
prage gab. — In ffinf Philharmonischen 
Konzerten hat Weingartner bis jetzt eine 
einzige Novitat gebracht. Und hat, offenbar um 
dies gutzumachen, eine gewahlt, in der mehr 
als bloB ftinferlei Werke zusammenklingen: 
Alexander Glazounow's FQnfte Symphonie 
(B-dun; eine Schopfung von einem Eklektizis- 
mus amiisantester Art, jeder Satz eine Stilubung 
nach anderem Muster. Im ersten Satz schlfigt 
Nothung die symphonische Schlacht gegen die 
anderen Nibelungenmotive; im zweiten entfuhrt 
ein Sommernachtstraum zu Griegschen Fjorden; 
derdritte schwelgt in hitzigeren T6nen : Rhadames' 
Sehnsucht nach der „holden Aida" lebt sich in 
Variationen aus, bis sich im Finale ein russischer 
Rundtanz diesen kosmopolitischen Tonbildern 
anschlieBt. Kein Zweifel: ein vornehmes Werk, 
meisterlich gefugt, in seiner Struktur in der Art 
eines modernisierten Mendelssohn, vortrefflich 
instrumenttert — und doch ganz gleichgultig 
lassend, nicht nur, well es nichts sagt, was nicht 
andere schon gesagt hfitten, sondern weil dies 
andere nichts von einer sehr singulfiren Psyche 
erzahlt, durch die es hindurchgegangen ist. — 
Zahllose Solisten, von denen aber nichts zu 
sagen ist, weil es gar keinen Sinn hat, bei 
Messchaert Oder der Lehmann, bei Busoni, 
Rosenthal oder Huberman nach neuen 
Adjektiven fur unveranderte Dinge zu suchen. 
Dafur hat Ros6 in seiner mutigen und auch 
durch Widerwfirtigkeiten wie den neulichen 
Schonberg-Skandal nicht abzuschreckenden Pio- 
nierschaft wieder im Verein mit seinen Quartett- 
genossen und mit dem Komponisten am Klavier 
ein neues Werk gebracht: Hans Pfitzners 
Klavierquintett in C-dur, op. 23. Diesmal mit 
vollem Erfolg und einem, der um so merkwurdiger 
ist, als der erste und dritte Satz durchaus nicht 
zu den bequem zu empfangenden Gaben ge- 
horen. Die sprode Nachdenklichkeit der Pfltzner- 
schen Musik, ihr Reichtum, der sich immer 
geflissentlich zu verstecken scheint und sich 
erst dem liebevoll und behutsam Forschenden 
erschliefit, walten auch in diesem neuen Werk, 
dessen still grazidses, etwas rhapsodisches 
Scherzo mit seinem reizvollen, in lieben Terzen- 
folgen trippelnden Trio ebenso wie das Finale 
in seinem wunderbaren, lockenden Humor so- 
fortigen Begreifens sicher sind, wShrend der 
erste Satz trotz des augenblicklich Fesselnden, 
in ernstem Gesang stromenden Themas und das 
in scheuer, verhaltener Seligkeit schwelgende 
Adagio, aus dessen reicher innerer Fulle immer 
neue, ruhevoll hinfiiellende Tontraume hervor- 
schweben, sich langsamer offenbaren. 

Richard Specht 
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An den Anfang der Kunstbeilagen zu unserem Mendelssohn-Heft stellen wir einige 
PortrSts des Meisters und verweisen gleich bei dieser Gelegenheit darauf, dafi wir 
in fruheren Jahrgangen schon eine stattliche Reihe bildlicher Darstellungen von Felix 
Mendelssohn Bartholdy veroffentlicht haben (Jahrg. I, Heft 4; III, 1; IV, 14 und besonders 
VII, 4). Wir beginnen mit dem prachtvollen Bild des Kunstlers nach dem Gemalde 
von Horace Vernet, dem von Heinrich Heine so bewunderten franzosischen Klassizisten. 
Daran schliefit sich ein Portrat nach dem Stahlstich von Carl Mayer und ein 
solches nach einer Bleistiftzeichnung von Eduard Bendemann. 

Es folgt eine Abbildung des von Werner Stein geschaffenen ehernen Standbildes 
vor dem neuen Gewandhause in Leipzig, das am 26. Mai 1892 enthullt worden ist. 

Unseren Abbildungen der Hande beriihmter Pianisten reihen wir diesmal einen 
Gipsabgufi der Hand Mendelssohns an 1 ), fiber dessen wundervolles Klavierspiel 
so beredte Zeugnisse aus zeitgenossischem Munde vorliegen; fur Clara Schumann z. B. 
war sein Spiel „ein glanzendes Ideal, voll Genie und Leben und von technischer Voll- 
kommenheit." 

Das nachste Blatt zeigt das Autograph des Minneliedes-'), op. 34 No. 1, das der 
Meister fur das Album seiner Braut, Cacilie Jeanrenaud, schrieb. 

Charakteristische Proben des auBerordentlichen Zeichentalents Mendelssohns, das er 
von fruher Jugend an betatigte, bieten wir mit den folgenden Beilagen. Im August 1829 
unternahm der Meister mit seinem Freunde Karl Klingemann eine Reise nach Schott- 
land. Er hatte diesen einige Monate vorher mit folgenden Worten zur Beteiligung 
aufgefordert: „Nachsten August reise ich nach Schottland mit einer Harke fur Volks- 
melodien, einem Ohr fur die schonen duftigen Gegenden, und einem Herz fur die nackten 
Beine der Bewohner. Klingemann, da mfiftt Ihr mit, es kann ein konigliches Leben 
werden! . . ." Aus dem von ihnen gefuhrten Zeichen- und Tagebuch stammen die 
beiden ersten Zeichnungen 8 ). Auch seine Briefe pflegte Mendelssohn hauflg mit 
reizvollen Randzeichnungen und Arabesken zu verzieren, wie z. B. aus den beiden 
folgenden BISttern 4 ) zu ersehen ist, die aus der Dusseldorfer Zeit stammen. Zu der 
ersten Zeichnung, vom 28. Juni 1834, bemerkt Mendelssohn: „Dies ist ein Tusch uber 
die angefangene Oper." (Dies bezieht sich auf den Operntext, den Klingemann nach 
Wielands „Pervonte tt fur Mendelssohn schreiben wollte.) Die zweite Zeichnung schmuckt 
den Kopf eines Briefes an Rosen vom 27. September 1833. 

Mendelssohns Werke haben vielfach die Phantasie der bildenden Kunstler angeregt. 
Wir geben im Folgenden zwei Nachschopfungen von Gabriel Max wieder: Phantasieen 
uber eine Szene des Oratoriums „Christus - und fiber das jedem Klavierspieler bekannte 
Lied ohne Worte, Heft III No. 5. 

Ober den ungedruckten Kanon Mendelssohns, den wir in Faksimile bieten, und 
fiber die Musikbeilage, die „Musikantenprfigelei tt , flndet der Leser alles Nahere in dem 
Artikel auf Seite 179/180 dieses Heftes. Wir verdanken beide Stucke dem Verfasser dieses 
Beitrags, Direktor Professor Dr. Kopfermann, seit Jahrzehnten Leiter der Musikabteilung 
der Koniglichen Bibliothek zu Berlin, dem getreuen Huter groftartiger Musikschatze, 
vor allem der kostbarsten Autographen. 

l ) *) Die \X ledergabc erfolgt mit freundllcher Genehmigung der Verlagsgesellschaft fUr Literatur und Kunst 
.Hirmonic' in Berlin aus dem Werke .Felix Mendelssohn B-irtholdy* von Ernst Wolff. 

8 ) *> Der Abdruck erfolgt mit Z^ stimmung der Verljj.8bandlung G. D. Baedeker in Essen aus dem jungst er- 
scblenenen „Briefwechsel Felix Mendelssohns mit Karl Klingemann* (vgl. d.e Besprechung auf S. 181). 

Nachdruck our mit ausdrucklicher Erlaubnls des Verlages gestattct 
Alle Rechte, insbesondere das der Obcraetzung, vorbebalten 
Verantwortllcber Schriftlelter: Kapellmeister Bern hard Schuster, Berlin W 57, Bulowatr. 107 
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[s war zur Faschingszeit. Mehrere junge Musiker waren dcr Ein- 
ladung eincs Freundes zu doer Punscbbowle gefolgt und stGen 
Oder lagen urn den Tisch herum, auf dem das krflftig duftende 
Getrlok stand, dem sie rait Bebagen zusprachen. Wenn 
Musiker zusammexikommen, so wird in der Kegel gefachsimpelt, d. fa. fiber 
musikalische Angelegenheiten gesprochen, und so geschah es aucb dies- 
mal. Eine Menge Tagcsfragen waren bereits aufgerollt: ob der Programm- 
oder der absoluten Musik die Zukunft gehdre, ob „Elektra M ebensoviel 
an Tanti&men einbringen werde wie .Salome - , ob bald eine Reaktion zur 
Einfachheit bevorstehe, ob man bei Wagner Striche machen dfirfe uaw, f 
als einer der Freunde aubtand und melnte, des ernsten Zeuges sei nun 
genug gesehwatzt. Jetzt stl Karneval, and da mdge denn jeder versucheo, 
seine Ansichten, Holfnungen und Wfinsche in eine humoristische Form 
zu kleiden und so zur allgemeinen Frdhlichkeit beizutragen. Der Vor- 
schlag wurde mit gro&em Beifall aufgenommen, und bald halite das Zimmer 
statt von erregten Disputen von ausgelassenem Lachen wider. Die jungen 
Leute besaflen genug Bildung, scharfe Anspielungen, mit denen die ver- 
achiedenartigen Vortrige gewurzt waren, einander nicht ubelzunehmen, 
Nur einer der Freunde, nennen wir ihn Alfred, sail nacbdenklicb in seiner 
Ecke und verzog das Gesicht nur selteu zu einem vorfibergehenden 
Licheln. w Was ist dir denn?* frug ihn endllch sein Nachhar, indent 
er ibm gemutlich auf die Scbuher klopfte, a du siehst ja aus, als ob du 
gar nicht zuhSrtest** .Ich hfire jedeS Wort", erwiderte der Angeredete, 
a und finde eure Vortrige ganz vortrefftich, aber — verzeiht mir — icb 
kann nicht so lustig sein wie ihn Der Weg» den die Musik heutzutage 
nimtnt — " w Ach, gehl Schon wieder die alte Philistereil* unterbrachen 
ihn einige andere. „Will$t du una wohl gar Jeremiaden vorsingen? Was 
ist es denn mit dem Weg, den die Musik heutzutage nimmt, dafl du so 
seufzest? Schreitet sie nicht vorwirts zu immer neuen, immer h5beren 
Zielen, wie sie es vor bundert Jahren getan hat und nach bundert Jabren 
hoffentlich auch tun wird? Freu' dich daruber und lad dich vom grofien, 
rauschenden Strome der Zeit dahintragen, statt abaeits in deiner Ecke zu 
sltzen und Trubsal zu blasen." .Zwiachen Trfibsal und ernster Stimmung 
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ist ein grofler Unterschied", antwortete Alfred. „Gerade eure heiteren 
Reden und Reime stimmen mich ernst, weil ich in der Musik, die ihr 
fortschrittlich nennt, einen Krebsschaden so tief eingewurzelt finde, daO 
man nicht daruber leichthin scherzen, sondern ihn durch tiefe, strenge 
Erkenntnis- und Reinigungsarbeit zu heilen versuchen sollte." „Halt! a 
riefen nun die andern, „das Theoretisieren ist fur heute abgeschafft. 
Willst du uns was sagen, so sag's in einem poetischen oder satyrischen 
Bilde, so wie wir's getan haben". „Am liebsten spielte ich etwas auf dem 
Klavier", sagte Alfred, und seine Augen leuchteten auf, „aber seit unser 
Gastgeber sein Instrument auf Vierteltone eingestimmt hat, kann ich es 
nicht mehr benutzen. So will ich euch denn ein Marchen erzahlen, das 
ich jiingst in einem alten Buche gelesen habe. Aber verzeiht mir, wenn 
es nicht so lustig ist wie eure Vortrage." „Maskenfreiheit, Vortrags- 
freiheit! Uns ist alles recht tt , riefen die andern, setzten sich erwartungs- 
voll zurecht, und Alfred begann: 

„Es war einmal eine Konigin. Man nannte sie nur die Schone. 
Sie war aber auch wirklich so schon, dafi man sie gar nicht anders nennen 
konnte. Nicht nur jeder Zug ihres Gesichts, jedes Glied ihrer Gestalt 
waren von idealer Vollkommenheit, sondern alle diese Vorziige standen 
untereinander in so seltener Ubereinstimmung, daD, wer sie sah, gar nicht 
wuOte, was eigentlich an ihr am schonsten war und wodurch sie am 
meisten bezauberte, sondern sich nur der wunderbaren Harmonie ihrer 
Erscheinung hingab und sein Schicksal pries, ihr begegnet zu sein. lhrem 
eigenen Werte entsprach der ihrer Umgebung. GroCe war ihre Ver- 
traute, Adel ihr Marschall, Wahrhaft, Weise und Gut hieOen die 
Vasallen. Ihr Hofnarr aber — ein solcher durfte damals an keinem Hofe 
fehlen — war Humor. Nicht nur die heilige Freude, das gottliche 
Lachen vermochte er zu erwecken, er besaB auch noch eine andere un- 
schatzbare FMhigkeit, die er ungestraft ausuben durfte, und durch die er 
der Konigin half, unnachsichtlich streng gegen sich selbst zu sein: er sagte 
ihr namlich zur rechten Zeit griindlich die Wahrheit. 

Das Land, das so gliicklich regiert wurde, war das fromme Pilger- 
ziel solcher, deren Seele die Schwingen, die sie der Gottheit entgegen- 
trugen, im GedrMnge der aufdringlichen Lebensnote nicht abgestoOen hatte. 

Eines Tages wurde der Besuch eines fremden Fiirsten gemeldet. Er 
stamme aus einer Gegend, so munkelte man, wo alles anders sei, wie in 
der Heimat. Sein Name war Interessant. Man hifite Fahnen auf, 
errichtete Blumenpforten, traf Vorbereitungen fur eine prachtige Illumina- 
tion, und auch die Ehrenjungfern durften nicht fehlen, denn damals schon 
war es Sitte, seltene Gaste in seltener Weise zu empfangen. Als der 
groDe Tag gekommen war und der Erwartete erschien, da scheuten die 
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Hochrufe, die aus tausend Kehlen emporzujauchzen bereit waren, in 
ihre Verstecke zuriick und blickten blode zwischen geoffneten Zahnreihen 
hindurch. Die wohlgerundeten Verslein der Ehrenjungfern aber, die auf 
leichten Gespannen dahinfahren sollten, waren plotzlich auf ungefiige 
Karren versetzt, die ein blindes Maultier iiber einen holperigen Weg zog. 
Der Fremdling war auch eine zu sonderbare Erscheinung. Auf kurzen 
Beinen mit FiiBen, die so klein waren, dali sie den Boden zu stechen 
schienen, saC ein hagerer Korper mit langen Armen und Handen, deren 
Finger scheinbar unaufhorlich etwas ergreifen wollten, das nicht da war. 
Aus dem unverhaitnismafiig groDen Kopf scholi eine geierschnabelartige 
Nase hervor, die den gekniSFenen Mund halb zudeckte, und die kleinen 
Augen blickten so scharf, als wollten sie alles, was sie ansahen, in Stiicke 
schneiden. 

Als ihn die schone Konigin erblickte, ergriif sie das Grauen, aber 
gewohnt, sich zu beherrschen, begruBte sie ihn mit freundlicher Wiirde 
und lieB sich seine Bewirtung angelegen sein. Der abstoCende Eindruck 
verminderte sich allerdings, als der Gast zu reden begann, denn er fuhrte 
eine gewahlte Sprache, und sein Organ hatte einen so einschmeichelnden 
Wohllaut, daC man ihm gerne zuhorte. Er bediente sich nicht einer 
geraden, einfachen Ausdrucksweise, wie sie im Lande der schonen Konigin 
ublich war, aber die Art, wie er seine Gedanken in Worte umsetzte, war 
fesselnd und bestach dadurch, daft sie sich nicht erschopfte, sondern dem 
nachfolgenden Verstande noch etwas zu erraten aufgab, wodurch die 
Neugier, was etwa wohl hinter den Worten stecken moge, in hohem Grade 
geweckt wurde. 

Im Gefolge des Fiirsten Interessant war ein seltsames Mdnnchen 
mitgekommen, von zwergenhaftem Aussehen, mit teils verschlagenen, teils 
unterwurfigen Mienen. Es war, ohne sich viel bemerklich zu machen, 
uberall dort zu sehen, wo der Furst sich aufhielt. Es stand dienstbeflissen 
an seiner Seite, wenn er sich mit der Konigin unterhielt, es trug ihm bei 
festlichen AnlSssen die Mantelschleppe, und beim Mahle lag es zu seinen 
Fiiflen gekauert. Es sprach niemals, wohl aber hatte es stets kleine 
BISttchen Pergament bei sich, auf die es mit unheimlicher Schnelligkeit 
die Worte des Fiirsten nachschrieb. Niemand kiimmerte sich zuerst 
um ihn. Man meinte, es sei im Lande des Gastes eben so Sitte. Da 
fanden eines Tages mehrere Burger solche Bl&ttchen in ihren Wohnungen. 
Wie sie dahin gekommen waren, wufite niemand. In zierlichen Lettern 
standen Ausspriiche, Bemerkungen, Antworten des Fursten und ihre Aus- 
legungen darauf verzeichnet. Die Burger waren naturlich nicht wenig 
stolz, schwarz auf weifi zu besitzen, was sie bisher nur durch spfirliche 
Geruchte erfahren hatten, und auch gleich recht gescheidt dariiber reden 
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zu konnen, weil die Auslegungen so bequem dabeistanden. Sie saumten 
nicht, mit dem kostbaren Schatz zu den Nachbarn zu eilen, mit ihnen 
und ihren Weibern eifrig die Kopfe zusammenzustecken und die Blattchen 
immer und immer wieder zu lesen, bis sie sie auswendig hersagen konnten. 
Bald wuflte die ganze Stadt urn den wichtigen Vorgang, und die Spannung 
wuchs, als man nach einigen Tagen in anderen HSusern wieder neue 
BlSttchen fand, deren Herkunft ebenso dunkel war. So ging es eine 
Weile. Urn den fremden Fursten aber drehten sich bald alle Gesprache. 

Und wie sah es bei Hofe aus? — Eine unverburgte Nachricht dorther 
verkundete, dafl GroBe, die langjahrige Vertraute der schonen Konigin, 
einen Urlaub erbeten habe, solange Fiirst Interessant zu Besuche blieb. 
Man wollte nicht daran glauben, denn man hielt die Konigin und ihre 
Vertraute fvir unzertrennlich, und doch kam es so. GroBe war nicht mehr 
zu sehen und wurde vertreten von einem zierlichen Weib mit nebelhaft 
verschleierten Augen, das, wie man erzahlte, aus dem Lande des fiirstlichen 
Gastes zugereist war. Sie hieO Romantica; doch wuBte man auch dar- 
iiber nichts Gewisses, da sie es liebte, sich verschiedenartig wechselnde, 
mysteriose Namen beizulegen. 

Nun frug man sich, wann wohl Interessant abreisen und GroBe 
wiederkehren werde. — Er blieb langer als man dachte. Das Grauen, 
das die schone Konigin anfanglich empfunden hatte, war einer unerklar- 
lichen Zuneigung gewichen. War es die trotz des sonderbaren AuBern 
fesselnde Personlichkeit des Gastes? War es vielleicht gerade das Wider- 
spruchsvolle in seiner Erscheinung, das die Konigin gefangennahm? — 
Wer vermochte zu erklaren, was in den Tiefen dieser weiblichen Seele 
vorging? Tatsache war, daB die oft geplante Abreise Interessants immer 
wieder verschoben wurde. Endlich wuBte man ganz genau, daB die Konigin 
selbst ihn zum Bleiben bewog. DaB das wundervolle Weib einen starken 
Eindruck auf den Fursten machte, begriff jedermann; die Sympathie der 
Konigin aber begegnete dem groBten Erstaunen, obwohl sich, dank der ge- 
schickt verteilten Blattchen, bereits eine kleine Partei gebildet hatte, die 
nicht hoher schwur, als auf den Fursten Interessant. 

Eines Tages traten die Rite der Krone zu geheimer Sitzung zu- 
sammen. Nie war ihnen friiher der Gedanke gekommen, daB die schone 
Konigin auch einmal sterben und das Reich verwaist zurucklassen konnte. 
Nun plotzlich tauchte diese Besorgnis auf, ohne daB einer der Rate sagen 
konnte, woher sie kam. Ein dumpfes Gefuhl, daB kein Zustand auf dieser 
Erde, sei er auch noch so fest gegriindet, ewig wahre, lag fiber alien, und 
eiliger als sonst war der Kronrat zusammengetreten. Nach langer Debatte 
beschloB man, der Konigin die Bitte zu unterbreiten, sich mit einem durch 
Verdienst und Erscheinung ausgezeichneten Untertanen zu vermahlen, urn 
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die Moglichkeit zu schaffen, dem gesegneten Lande einen wiirdigen Erben 
zu geben. Als die schone Konigin die Botschaft vernahm, die ihr die 
Altesten des Kronrats in feierlicher Deputation uberbracht batten, er- 
schrak sie heftig und verschloB sich, ohne ein Wort zu sprechen, lange 
in ihre GemScher. Nach einiger Zeit verkundete sie ihren EntschluD: sie 
sei gewillt, den Wunschen des Kronrats nachzugeben und sich zu ver- 
mahlen, doch nicht auf einen Untertan, sondern auf den Fiirsten 
Interessant sei ihre Wahl gefallen. Die Bestiirzung war groB, trotzdem 
manche diesen Ausgang gefiirchtet hatten und den Kronrat darob tadelten, 
daB er seine Bitte um Vermahlung der Konigin gerade zur Zeit vor- 
gebracht hatte, als der Eindringling noch am Hofe weilte. Doch war nun 
nichts mehr zu andern. Der Furst schuf einigermaBen Beruhigung dadurch, 
daB er feierlich zusagte, sein Lfindergebiet mit dem der Konigin zu ver- 
einigen; diese aber hatte ihren Bescheid mit solcher Bestimmtheit aus- 
gesprochen, daB nichts anderes ubrig blieb, als die Vermdhlung zu rusten. 

Im Hofstaat vollzogen sich Veranderungen. GroBe suchte ihre 
dauernde Pensionierung an, die ihr gewahrt werden muBte, da es der 
Brfiutigam so wunschte. Desgleichen behauptete der Hofnarr Humor, 
sich in die neuen Verhaltnisse nicht schicken zu konnen und dankte ab. 
An seine Stelle trat ein junges Biirschchen, Witz genannt, das durch 
seine drolligen, oft frechen Einfalle zwar die Lacher auf seiner Seite 
hatte, aber Unwillen dadurch erregte, daB ihm nichts, nicht einmal 
die Person seiner Konigin mehr heilig war. Auch er muflte geduldet 
werden. Die Konigin schmerzte zwar der doppelte Verlust, doch ihre 
rfitselhafte Neigung, die sich jetzt zu einer heftigen Liebe ausgewachsen 
hatte, liefl sie alles uberwinden. A del, der Marschall, und die drei 
Vasallen, Wahrhaft, Weise und Gut, schlossen einen stillen Bund und 
schworen sich zu, was auch geschehen moge, treu zu ihrer Herrin 
zu stehen. 

Das unscheinbare Mdnnchen, das immer so dienstbeflissen die Worte 
des Fiirsten niederschrieb, hatte jetzt Genossen gefunden. Sie taten aber 
gar nicht mehr heimlich, sondern verbreiteten ihre Blfittchen in groBer 
Anzahl und ganz offen. Endlich bauten sie sich ein Haus, stellten eine 
Maschine darin auf, die jedes solche Blattchen in kiirzester Zeit tausend- 
fach vervielfaitigte und verkauften dann die Zettel um billiges Geld. So 
konnte jeder Burger der Stadt und des ganzen Landes nicht nur alle Vor- 
gange erfahren, sondern auch seine eigene Meinung daruber sehr schon 
gedruckt lesen. Man fand es nSmlich allmahlich iiberflussig, iiber die Er- 
eignisse selbst nachzudenken, sondern uberlieB dies dem gedruckten Zettel, 
den man sich jeden Morgen ins Haus bestellte, und der das Nachdenken 
miihelos besorgte. Man wuBte denn auch bald, daB dem Lande durch die 
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Einbeziehung des fremden Fiirstentums reiche Einnahmequellen erwachsen 
wiirden, infolgedessen mancher arme Teufel sich bereits als Krosus sah, 
die Arbeit an den Nagel hangte und Luftschlosser baute. Auch eine 
Wahrsagerin erschien, die prophezeite, der Ehe wiirde ein Kind entwachsen, 
das die Schonheit der Mutter mit dem Geist des Vaters vereinigen, somit 
ein wahrer Ausbund bisher nie geahnter Vollkommenheit sein werde, was 
wesentlich zur Hebung der Stimmung beitrug. Schliefilich war iiberall 
eitel Frohlocken und man begann den Tag zu preisen, an dem Fiirst 
Interessant, nunmehr Konig und Mitregent, den Boden der Heimat be- 
treten hatte. Mit exotischer Pracht wurde die Vermfihlung gefeiert. 

Nach Jahresfrist gebar die Konigin ein Madchen. Die weise Frau 
hatte es vor Schreck beinahe zu Boden fallen lassen. Die Konigin weinte 
bitterlich, und auch ihr Gemahl erschrak heftig. Das Madchen war n3m- 
lich ganz verwachsen und auch sonst von geradezu abstofiendem Aufiern, 
so daO man meinte, es sei eine Mifigeburt. Die weise Frau meinte zwar, 
gerade so abscheulich aussehende Neugeborene giben spater die schonsten 
Kinder; aber niemand wollte recht daran glauben. Als die Konigin es 
an sich nahm, um es zu stillen, bifi es sie so heftig in die Brust, dafi sie 
laut aufschrie, und ein Arzt geholt werden mufite, um die Wunde zu ver- 
binden, die nur langsam und unter grofien Schmerzen heilte. Man suchte 
iiberall nach Ammen, aber keine konnte das Kind behalten, da es alle bifi. 
Nicht einmal mit gewohnlicher Milch konnte es aufgezogen werden, weil 
es sie ausspuckte. Nur kunstlich zubereitete, stark gewurzte Speisen, an 
denen ein anderes Kind gestorben wire, nahm es mit sichtlichem Behagen 
an und gedieh dabei. Je filter es wurde, desto mehr strafte es alle 
Prophezeiungen Liigen. Prinzessin HMfilich nannte man es im Volk. 
Leider war es nicht nur in Beziehung auf das Aufiere das gerade Gegen- 
teil seiner schonen Mutter. Es wollte nichts lernen, hatte weder vor 
Alter noch vor Verdienst Ehrfurcht, kratzte und schlug seine Gespielen, 
beschimpfte die, die ihm wohlmeinten, und log und verlSumdete, wo es 
nur konnte. Dabei war es nicht etwa klug, sondern dumm zum Er- 
schrecken, ungelenk und roh; kaum, dafi es einigermafien die Sprache be- 
griff. Nur einen gewissen Spiirsinn besafi es, gerade das herauszufinden, 
was ihm nutzte. Beim Spielen verstand es sich meisterhaft aufs Betrugen, 
umhiillte dies aber so geschickt mit dem Schein des Rechtes, dafi ihm 
niemand den Betrug vorwerfen konnte, obwohl alle wufiten, dafi Unrecht 
dabei war. Kam eine Schussel auf den Tisch, die ihm mundete, so wufite 
es durch ekliges Betragen den Andern den Appetit zu verderben, dafi sie 
nichts geniefien wollten, worauf es alles allein hinunterschlang. Kein vor- 
nehmes Kind verkehrte gerne mit ihm, jedoch verband es eine dicke 
Freundschaft mit den Sprofilingen jenes MSnnchens, das die Worte seines 
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Vaters dienstfertig aufgezeichnet hatte und seine Nachkommen jetzt zu 
ahnlichen Geschaften erzog. So kam es, daB in den gedruckten Zetteln, 
die in keinem Hause mehr fehlen durften, sich so manche Stimme fur 
Prinzessin HSClich erhob, urn sie gegen die harten Urteile der Bevolkerung 
zu verteidigen. Vor allem wurde hartnackig hervorgehoben, dafi sie ein 
„Original a sei, daher nicht mit dem MaBstab Anderer gemessen werden 
diirfe; bei ihr gelte noch als Vorzug, was man gewohnlichen Sterblichen 
nicht mehr verzeihen konne. Die ehrsamen Burger zuckten die Achseln, 
sagten »so so?" und „na na! a , schwatzten aber endlich auch diese Weis- 
heit nach. — 

Prinzessin HaBlich war 18 Jahre und somit nach den Gesetzen 
des Landes grofljShrig geworden. Die Etikette verlangte, daB dieser Tag 
festlich begangen werde, um so mehr, als die Prinzessin als einzige Tochter 
des Kdnigspaares die Thronerbin war. — Am Morgen des Festtages war 
die Konigin verschwunden. Man suchte iiberall, im SchloB, in der Stadt, 
— vergebens. Das Fest wurde abgesagt. Man sandte Boten durch das 
ganze Land und noch weiter hinaus, doch man fand sie nirgends. 

Niemandem war es verborgen geblieben, wenn man auch nicht laut 
dariiber sprechen durfte, daB der Kummer fiber ihr miBratenes Kind der 
schonen Frau sehr nahegegangen war. Noch trug sie das Haupt un- 
gebeugt, und die Jahre vermochten ihrer Herrlichkeit nichts anzuhaben. 
Doch die Wangen waren bleich, die Gestalt uberschlank geworden, und 
wer ihre zarte, durchsichtige Hand kussen durfte, bemerkte ein leises 
Zittern. Die Augen aber strahlten einen so uberirdischen Schimmer aus, 
daB es schien, als wohne darin schon eine Ahnung jenes himmlischen 
Lichtes, das den AuserwShlten dereinst beschieden ist. Schon in den 
letzten Jahren hatte sie sich wenig mehr offentlich gezeigt. Nun war 
sie ganz fort, und niemand wuBte, wohin. Immer mehr verbreitete 
sich die Annahme, sie sei freiwillig in den Tod gegangen. Es wurden 
Totenimter gefeiert, Trauerreden gehalten, wohltatige Stiftungen in ihrem 
Namen gegrundet, aber nur ganz wenige betrauerten sie wirklich. Die 
meisten, trotzdem sie Falten in ihren Gesichtern zur Schau trugen, hatten 
keine Ahnung von dem unermefilichen Verlust. Die Ereignisse der Gegen- 
wart dritagten auch zu rasch vorw&rts, als daB man sich bei der Ver- 
gangenheit hatte lang aufhalten konnen. Nicht lange nach dem Ver- 
schwinden der Konigin starb Konig Interessant. Er war allmMhlich 
altersschwach geworden. Sein scharfer Verstand verlor sich in spitzfindige 
Klugeleien, auf die nur noch glatzkopfige Stubenhocker achteten, und 
stumpfte endlich ganz ab. Sein ohnehin schwachlicher Korper verfiel. 
Der Verlust seiner Gemahlin gab ihm vollend$ den Rest. Somit war 
Prinzessin HiBlich Konigin des Landes. 
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Als ihr die Krone iiberbracht wurde, streckte sie die Zunge heraus 
und dem Zeptertrager wandte sie die Ruckseite zu. Dann nahm sie 
Beides. Von da ab gait sie fur ein „Genie a . Ihre erste Tat war, der 
Mutter ein Denkmal zu setzen, zu dem ihr Hofschneider, den sie »Michel- 
angelo" nannte, das Modell verfertigt hatte. Bei der Enthiillung hielt 
sie eine Rede, kraft derer sie ihrer Vorgangerin das Prfidikat „Die 
Klassische" verlieh, selbst aber den Beinamen „Die Schone" annahm. 
Als darob grofles Gelachter entstand, und man sie nach wie vor Prinzessin, 
oder vielmehr Konigin w HaBlich a nannte, erlieB sie ein Edikt, wonach 
Todesstrafe auf diese Benennung stand. Einige Vorlaute nannten sie 
trotzdem noch so, wurden aber stante pede gekopft. Nun fugte sich 
alles, und man pries die Konigin als „die Schone", wie man es ehemals 
ihrer Mutter getan hatte. Ja, viele behaupteten, sie sei noch viel 
schoner als jene es war. Der Hofstaat wurde nun vollends umgestaltet. 
Die Vertraute Romantica war noch zu Lebzeiten der fruheren Konigin, 
halb gegen ihren Willen, durch Frau Theatralica ersetzt worden. Jetzt 
muCte auch diese verschwinden, und ein geschickter Bankier nahm ihre 
Stellung ein. A del, der Marschall, der treu bei seiner Herrin ausgeharrt 
hatte, wurde durch jenes schreibeifrige Mannchen ersetzt, das einst kaum 
bemerkt mit seinem Herrn eingezogen war, jetzt aber in Samt und Seide 
einher stolzierte, einen prachtigen Palast bewohnte, das grofie Wort in 
alien Angelegenheiten fiihrte und unangemeldet bei der Konigin eintreten 
durfte. Die Vasallen hiefien nicht mehr Wahrhaft, Weise und Gut, 
sondern Verlogen, Schlau und Bose. Witz, der Hofnarr, wurde ab- 
gedankt. Fur das Amusement sorgte nunmehr ein breitmauliges, feiles 
Frauenzimmer, die Zote. Die Hochgesinnten aber, die ehemals voll An- 
dacht zur schonen Konigin gepilgert waren, mieden das Land, in dem 
Verrucktheit und Heuchelei ihr Wesen trieben. Zudem hatte sich allmih- 
lich herausgestellt, daB der verstorbene Konig und sein Gebiet keineswegs 
reich, sondern tief verschuldet waren. Dadurch, daB seine Gemahlin in 
ihrer unerschopflichen Gute fur alles eingestanden war, dem Lande aber 
eine tuchtige Regierung fehlte, griffen Not und Proletariat immer weiter 
um sich. Nur die Konigin und ihre Gesellen bereicherten sich. 

Ein alterer Mann, er hieB Einsam, lebte seit vielen Jahren in der 
Stadt. Die Zeiten und ihre Ereignisse hatten gewechselt; er war derselbe 
geblieben. Die Polizei belastigte ihn ofter, da er beharrlich dabei blieb, 
die neue Konigin nicht zu gruBen, wenn er ihr begegnete. Da man ihn 
aber deshalb nicht ernstlich strafen konnte, ignorierte man ihn und be- 
gnugte sich, gelegentlich auf ihn zu schimpfen. Er war der einzige, der 
steif und fest behauptete, die friihere Konigin lebe noch. Er wollte sogar 
hier und da mit ihr gesprochen haben, wenn sie, begleitet von Grofie und 
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Humor, unerkannt die Statten der Bediirftigen aufsuchte. Doch niemand 
glaubte ihm. Als er nun gar versicherte, sie sei nicht etwa gealtert, sondern 
prange in jugendlicher Frische, seit sie der Sphare des jetzigen Hofes 
entriickt sei, lachte man ihn aus, also schwieg er fortan. 

Eines Abends saB Einsam in tiefe Gedanken versunken auf seinem 
Zimmer. Da klopfte es an der Tiire, und herein trat ein breitschultriger 
Mann mit strengen, etwas derben, aber edlen Gesichtszugen. „Ich bin 
Wahrhaft," sprach er, „der friihere Vasall. Sage mir offen, glaubst du, 
dafi Konigin Schonheit noch lebt?" — »Ja tt , war die Antwort. — „So 
komm mit mir! a — Sie verlieBen zusammen die larmende Sfadt, die mit 
ihren elektrischen Lichtern allmahlich den Blicken entschwand, bis sie zu 
einigen stillen Landgiitern kamen. Dort wohnten A del und die drei ab- 
gedankten Vasallen. Die Beratung war kurz und der EntschluB bald gefaflt: 
„Es geht so nicht weiter. Wir wollen uns aufmachen und die Verschwundene 
suchen!" — Die ftinf Manner riisteten sich mit dem Notwendigsten, dann 
schritten sie entschlossen und schweigend in die stillen Gefilde hinaus. 
Strahlend wolbte sich der Himmel iiber ihnen. Der Firn der fernen Berge 

glanzte im Lichte des aufgehenden Mondes a 

Alfred schwieg. „Nun, was weiter?" frug man allgemein. „Hier waren 
einige Blatter aus dem alten Buche ausgerissen", antwortete der Erzahler mit 
leiser Stimme. Die Freunde waren enttauscht. Einige meinten, er hatte aus 
eigener Phantasie den Schlufi dazu erfinden miissen; das Abbrechen mitten 
drin wirke ungiinstig. Andere fanden das Marchen tendenzios und rieten, es 
nicht in weiteren Kreisen zu verbreiten, da es boses Blut machen konnte. 
Eine dritte Gruppe rief, Alfred sei und bleibe Reaktionar. Er konne 
das ja halten, wie er wolle, hatte eine lustige Gesellschaft aber nicht 
mit einer so sentimentalen Geschichte langweilen sollen. — Der Hausherr 
hatte inzwischen die Punschglaser neu gefiillt und zu einer Fortsetzung 
der Vortrage eingeladen, deren einige folgten. Dann setzte er sich selbst 
an sein Vierteltonklavier und trug eine neue Komposition vor. Wahrend 
er spielte, verlieC Alfred unbemerkt das Zimmer. Ein Freund folgte 
ihm. Es war eine klare Winternacht. Die beiden gingen durch die 
von larmenden Maskengruppen belebten Hauptstrafien, bis sie in eine 
stillere Gasse einbogen. „Der Himmel ist heute so strahlend, wie 
am SchluB deiner Erzahlung", sagte der Freund zu seinem schweigsamen 
Genossen. Sie gelangten zur Stelle, wo sie sich trennen muBten. „WeiBt 
du, was von jetzt ab mein tagliches Morgen- und Abendgebet sein wird? tt 
fuhr er fort, als sie sich zum Gutenacht die Hande reichten. — „Nun? a 
— „DaB wir die schone Konigin wieder finden mochten!" . . , 
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EIN BRIEF RICHARD WAGNERS 
AN PETER CORNELIUS 
neuentdeckt und herausgegeben 
von Dr. Max Stein it zer-Freiburg 



Munchen, I. August 1875 ■) 



Liebcr Peter I 



Ich freue mich, b&tte ich beinahe gesagt, daft Du fiber den Tristan- 
Artike] von On Oschwein *Trftnen der Wut vergossen hast*. Es ist fibel, 
wenn man so furchterlich herunftergerissen wird. Aber Deinc Wuttrine 
wird aich in Ucheln verwandeln, wenn Du bdrst, daQ dieser selbe Oschwefri, 
Professor der Literaturgeschichte an der UnlversitUt In Dingsda, slcfa 
dereinst ffir den Tristantext lebhaft interessiert, sicb meinen Entwurf aus- 
gebeten und mlr mit der Herablas&ung eines Grofiunternehmers und 
Generaldlrektors gegen den Kleinproduzenten geschrieben hat: „Das Text- 
buch Ihrer neuen Oper, lieber Herr Wagner, ist nicht ohne Hterarischen 
Wert; ffir die Bfihne aber ist es nur dadurch mSgllch zu machen, da& am 
SchluB jedes der drei Akte die beiltegenden Final-Ensembles etngeffigt 
werden, sowohl aus Grfinden der Eu- und Polyphonie, als urn mehr 
inneren Zusammenhang zwischen den einzelnen Akten herzustellen und 
ihnen wirksame Schlfisse zu geben,* — Die erste dieser ultrahinter- 
wildlerischen Riesenwaldeselcien lege ich Dir bei, meln lieber Fels 
Petri. Die zwelte ist ihra flhnlkh, die drittc womfiglich noch firger, well 
da zum Schlusse die drei Sterbenden: Tristan, Kurwenal und Melot 
Hauptpartien singen. Es ist nur gut, dafi tnein Parsifaltext ohne Vor- 
wtssen des musikundramatischen lguanodon schon gedruckt ist; er hStte 
mir sicher em Scptett mit Chor als Einlage fur den ersten Akt gedichtet, 
fur Parsifal, Gurnemanz, die Gralsknappen, und einem Solo fur den 
sterbenden Schwan, Warom sollen wir una fiber den Mann linger Irgern, 
mein geliebter Petruchio, Fels von Bagdad? Weil Kfirze denn des Witzes 



3 ) Hans Pfitzner, Arthur SeidI, Bernhard Sekles, Paul Marsop und Wendells 
Weiftbetnier halten den Brief ftir unecht, well er nicht Wagners Handschrlft zeigt (als 
ob es kdne Abscbriften geben kGnntel), und weil im Jahre 1875 der darin ervlhnte 
Parsifaltext nocb nicht geschrieben und der arme Cornelius scbon gcstorben van 
Fur wie klelnlich ich derlei Bedenken halte! Die Echtheit hat eben auch ihre Ab- 
stufungen; so ecnt wie die Violin&timme zu Mozarts neuem Konzert kann natfrlich 
nicht Jede Neuentdeckung sein. MaQgebend ist immer die bona fides und nicht 
die Hmsr&piltereien der SpezJalkenner. Was bleibt denn a on at eigentlich noch echt? 
Selen wlr doch liberal 1 Der Herausgebcr 
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Seele ist (wonach ich stets gehandelt zu haben — selbst nicht glaube), 
laCt ihm uns zur Strafe fur seinen Schmahartikel einfach das O von 
seinem Namen aberkennen; dann muB der bisherige Oschwein mit dem 
kleinen sch am Anfang herumlaufen. Auf ein passendes Schwanzchen 
dazu kannst Du Dich besinnen. 

Ich umarme Dich; mein treuester Barbier! 

Moge der Lenker aller Dinge usw. 

Dein Richard 
GroBes Sextett mit Chor 

(Am Schlufi des 1. Aktes) 
Tristan, Isolde, Brangane, Kurwenal, Marke, Melot; Matrosen; Markes Gefolge. 

Chor: Heil, Isolde, schall' es laut, 

Heil der teuren Konigsbraut! 
Marke: Holde, der ich scheu entsage, 

Der ich nie zu nahen wage! 

— Wie sie kaum die Kraft bewahrt, 

Nach den Miih'n der langen Fahrt. 

Rufet doch nicht Heil! so laut; 

Es erschreckt die bleiche Braut! 
Isolde (zu Tristan): Wenn ich beschwert mit Corn walls Krone 

Bei ihm in seinem Schlosse wohne, 

Wie kann es heimlich da geschehn, 

Dafl ich dich, Liebster, dort mag sehn? 

Schon diinkt ich mich des Todes Braut 

Und lebe nun; o Gott, mir graut! 
Tristan: Marke soil ich Treue halten! 

Furchtbar starker Liebestrank, 

Dich nur fiihP ich in mir walten 

M&chtiger als Ehr' und Dank. 

(zu Isolde) Bei dem Schlosse liegt ein Garten, 

Dort magst, Liebchen, mich erwarten — 

Dem Tod hab' ich ins Aug' geschaut 

Und leb' in Lieb' zur Konigsbraut. 
Melot (die beiden betrachtend): Seht sie so verstohlen flustern, 

Wie nach fremden Apfeln liistern. 

BlaO auf See sind andre auch, 

Die sind blasser, als es Brauch. 

Wie des alten Konigs Ehre 

Gegen Tristan wohl ich wehre! — 
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Schlimme Saat schieflt hier ins Kraut, 

Nur der List sei noch vertraut! 
Brangane: Lieber lag' ich tot im Meere, 

Als dies Flaschchen sehn, das leere! 

Wogen, schaumet euren Gischt! 

Welchen Trank hab' ich erwischt! 

(beobachtet Melot) Und ein eifriger Vasall 

Seines Herrn von Cornwall 

Schopft Verdacht, ich merit' es wohl, 

Waren wir in Kareol! 

Dazu rufen die noch laut: 

Marke Heil und seiner Braut! 
Kurwenal: Weh! Kein Minnesanger dichtet, 

Was die Magd da angerichtet! 

Mein Verstandnis, ach, entflieht; 

Nicht begreif ich, was geschieht. 

Eins nur seh' ich klar sich fiigen, 

Bald muB ich den Konig triigen. 

Und fur Tristan, meinen Herrn, 

Tu' in Treuen ich es gern. 

Ihr da, ruft nur moglichst laut: 

Marke Heil und seiner Braut! 
Chor (pp e staccato): Seht — die — beiden, wie — sie — beben, 

Scheu — die — Blicke — kaum — erheben. 

Jeder fiihlt es, der kein Tor: 

Trug und Unheil gehn hier vor. 

(FF) Trotzdem rufen wir es laut: 

Marke Heil und seiner Braut! 

Oschwein, Prof. 
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Personen 

Dr. Merklein, Musikkritiker (58 Jahre; ergrauendes Haar, schone hohe Musiker- 
stirn, Brille, schlecht rasiert, etwas nachlassig in der Kleidung, mittelgrofi, 
Embonpoint). 

Dr. Ensheimer (24 Jahre, klein; schwarzes, ein wenig gelocktes Haar, Schnurr- 
bartchen, Kneifer ohne Einfassung, elegant, Smoking). 

Schulz, Redaktionsdiener. 

Ort: Kleines Zimmer in den Redaktionsraumen einer groften Berliner Tageszeitung. 

Zeit: 1. April 1910, 10 Uhr abends. 

1. Szene 

(Dr. Merklein tritt ein; er pfeift den Schlufiwalzer aus Hugo Wolfs „Abschied u ; klingelt.) 
Schulz (steckt den Kopf zur Tiir herein): Gu'n Abend, Herr Doktor. (Ver- 
schwindet, kommt mit einem Glase „Helles a zuriick, das er auf den Tisch stellt.) 
Einen Brief vom Herrn Chefredakteur hah' ich hingelegt. (Ab.) 
Merklein (setzt sich an den Tisch, trinkt, zieht ein eingewickeltes belegtes Brot aus 
der Tasche, beginnt zu essen, laBt sich zugleich zum Schreiben an): Die Nacht- 
kritik! . . . Was hab* ich doch eben gehort? Diese epochalen Musik- 
taten unserer Neutoner haften mit unerhorter Zahigkeit im Schmalze des 
Ohres. (Sieht den Brief, offnet, stutzt, uberfliegt.) Aha, ich hab's kommen 
sehn. (Liest.) „Sehr geehrter Herr Doktor, es wird in Ihrem Wunsche 
und Interesse liegen, wenn wir Ihre durch Oper und Konzerte immer mehr 
gesteigerte Last erleichtern und eine jiingere Kraft Ihnen an die Seite 
stellen. Herr Kommerzienrat Bergstein hat einen ihm warm empfohlenen 
jungen Musiker" — natiirlich, Prot6g6 von Frau Leontine — „jungen 
Musiker Dr. Ensheimer mit dem Referate betraut, vorausgesetzt, daQ 
seine Berichte, die er Ihnen schon heute vorlegen wird, Ihre Billigung 
finden. Sein Eintritt wird erst am 1. Oktober stattfinden, doch wollten 
wir bereits am ersten April" — der 1. April heute, Donnerwetter, daran 
hab' ich noch nicht mal gedacht (verliert sich einige Sekunden in Er- 
innerung) — „am ersten April Ihnen von einer Veranderung Mitteilung 
machen, durch die selbstverstandlich Ihre Position bei unserem Blatte 
nicht beriihrt wird." ^Selbstverstandlich" — das Wort widerwartig 
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wie der Brief. Position nicht beriihrt — das heiBt Gehalt nicht ge- 
schmalert — aber der Erbe ist da mit den modernen Tendenzen — 
leise Mahnung zum Abgehen — ; und diese UnverschSmtheit, mir den 
Vertreter zu stellen, ohne mich zu fragen! Hatte doch einige ttichtige 
Leute vorschlagen konnen . . . Unerhort vom Herrn Chef! Doch, 
was kann er machen, mufl nach der Pfeife des Herrn Besitzers tanzen, 
und der tanzt nach der Pfeife der Gattin! . . . Ensheimer — ganz 
unbekannter Name — vierhandiges Protektionskind — wette darauf. 
(Pause; beginnt wieder zu schreiben.) O Gott, was hah' ich doch eben 
im Konzert gehort? Wo ist denn das Programm? (Sucht in der Tasche. 
Es klopft.) Herein! 

2. Szene 

Ensheimer: Verzeihen Sie, wenn ich store, Herr Professor . . . 
Merklein: Doktor, wenn ich bitten darf. Ich bin nicht Professor . . . 

Musikprofessor . . . Dann sagen Sie schon gleich Kommissionsrat. 
Ensheimer (verwirrt): Verzeihen Sie, Herr Doktor. Der Herr Chef- 

redakteur hat mich ersucht, Ihnen einige Musikreferate zur gutigen 

Priifung vorzulegen. Mein Name ist Dr. Ensheimer. 
Merklein: Sehr angenehm. Wollen Sie nicht platzen? Sie sind uns 

von Herrn Kommerzienrat Bergstein empfohlen. 
Ensheimer: Ja — ich verkehre bei ihm. 
Merklein: Aber der kann doch nicht den Violinschlussel vom Klavier- 

schliissel unterscheiden. 
Ensheimer: Seine Frau Gemahlin ist kolossal musikalisch. 
Merklein: Das heifit, sie sagt es. 
Ensheimer: Sie spielt doch vorziiglich! 
Merklein: Na, na — Sie spielen mit ihr vierhandig? 
Ensheimer: Jawohl — wie wissen Sie? 
Merklein: Ich dacht' es mir. Hab' auch mal mit Leontine vierhandig 

gespielt. Darf ich fragen, wo Sie promoviert sind? 
Ensheimer: In Heidelberg. 

Merklein: Und welches Thema behandelte Ihre Dissertation? 
Ensheimer: Uber die Emphyteuse im kanonischen Recht. 
Merklein: Wie ... Sie sind Jurist? Nicht Musikforscher? 
Ensheimer: Ich habe nebenbei immer Klavier gespielt und mich jetzt 

ganz auf die Musik geworfen. 
Merklein: Und der Referendar? 
Ensheimer: Ausgeschlossen! Ich habe das Jus aufgegeben. Auf die Dauer 

konnte das trockene Studium meiner Kunstbegeisterung nicht genii gen. 
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Merklein: So so . . . Und glauben Sie, daD Ihre musikalische Vorbildung 
geniigt, um den verantwortungsvollen Beruf des Kritikers zu erfullen? 

Ensheimer: Ich habe immer kolossal viel Konzerte und Opern besucht. 
Aufierdem habe ich mich schon seit Jahren als Vertreter Ihres Herrn 
Kollegen vom w Abend a etwas eingearbeitet; er hat mich warmstens 
empfohlen. 

Merklein: So... der . . . Na, wolPn mal sehn. Was haben Sie denn 
Schones gebracht? 

Ensheimer: Ich habe einen Konzertbericht, eine Kritik iiber die „Elektra" 
von StrauD und selbstverstandlich iiber eine Wagner-Oper. 

Merklein (zuckt zusammen): Wissen Sie, was Wagner mit Schopenhauer 
gemein hat? 

Ensheimer (verwundert) : Selbstverstandlich ... Pessimismus . . . Buddhis- 
mus . . . 

Merklein: Ne, ne . . . Den Abscheu vor dem Wortungetum selbst- 
verstandlich*. Na, das nur nebenbei. Lassen Sie doch mal lesen. 

Ensheimer: Hier iiber die „G6tterdammerung a . . . Opernhaus. 

Merklein (liest): Hm ... nicht iibel ... kommt mir etwas bekannt vor .. . 
Anleihe bei Chamberlain . . . Was ist das? „Gelegenheit, zu den 
Weingartnerschen Wiener Kiirzungen Stellung zu nehmen . . . Nornen- 
szene . . . Waltrautenszene . . . unleugbar zu lang" . . . (Argerlich): 
Man soil mit euren Bftrten zum Barbier! 

Ensheimer: Wie meinen? 

Merklein: Kennen Sie Hamlet? Na, nur weiter. „Zwischen dem ersten 
und dritten Akte hatten wir noch Zeit, in der Singakademie ein 
Konzert des Pianisten Miiller-Kalau zu horen* 4 . Donnerwetter, Herr, 
das bringen Sie fertig, da beneid' ich Sie. Mitten in die Gotter- 
dammerung hinein! 

Ensheimer: Aber die kenne ich ja auswendig. Ich wollte ja nur 
Hupfler aus Breslau horen, r der als Siegfried gastierte. 

Merklein (zuckt): „Gastierte tt . . . Schrecklich. 

Ensheimer: O nein! Er ist zweifellos sehr talentiert. 

Merklein (zuckt): „ Talentiert" . . . Furchtbar . . . Na, also gehn wir mit 
Ensheimer zur Sinkakademie (liest). „Miiller-Kalau . . ." „neue Werte 
der Pianistik schaffen . . ." „Die Finger strecken sich im leichten 
SchmilJ, um federleicht unter Einbeziehung des jeweiligen Gewichts 
in die Tasten zu fallen. Oder sie fiihlen sich fort, schleichen, kriechen, 
wischen". Hahaha, sehr scherzhaft. Sie sind entschieden sehr 
talentiert ! 

Ensheimer (geschmeichelt): Das hat mir Frau Leontine auch gesagt, als 
ich es ihr vorlas. 
VIII. 10. 14 



. ( "i^rAoIi- Original from 

L.ii:i j,o:j ov ViUUyi UNIVERSITY OF MICHIGAN 



210 
DIE MUSIK VIII. 10. 



Merklein (liest): „Das Orchester zeigte sich in bester Form; kein Wunder, 
da Herr Mickrich am Pulte stand**. Was tat er denn da? 

Ensheimer (versteht nicht, lacht). 

Merklein (grimmig): Das ist diese verdammte Ziererei unserer pr6cieux 
ridicules von heute. Es ist nicht vornehm zu sagen: Herr X dirigierte, 
Herr Y spielte die Orgel, sondern „an der Orgel saC Herr Y a , als wenn 
er dem Organisten die Noten umschlug. So eine von euren modischen 
Kritiken kommt mir immer vor wie die „Wallfahrt nach Kevelaar": 
„Am Pulte stand der Meier, am Fliigel safi der Conn**. 

Ensheimer: Haha, sehr witzig! Das ist Merkleinscher Stil! 

Merklein: Mir ist es gar nicht zum Lachen. Glauben Sie, es wird 
mir Vergniigen machen, Ihnen die Brillanten wegzustreichen wie 
Ihrem Ahnherrn? 

Ensheimer (versteht nicht, lacht): Wiinschen Sie noch das Referat iiber 
die „Elektra a zu horen? Ich glaube, es ist mir gut gelungen. 

Merklein: Na, dann schieflen Sie mal los! (Fur sich.) „Der Art ja ver- 
siehst du dich besser". 

Ensheimer (liest): „Die Musik der Moderne vermag es, in feinster 
Differenzierung aller Nervenschwingungen die alten Werte umzuwerten, 
alle Sehnsiichte und Gehrungen in uns restlos auszulosen . . .* 

Merklein: Das versteh' ich nicht. Wie kann man Gahrung auslosen? 
Waren Sie denn auch Chemiker? 

Ensheimer: Verzeihung, nicht Gahrungen, sondern Gehrungen, soviet 
wie Begehrungen, Begierden. 

Merklein: Ach so! (Wutend) Schopenhauer spricht einmal von dem 
„ Lumpen-Jargon der Jetztzeit** . . . 

Ensheimer (verletzt): Herr Dr. Merklein, ich mufi doch sehr bitten... 

Merklein: Entschuldigen Sie. Ich habe Sie ja nicht gemeint, sondern 
nur lhre Vorbilder. Ich werde jetzt kein Wort mehr sagen. Also 
lesen Sie nur weiter. 

Ensheimer: „Es ist das moderne Orchester, das die Stimmen zu seinen 
Helfern, seinen Farben, seinen Dynamiken befiehlt; phantastische 
Blumen wachsen aus diesem Orchester auf, groteske Tiere mit 
Menschenseelen, ein mysterioses Aquarium, Symbolismen zwischen 
Juwelen und Blut, Blut und Haar, Haar und Landschaft, Parfums aus 
Pariser Flacons und Erdgeriiche aus den Tagen der Schopfung, teuf- 
lische Libellentriller und uberlange Negerarme, Curtisanenluste und 
hieratische Stilisierungen: kein Theater des Glaubens, wie im Parsifal, 
sondern eine neue religiose Romantik, die wie ein scharfer Holz- 
schnitt, an Gemute reich, die deutschen Horner aus dem Orchester 
wachruft . . . a 
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Merklein (hat schon immer Grimassen geschnitten, ruft jetzt plotzlich): O Gott! 
Verzeihen Sie, ich bin nicht wohl. (Lauft hinaus.) 

3. Szene 

Ensheimer (allein): Unverschamter alter Pedant! Ich dachte es mir, daLS 
ihn meine Wertung der „Elektra" ftrgern wfirde. Nach seiner Schimpferei 
iiber die „Salome a war es zu erwarten. Ich werde aber Leontine 
erkl&ren, dafi ich nicht der Schulbube dieses Trunkenbolds sein will. 
Das muOte doch nicht allzu schwer sein, einen ruckstandigen Wagner- 
Fanatiker, der die modernen Errungenschaften der Musik leugnet, ab- 
zusfigen. Wenn ich nur erst engagiert bin! 

4% Szene 

Merklein (mit einem frischen Glas Bier): Verzeihen Sie, es gibt Dinge, die 
mir physische Ubelkeit erregen. Sie konnen da nichts dafiir, was 
dem Ein' sien Uhl, ist dem Annern sien Nachtigall. Ich mufi nun 
schon so verbraucht werden. Aber ich weifi: in dem Stil sind Sie 
mir fiber, wie Brasig sagt. Als ich vor 23Jahren hier Musikkritiker 
wurde, schrieb man noch ganz altmodisch; Nietzsche war noch nicht 
erfunden, der euch alle auf dem Gewissen hat. 

Ensheimer: Dreiundzwanzig Jahre schreiben Sie schon fur dies Blatt! 
Kolossal ! 

Merklein: Eigentlich noch viel lMnger. Heute sind es gerade 40 Jahre, 
daft ich meine erste kritische Heldentat fur unsere Zeitung verrichtete. 

Ensheimer: Vierzig Jahre? Unmoglich! Da miissen Sie doch unglaublich 
jung als Musikreferent angestellt worden sein. 

Merklein: Angestellt war ich auch nicht; es war nur ein einmaliges 
Referat: einmal und nicht wieder! 

Ensheimer: Das klingt ja hochst ratselhaft. Darf man Naheres erfahren ? 

Merklein: Warum nicht? Ich erzfihle die Sache selten — aber Ihnen, 
meinem prasumptiven Thronfolger, kann sie vielleicht nfitzen; und 
dann, heute, am 1. April, der damals fiber mein Leben entschied, mag 
der Alte wohl mal redselig werden. Nehmen Sie an, ich schicke Sie 
in den April, und glauben Sie so viel Sie wollen. 

Ensheimer: Oh, ich bitte Sie, Herr Doktor. 

Merklein (nach einem tiefen Schluck): Ich kam mit 18 Jahren als Student 
nach Berlin. Daneben hatte ich Musikunterricht bei Rumbrecht. Er 
war der Bruder meiner Mutter, bemerkte mein groOes Talent zur 
Musik und unterstfitzte mich auch sonst, da er meine geringen 
Mittel kannte. Ich trat dem alten Junggesellen und geffirchteten 
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Kritiker nahe, er gewann mich lieb. Hin und wieder betraute er 
mich auch schon bei unbedeutenden Gelegenheiten mit seiner Stell- 
vertretung im kritischen Fach. Da ich wie er unsere Klassiker ver- 
ehrte, war keine Differenz zu befiirchten. 

Ensheimer: Aber er gait doch fur den grimmigsten Wagnerfeind in der 
Berliner Presse? „ Lohengrin — frostiges Tongewinsel" — 

Merklein: Das focht mich nicht an. Was wuCte ich von Wagner? In 
meiner kleinen Heimatstadt hatte ich den Tannhauser gesehen und 
war sehr begeistert. Aber mein Respekt vor dem Onkel hatte nie 
einen Widerspruch aufkommen lassen. Ich ging ganz in Beethoven 
auf — damals. Auch von der Erregung in Berlin Anfang 1870, als 
das Opernhaus „Die Meistersinger" auffuhren wollte, blieb ich un- 
beruhrt. Ich hatte nur immer gehort, daC Wagner neuerdings so 
tolles Zeug schriebe, daC selbst seine Verehrer an ihm irre geworden. 
Da, am 31. Marz in der Klavierstunde, sagte mir plotzlich Rumbrecht, 
er hatte soeben die Nachricht erhalten, dafi sein alter Vater im Sterben 
liege; er musse sofort zu ihm abreisen. Ich solle die Kritik uber 
die morgen stattfindende erste Meistersinger- Auffiihrung fiir ihn 
schreiben, mich aber moglichst auf den nuchternen Bericht uber die 
Leistungen der Sanger und das Verhalten der Horer beschrfinken; 
iiber die Musik seien ja die Akten geschlossen. 

Ensheimer: Sehr interessant! Ich ahne etwas. 

Merklein: Das ist nicht schwer. Ich erlebte die beriihmte, beriichtigte 
Auffiihrung. Was ich an jenem Abend fiihlte, kann ich noch heute 
nicht beschreiben. Es war ein sonderbares Gemisch von Staunen, 
Widerspruch und Entziicken. Das Vorspiel kam mir entsetzlich wust 
vor; die Worte ganz zu verstehen, bemiihte ich mich vergeblich, das 
Orchester erschien mir oft storend, larmend, unverstandlich. Aber 
plotzlich vergafi ich das alles, ich vergafi, wo ich war, ein unnennbarer 
Zauber nahm mich gefangen. Ich sang mit dem Ritter, den Niemann 
stolz und edel gab; ich tanzte mit den Lehrbuben, ich verliebte mich 
in das Evchen der Mallinger. Dann aber im zweiten Akte umrieselte 
mich das Weben der Johannisnacht, und der herrlichste Sachs, den 
ich je gesehen, Franz Betz, hatte es mir angetan. Und als dann zum 
Schlufi neben mir im Publikum Unruhe, Larm, lautes Toben entstand, 
wuQte ich zuerst nicht, was das bedeutete; dann hatte ich dreinschlagen 
mogen, wie dort auf der Biihne die Numberger . . . Aber was war 
das alles gegen den Eindruck des dritten Aktes ! Dies wiiste Orchester 
schien mir mit einem Male voll Melodie und Wohllaut, auf der Biihne 
folgte eine Schonheit nach der andern ; und nun die Festwiese . . . 
Na, genug ! Als der Vorhang fiel, wuflte ich ... nein, nichts wuflte 
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ich, ich saC wie berauscht, wie entriickt. Dann, als gezischt wurde, 
klatschte ich wie besessen und erregte groBen Unwillen. 

Ensheimer: Aber dann Ihre Kritik! 

Merklein: Glauben Sie, daB ich daran dachte? Zuerst lief ich eine 
Stunde umher, dann ging ich zu Siechen, den Durst zu stillen. Dort 
gab es Streit und Erregung an den Tischen der Musiker. Ich setzte 
mich irgendwo in eine Ecke. Ein Mann safi da, der mir bald erzahlte, 
er sei auch im Opernhause gewesen, aber wegen Larmens hinaus- 
gewiesen worden. Ich war entriistet: „Was hat Ihnen denn das Werk 
getan?" „Gar nichts," erwiderte er, „ich bin ganz unmusikalisch. 
Ich bin heute hier angekommen, der Portier im Hotel sagte mir, 
es gebe abends im Theater groBe Keilerei, er hatte noch fiir drei Taler 
einen Galerieplatz. Ich zahlte das Siindengeld und wollte nun daftir 
doch etwas haben!" 

Ensheimer: Hahaha. Aber die Kritik! 

Merklein: Kommt schon! Mir fiel erst allmahlich ein, daB ich schreiben 
solle. Nachtbericht gab's damals noch nicht — Gott sei Dank! Aber 
ich hatte keine Ruhe zum Schlafen. Zu Hause schrieb ich die Nacht 
durch. Alles, was ich erlebt hatte, muBte vom Herzen runter. Was 
gab ich fiir Torheiten von mir! Da war z. B. der Beckmesser. 
Ob er nun zu karikiert gegeben worden: ich schimpfte auf diese 
Prachtfigur! Aber alles in allem — es war doch wohl ein grofier 
Jubel, den ich ausstromte. Und besonders: ich hatte das Deutsche 
und Achte stark gefuhlt. Das lag wohl damals in der Luft, vier 
Monate vor Metz und Sedan; und Bismarcks Geburtstag war's auch! 
Ich sagte also ganz frei, daB Wagner hier ein unvergangliches nationales 
Kunstwerk geschaffen, das jeden guten Deutschen begeistern miisse. 

Ensheimer: Aber fiirchteten Sie Rumbrecht nicht? 

Merklein: Eigentlich nein! Es kam mir wohl der Gedanke, daB er andrer 
Meinung gewesen. Aber er hatte das Werk ja nicht gesehen! Er, 
den ich so verehrte, er wfire sicher doch von vielem ebenso hin- 
gerissen gewesen, wie ich. Und dann — ich hatte doch so etwas in 
mir, was mir zurief: Du muBt gegen die Rupel, die gezischt und 
getobt haben, mit alien Anst&ndigen zusammen Zeugnis ablegen. 

Ensheimer (vergnugt): Und nun kam der Onkel zuriick! 

Merklein: Ja, er kam. Aber zuvor hatte es schon auf der Redaktion merk- 
wurdige Blicke gegeben, als ich mein Elaborat hinbrachte. Vielleicht hatte 
ich es nur der strikten Weisung Rumbrechts zu danken, daB es ge- 
druckt wurde. Dann horte ich iiberhaupt nichts mehr, denn ich lebte 
sehr eingezogen. Drei Tage spMter erschien der Onkel auf meiner 
Bude, zum ersten und letzten Male. Ich erkannte ihn kaum, so 
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wutend war er. Er tobte formlich und gonnte mir tausend Ehrentitel, 
von denen „gruner Junge* refrainartig wiederkehrte. Naturlich war 
es aus mit Musikunterricht und Unterstiitzung; ich habe ihn nie mebr 
gesprochen. (Pause.) So und nun wissen Sie alles. 

Ensheimer: Aber gestatten Sie, Herr Doktor: wie konnten Sie denn an 
unserer Zeitung der Nachfolger Rumbrechts werden? 

Merklein: Ach, da liegen ja 15 Jahre zwischen. Als Rumbrecht starb, 
batten die Dinge sich geandert; er war die letzte Saule jener auf- 
rechten Berliner Wagnerfeindschaft, die mir fast mehr imponiert als 
heute die Gleichgultigkeit oder der Mode-Enthusiasmus derer, die das 
Mantelchen windgerecht gehangt haben. 

Ensheimer: Aber heute schwarmt doch jeder fur den Meister, das ist 
doch selbstredend ! 

Merklein (zuckt): Selbstredend . . . (Leise.) Wer ihn selbst redend gekannt 
hat, mochte wohl noch etwas mehr tun, als nur schwarmen. 

Ensheimer (versteht nicht, Pause): Darf ich nur noch das eine fragen, wie 
Sie, verehrter Herr Doktor, dann doch noch Musiker und Kritiker 
geworden sind? 

Merklein: Das hat er auch verschuldet. 

Ensheimer: Wer . . . er? 

Merklein: Wagner. 

Ensheimer: Wie? 

Merklein: Ja, die Sache hatte noch eine Fortsetzung. (Tiefer Schluck.) 
Ich zog also den Musiker aus, buffelte tiichtig, um mein Staatsexamen 
zu machen. Daneben allerdings, in jeder freien Minute, studierte ich 
mit heiCem Bemiihen Wagners Werke. Das waren unvergeQliche 
Stunden, als mir jene strahlende Welt von Schonheit und Herrlichkeit 
aufging. Und dann drang in meine Stille plotzlich der Ruf: Wagner 
kommt nach Berlin. Ein Jahr war verflossen, wieder war es April, 
aber was lag dazwischen — der Krieg und die Kaiserkronung! . . . 
Ein Freund fragte mich, ob ich das Festmahl mitmachen wolle, das 
im Hotel de Rome fur Wagner stattfinden wiirde. Ich mochte zuerst 
nicht, und als ich dann doch von der Sehnsucht gezogen wurde, den 
heimlich Vergotterten zu sehen, setzte ich mich in die entfernteste 
Ecke der Tafel und liefi die andern reden und jubeln. Erst als er 
selbst sprach, horchte ich auf und sog jedes seiner tiefen und ernsten 
Worte in mich. Dann schritt er an den Tafeln entlang und redete alte 
Bekannte an. Alles drangte sich um ihn, ich saD einsam. Da plotzlich 
ist es mir, als wird mein Name genannt, ich schrecke auf, ein Vorstand 
eilf zu mir: der Meister hatte nach mir gefragt. Alles Blut schoO mir 
zu Herzen, ich weifi nicht, wie ich zu ihm gestolpert bin. 
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Ensheimer: Aber das ist ja kolossal interessant! Was sagte er denn? 

Merklein: Na, der Anfang war merkwiirdig genug. „Also so sieht der 
Herr aus, der meinen Beckmesser schlecht macht! Und ist doch selbst 
so ein Merkerlein, der Merklein!* 1 Ich hatte die Empfindung einer 
kalten Dusche. Und doch, im Tone der Stimme, im Ausdruck der 
Mienen lag etwas, das den tadelnden Worten widersprach. „So jung 
und schon so verderbt! Musikkritiker! Ihr treibt da ein sauberes 
Handwerk! — heiflt's nicht so im Figaro? 4 * Ich wollte etwas erwidern, 
ich stotterte. Aber ich merkte bald, wie er's meinte. Er dankte mir 
fiir meine Meistersinger-Kritik, die man ihm geschickt hatte. Unter 
vielen scherzhaften Wendungen kam er doch unmerklich zu ernsten 
Worten. Er sprach iiber die Kritik, iiber die falsche mit ihrem feigen 
„Doch a und „Aber tt , fiber die gute, die mit gesundem Geffihl und 
liebevollem Verstehen an eine neue Sache herangehe. Er kam auf 
sein groBes Unternehmen zu sprechen, er lud mich ein, den Vor- 
stellungen in Bayreuth beizuwohnen : Leute wie mich konne er 
brauchen. Ich horte alles wie im Traume, was er sagte. Mir war 
zuerst, als wenn alle Gasflammen sich urn mich drehten. Dann aber 
sah ich nur noch sein Auge und sein Mienenspiel, so wunderbar 
leuchtend und ausdrucksvoll, so beweglich und charakteristisch, daO 
kein Bild auch nur entfernt eine Vorstellung davon geben kann. Ich 
war wie fasziniert, bis er endlich sich unterbrach: „Aber Sie sagen 
ja gar nichts?" Was sollte ich sagen? Ich ffihlte mich beschamt und 
merkte die neidischen Blicke der andern, die sich fiber das lange 
GesprSch mit dem Neuling wunderten. Ich hatte das Gefuhl, ihm 
die Hand kfissen zu mfissen. Er aber, vielleicht so etwas ffirchtend, 
gab mir die Hand: „Auf Wiedersehn, Merkerlein, bei der Grundstein- 
legung!" (Wendet sich ab, trinkt aus, Pause.) 

Ensheimer: Aber das ist ja fabelhaft interessant. Wo ist denn das 
verdffentlicht? 

Merklein: Veroffentlicht? So was tragt man doch nicht auf die StraBe! 
Zwar umdrangte man mich und wollte wissen, was denn der Meister 
so lange mit mir gesprochen. Aber ich lachelte nur und lief hinweg. 
Es war mir, als sei ich pldtzlich ein neuer Mensch geworden, als sei 
ich furs Leben geweiht. Diese Gfite verdienen, bekennen, kflmpfen, 
wahr und dankbar sein — das gelobte ich mir. 

Ensheimer: Und Sie haben es gehalten! Sie haben gekfimpft! 

Merklein: Viel zu wenig, mein Lieber. Das weifl ich genau. 

Ensheimer: Haben Sie denn den Meister nochmals gesprochen? 

Merklein: Wie oft noch! Er vergaO keinen, der ihm treu blieb. Doch 
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das ein andermal. Es ist spat geworden. (Er riistet sich zum Gehen.) 
Kommen Sie noch zu Siechen mit? 

Ensheimer: Nein, ich mochte mein Referat noch ein wenig feilen. 

Merklein: Das ist recht. Eine Jungfern-Kritik muG man mit Liebe be- 
handeln. 

Ensheimer: Aber unrecht ist es doch, Herr Doktor, dafi Sie jene packende 
Szene nicht veroffentlichen. Oder warten Sie damit bis zur zentenaren 
Aktualitat von 1913? Was wurde das fur ein sensationelles Feuilleton 
geben ! 

Merklein: Wollen Sie es schreiben? 

Ensheimer (glanzt): Oh . . . Das ware doch zu freundlich! 

Merklein: Na, ich werd' es Ihnen testamentarisch vermachen. Gute 
Nacht, Herr Kollege! (Ab.) 

Ensheimer: Fossiler Gefiihls-Athlet! Werd* ihm die Ironie schon ab- 
gewohnen! (Setzt sich zum Schreiben, gahnt.) Amusant ist die Sache 
gerade nicht! (Beginnt aus seinem Konzept abzuschreiben.) w Die Musik 
der Moderne vermag es, air unseren Sehnsiichten eine feinste 
Differenzierung der Nervenschwingungen auszulosen, alte Werte urn- 
zuwerten, die Instinkte der Jetztzeit restlos auszuschopfen; und wenn 
nun gar ein GanzgroCer, ein AllergroCter fur die Psyche der modernen 
Seele eine personlichste Note mitbringt . . . a 
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iNORENS ^ALEIDOSKOP" IM LICHTE DER 
NATIONALITATEN ODER: .WAS IST MELODIE?- 
EINE LEIPZIGER PHILOSOPHISCHE UNTERSUCHUNG 

Steaogramm von Dr. Max Steinitzer 

~1A 



Ort und Zcit; PrlvitmittagsHsch von Studenten und KonservAtoHsten bet derWLtwe 

PBlumcben* Hcrbst 1008. 

AIlTreDku: Griesgott, Herrln! Also v Kaleidoskop* is von Reicbsgericht 
hiesiges freigegeb&n 1 

Tramplhuber (verbissen): Da freut sich der Balkanmensch, well einer was 
bat stehlen dtirfen. Oder war die Melodie, wegen der*s gerichtlich 
beschlagnahmt war, vielleicht nicht *s Heldenthema von Straufi und isfs 
nicht verboten, Melodieen abzuachrelben, edler Omnivore? 

Allfrefiku: 1st sicb verboten, Hebe Trampelublr, aber 1st freigegeben, 
well Thema ist nicht Melodie und Gesetz schfitzt nnr Melodic. Thema, 
was ist nicht Melodie, darf stehlen jedfir Mftnsch! 

Tramplhuber (zornig): Warum ist nicht Melodie? 

Allfrefiku: Weil Sachversrtndige haben erkllrt. 

stud. Printippel {sehr bedlchtig): Winn ma's aso aahdrt, do mechf ma 
als saage, es is 1 Melodie, ond es is aach wieder kot Melodie* Bei 
ons in Steunheum wfrd'scb als* nit als Melodie aag*sehe werde* 

Pr5schk5p6ny: Ihr Daitsche seld schon sftrr komplizierte Leit. Ein Jabr 
habt'a ihr jetzt glficklich beraten, ob Heldenthema is Melodie Oder 
nicht, Bei uns in Ungprn wire gewesen kiirzer und ainfacber. Wir 
bitten sofort gebiidet Aktlengeselischaft, Stammkapital nominill zwei 
Millionfin, eingezablt fiinfzig Gulden, die man Lithographen schuldig 
bleibt fur Druck von Aktien, Dann geht ain Vertrauensmann zu 
Richter zweiter Instanz and sagt ihm: Bruder, hier hast du fEnfzig 
Stuck Aktien unsrer KaleidoskopobefBttelkereschkfidisch, Wird Kom- 
position freigegeben, wirst du Aktien bald gut verkaufen; bleibt ver- 
boten, so kannst du in deine Wohnung kleines buen retiro damit 
austapezieren. 

Strippsokotopulow: Is bei uns noch einfactain Da findet schon Richter 
crater Instanz be! Kaffee Zettel: „Willst du Kinder zu vaterlosen 
Waisen machen, so verbiete Kaleidoskoputschkl-Seleninu I MH oiler 
Hochachtnng das Komitee** Richter gibt dann Sache heraus. 

Stanggas singer: Wenn man so was hdrt, dankt man Gott, dalj man 
Osterreicher ist, 
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stud. v. Dedemann (lSchelnd): GewiB, wenn ihr etwas beschlagnahmt, 
gebt ihr nichts mehr heraus als hochstens ein Memorandum daruber, 
warum ihr's nicht herausgebt. 

Tramplhuber (mit verhaltenem Ingrimm): Bei uns in Bayern hatt* ma 
einfach 'n Herr'n Coperator g'fragt. 's wfir eh' kein Schad, wanns 'n 
ganzen StrauB verbieten taten! 

v. Ullwitz: Es — 1 — 

Tramplhuber: Herr v. Ullwitz! 

v. Ullwitz: Pardon, ich wollte eben nur sagen: Es 1 — iebt die Welt, das 
Strahlende zu schwarzen. 

v. Dedemann: Es ist wirklich ein hohes Gliick, nicht- wahr, lieber 
Ullwitz, daO wir nicht bei denen da unten leben. Bei uns, Gott sei 
Dank — 

Stanggassinger: Kennt ihr die G'schicht', wo der Mann mit die Schild- 
kroten — 

v. Ullwitz: Mit den Schildkroten. 

Stanggassinger: Mein' ich ja; wo der Mann mit die Schildkroten auf 
der Eisenbahn fahren will und soil zuerst ein Hundebillet dafiir nehmen, 
bis der Stationschef zum Schalterbeamten sagt: Was machens denn, 
Insekten sind ja taxfrei! 

v. Dedemann (erstaunt): Pardon, wir sprechen doch vom Kaleidoskop- 
verbot! 

Stanggassinger: Ich ja auch die ganze Zeit. Ich mein', der Noren 
und sein Verleger miissen sich grad' so vorkommen wie der Mann mit 
die Schildkroten. 

v. Ullwitz: Mit den — 

Stanggassinger: Ach, geb'ns doch schon Ruh! Der Gerichtshof hat 
ja ubrigens auch erklart, wenn ich dem Nachbar von seiner Leitung 
elektrischen Strom abzapf, so ist das kein Diebstahl, weil das keine 
bewegliche Sache ist. Also was in zehn Sekunden um die ganze Erde 
herumgeht, nennen die noch nicht beweglich. Dagegen ist neulich ein 
altes Automobil, das notorisch durch keinerlei Bemuhung mehr vor- 
oder ruckwarts zu bringen war, als „bewegliche Sache" gepfandet 
worden. Die Juristen haben einfach andre Begriffe als wir. 

Tramplhuber (argerlich): Ihr Wiener rasonnierts doch schon iiber alles. 
Wenn sie keine andern Begriffe hMtten, braucht' man doch nicht erst 
langjus zu studieren! Man redet ubrigens nicht von Dingen, die man 
nicht versteht! 

Stanggassinger: Dann mufit du in ein Trappistenkloster! 

Tramplhuber: Esel! 



Stanggassinger: Tramplhuber 
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Tramplhuber: Bitte, keine Beleidigung! 

FroschkopSny: Ober schaut's, Kindar, streitets euch doch schon nicht! 

Stanggassinger: Wir sind ja ganz einer Meinung; jeder denkt, ich bin 

der G'scheitere. 
v. Ullwitz: Ich will euch die Sache einmal philosophisch auseinander- 

setzen. 
Tramplhuber: O Gott, mein Schadel! Nur keine Philosophic! Philo- 

sophische Satze sind entweder falsch oder selbstverstandlich. 
v. Ullwitz: Die Sache ist diese. Melodie ist nichts Absolutes, sondern 

eine Folge von Tonen, die als ein innerlich Zusammenhangendes ver- 

standen werden. Auf dem Verstandenwerden liegt der Nachdruck. 

Wenn nun das Kunstverstandnis in der Zentrale, ich meine in Berlin, 

hoch genug entwickelt ist, um in einem bestimmten Fall diesen Zu- 

sammenhang zu erkennen, so ist damit noch nicht gesagt, daO hier 

in der Provinz — 
stud. PflSumchen: Nu is aber heechste Zeit, daB Sie aufharen! 
stud. Kappele: Jetz i hab' sechs Semeschter in Tiibinge studiert, aaber 

i mufi scho saage — 
v. Dedemann: Verzeihung, lieber Ullwitz, es ist hochst toricht, iiber die 

Entscheidungen des hochsten Gerichtshofs sich ein Urteil anzumaOen. 
Tramplhuber (still wutend): Der Herr ist von der Unfehlbarkeit seiner 

Behorden durchdrungen. Wenn heute in PreuBen der Storch fur 

das erste Saugetier erklart wird, will er schon morgen keine Kuhmilch 

mehr zum Kaffee! 
Stanggassinger: Aber Recht hat~der Bruder PreuB' diesmal, Trampl- 
huber. Glauben denn Sie revolutionarer Bajuvare, dort schwatzt 

einfach jeder so daher wie wir hier? 
v. Dedemann: Schutzmann! — Aber im Ernst, meine Herren, wenn wir 

den Sachverstandigen nicht mehr glauben, hort iiberhaupt jede Dis- 

kussion auf. 
Stanggassinger: Wenn Sie sich den rechten FuB verstaucht haben, und 

der Fachmann schient Ihnen den linken Arm — 
Tramplhuber (still und edel): Oder wenn ich, als Autoritat in dem Fach, 

Ihnen eine Dachrinn 1 an' Schadel hau 1 und behaupt' hernach, das war 

keine Watschen — 
v. Dedemann (etwas unbehaglich): Nanu," seien Sie friedlich, lassen Sie die 

Kirche im Dorf, machen Sie die Ferde nich' scheu ! 
Kappele: I haab' sechs Semeschter in Tiibinge — 
v. Ullwitz: Wir wollen sachlich bleiben. Die Melodie also ist nichts 

Absolutes, sondern, wie alles in der Kunsttheorie, ein stetig sich 

entwickelnder Begriff. Speziell Straufl aber hat durch seine Kom- 
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positionspraxis diesen Begriff erweitert; es ist also nicht angangig, in 
bezug auf eine Melodie von ihm den Begriff in einem engeren Sinne, 
als eben dem durch ihn erweiterten, anzuwenden. 

Stanggassinger: Also jetz' wiss'n mer's. A Melodie von StrauB is a 
Melodie von StrauD. Und nicht etwa von Leh&r. Dafiir muO einer 
bis von Rostock herg'fahrn sein und in Leipzig Philosophie studieren. 

Tramplhuber (duster): Furchtbarer Mist, dieses G'schwatz! 

v. Dedemann (entriistet): Ich nehme mir denn doch die Freiheit — 

Stanggassinger: Ach was, renommieren's nicht, Sie Konservativer ! Sie 
nehmen sich hochstens eine Portion Sauerkraut. 

Tramplhuber (finster): Ich werd' euch gleich beweisen, daC das Helden- 
thema a Melodie is. Seid so freundlich und singt's einmal streng im 
Viervierteltakt: M-ta-ta, und M-ta-ta! — So jetz' paBt's auf. Ihrsingt 
leis M-ta-ta, und ich sing' dazu das Heldenthema! (Es geschieht.) 

Stanggassinger (sehr erstaunt): Freilich is eine Melodie! Wer's nicht 
glaubt, braucht blofi M-ta-ta dazu zu singen. Dann merkt er's. 

Tramplhuber (trube): Wenn er kein Ochs is. 

v. Dedemann: Ich bitte sehr; wenn wir der Sache nSher kommen 
wollen, miissen wir unterscheiden zwischen der ratio cognoscendi und 
der ratio essendi, dem Grunde des Erkennens und dem Grunde des 
Seins. 

Kappele: I haab' sechs Semeschter — 

Stanggassinger: Der Blodsinn erreicht den Kulminationspunkt. 

v. Ullwitz: Ich bitte um Ruhe! 

v. Dedemann: Das heifit, Sie haben das Wesen der Substanz, also in 
diesem Falle der Melodie, an einem bloC hinzugetretenen Accidens, 
dem M-ta-ta, erkannt. Niemals aber kann ein solches zufalliges 
Accidens den Wesensgrund der Substanz ausmachen. 

Tramplhuber: Habt's es g'hort? Folglich is' wurscht, ob ihr M-ta-ta 
dazu blockt oder nicht. Melodie ist Melodie auch ohne euch: 
(Singt nach der Weise des Heldenthemas:) 
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hort Franz Le-har an! Dasjst doch noch ein ganz an-drerMann! 
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STEINITZER: WAS 1ST MEL0D1E? 



Ein Schatzminn (durchs Fenster): Die Melodie ist ja recht scheen, 

meine Herren, aber ich mechte doch bitten, da0 die Herren etwas 

blano sBngen. 
v. Dedemana: Aber es ist ja keine Melodic, Heber Herr Sergeant t 
Schutzmann: Ei, die Herren smd heide gut auFgclegt (Schelmlsch) 

Wean's geene Melodic wffr, gennden Sie's ja doch nich singen! 
v. Ollwitz (ingatlich): Bitte, macben Sie schnell das Fenster zul 
v. Dedemann (vervundert>: Weshalb denn? 
v. Ollwitz; Wenn es ein Schutzmann auf seinen Dienateid ninimt, 

daft das Thema eine Melodie ist, so wird Kaleidoskop nachtriglich 

doch noch verboten. 
Tramplhuber. Es — 1 — 
v. Ollwitz (ertteunt): Herr Tramplhuber! 
Tramplhuber: Pardon, ich hab blofi sagen wall en; Es I — ebe die 

deutsche Grflndlichkeitl 
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Berlin V 8, den l. Januar 1919 

Dank der grofiartigen Stiftung des Herra Wallber Stolzing 1st heute 
nacfa l&ngeren sorgflltigen Vorbereitungen der ^Deutsche Musikverlag* er^ 
fiffaet worden. Er will alien ernsten deutachen Tonsetzern die MSglichkeit 
der Drucklegung ihrer Werkc bleten und Ihnen zugleich zu Auffflhnmgen 
verhelfen, 

Zu letzterem Zwecke slnd folgende Vorkehrungen getroffen: 

1. Nach Vereinbarung rait der Tragfccben Oper und dem Richard 
Wagnertheater In Berlin, den Stadttheatern zu Brealau, Kfiln, Frankfort 
a. M. und Hamburg, den Komiachen Opera zu Munchen und Wien kftnnen 
alljfthrlich bis 20 den Abend fuilende neue, im „Deutschen Musikverlag" 
erscheinende Opera erstmalig aurgefuhrt werden. 

2. Ebeoso ermdglicht ein Abkommen mit hervorragenden Chorvereinen 
in Berlin, Hamburg, Frankfurt a. AL, Dfisseldorf, K51n und Leipzig, 
wenigatens zebu grBOere Chorwerke unseres Verlags *ur Aufffihrung zu 
bringen. 

3. Zur Aufffihrung grdfierer Orchesterwerke haben wir tins das Ber- 
liner Philharmonische Orcheater fflr allc Donneretage im Winter (nebst drei 
Profaen far jede Auffubrung) geslchert und glekhzeitig von einer Anzahl 
der hervorragendsten Kritiker das Versprechen erhahen, dafi ale an den 
Donneratagen unsere Konzerte, die im Beethovenaale zu niedrigen Eintritts- 
preisen, und zwar ohne Ausgabe von Freibilletten stattBnden werden, aua- 
achliefilicb besuchen wollen. 

4< Ffir deu Vortrag der bei una erscheincnden Kammermnsikwerke 
haben wir u. a. das Brus&eler, das Marteau- und das Klingler-Quartett, 
sowie eine groBe Anzahl anderer Vereinigungen und einzelne KQnstler g/t* 
wonnen, die auch der Propaganda unseres Obrigen Veriags (Lieder, Klavier-, 
Violin- usv. Stiicke) sich widmen werden, 

Dea weiteren machen wir bekannt: 

Au^gescblo&sen von unserem Verlag aind Opcretten, Humorlatika, 
Couplets, Salonstficke, Werke fSr Zither- und Mlimerchfire lelchteren 
Kalibers. 
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Zur Priifung der eingehenden Manuskripte stehen hervorragende Krftfte 
in groBerer Anzahl zur Verfugung. Auch behalten wir uns vor, ehe wir 
uns fiir die Verlagsiibemahme entscheiden, eine offentliche Auffuhrung des 
betreffenden Werkes zu veranstalten. GroBerer Umfang, schwierige Druck- 
legung und ahnliche Griinde sind bei uns fiir Ablehnung eines Werkes 
nicht mafigebend, nur der Talentlosigkeit und seichtem Ohrengeklingel ver- 
sperren wir den Eingang in unsern Verlag. 

Die Ausstattung unserer Verlagserzeugnisse soil nicht luxurios, sondern 
bei aller Einfachheit gediegen und geschmackvoll sein. Partituren und 
Orchesterstimmen werden wir in der Regel nur autographieren lassen. Trotz 
der jetzigen hohen Herstellungskosten werden wir bemuht sein, unsere 
Verlagswerke zu moglichst niedrigen Preisen auf den Markt zu bringen. 
So wird ein Klavierauszug einer abendfullenden Oper mit Text hochstens 
10 Mk., ein Klavierquintett hochstens 5 Mk., ein Klaviertrio 3 Mk., eine 
Violinsonate 2 bis 3 Mk., eine Klaviersonate 1 bis 2 Mk., ein Heft mit 
drei Liedern (einzelne Lieder veroffentlichen wir nicht) 1 Mk. netto kosten. 

Wer bei uns etwas veroffentlichen will, muB Mitglied der Genossen- 
schaft Deutscher Tonsetzer werden. 

Kommissions- Verlag iibernehmen wir grundsatzlich nicht. 

Honorar zahlen wir bei der Veroffentlichung nicht. Dagegen erhalten 
die Komponisten, bzw. deren Erben, solange die Werke geschiitzt sind, 
alljahrlich die Halfte des durch den Verkauf erzielten Betrags, und zwar 
ohne Riicksicht darauf, ob die Herstellungskosten gedeckt sind. Honorar- 
frei bleiben die Partituren und Stimmen von Opern, Chor- und grofieren 
Orchesterwerken, da den Autoren dafiir Gewinn aus dem Auffuhrungsrecht 
zuwachst, dagegen erhalten sie die Halfte des Ertrags der Klavierausziige, 
Potpourris und der einzelnen Stiicke aus Opern. 

Von jedem der bei uns erscheinenden Werke erhalt der Autor zehn 
Freiexemplare mit Ausnahme der Partituren, Orchester- und Chorstimmen 
von grofieren Werken, doch wird er immer eine Partitur und kann sogar 
bis zu drei Exemplaren der Partitur erhalten. Zwei Exemplare bleiben in 
unserem Archiv, eins erhalt die Deutsche Musiksammlung, sieben werden 
an die verbreitetsten Musikzeitschriften als Rezensionsexemplare verschickt. 
Bei Auffuhrungen von Opern konnen bis zu zehn Exemplaren Klavier- 
ausziige an die Kritiker von Tageszeitungen versandt werden. 

Uber den Verbleib jedes gedruckten Exemplars wird genau Buch ge- 
fiihrt; bei der Abrechnung steht dem Komponisten Einsicht in die Biicher zu. 

Der Gewinnanteil unseres Verlags (also die Halfte des durch den Ver- 
kauf erzielten Betrags) flieBt in den Reservefonds und darf erst zu den 
Verwaltungs- und Herstellungskosten verwendet werden, wenn der Reserve- 
fonds die Hdhe von einer Million Mark erreicht hat. 
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Diese Mitteilungen werden geniigen, um die deutschen Tonsetzer 
uber den „ Deutschen Musikverlag" aufzuklMren. Wenn am Anfang unserer 
gemeinniitzigen Tatigkeit die Entscheidung tiber die Annahme eines groBeren 
Werkes sich iiber vier Wochen hinziehen sollte, so bitten wir dies damit 
zu entschuldigen, daB die ersten Einlaufe voraussichtlich recht zahlreich 
sein werden und besonders sorgfaltig gepriift werden mussen. Die ersten 
Werke werden voraussichtlich Ende Marz schon erscheinen, eine groflere 
Anzahl zum 1. September. 

An euch, deutsche Tonkunstler, ist es, nun zu zeigen, daB unser 
Land in der musikalischen Produktion noch immer die erste Stelle be- 
hauptet. Habt ihr ein tuchtiges Werk, dann sollt ihr nicht vergebens an 
die Pforten des „ Deutschen Musikverlags" klopfen, der nur zur Forderung 
der Kunst von dem am 1. April 1918 verstorbenen Walther Stolzing ge- 
grundet worden ist. Wir aber, die wir berufen sind, sein herrliches Ver- 
mSchtnis zu verwalten, wollen mit aller Hingebung dafur sorgen, daB das 
groBe von dem Verblichenen ins Auge gefaBte Ziel erreicht wird. Wir 
durfen uns nicht in den Dienst einer einseitigen musikalischen Richtung 
stellen, mussen aber darauf bedacht sein, daB jedes Werk, das wir der 
Offentlichkeit ubergeben, von vornherein der Beachtung wert erscheint 
durch den Aufdruck: „Deutscher Musikverlag (Walther Stolzingsche 
Stiftung). a 

Im Auftrag 

Dr. Jungfrau 
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DIE 144. KAKOPHONIKERVERSAMMLUNG 
^ JJ IN BIERHEIM 

EIN REFORMKASPERLSPIEL IN DREI ERHEBUNGEN 
von Mephistopheles 



i 




Hmmoma. 



„Von alien Geistern, die verneinen, 

1st mir der Schalk am wenigsten zur Last." 

Der Herr, ^Prolog im Himmel a zu w Faust a 



Mitglieder einer ka- 
kophonischen Ge- 
sellschaft mitbehaf- 
teter Beschrftnkung 
zum Zwecke gegen- 
seitiger Ruhmver- 
sicherung 



Personen 

S. M. Richard II., erwahlter Herrscher der Kakophoniker 
Der diploma tische Max, Kronprinz und Automobilbesitzer 
'Frosch, Direktor der Strafanstalt fur kakophonisches Abfuh- 

rungsrecht 
Siegmund der Blechschmied, ein Kakophoniker 
Ludewig Tenorio, Universalgenie (krfihiert, dirigiert, kom- 

poniert, patentiert und intriguiert) 
Dr. Aloysius Schdnbart, Hofrat mit gut konserviertem 

Hausrat 
Das Reformkasperl 
Der groBe Unbekannte 
Der Vorhang 

Der kontrapunktische Max, z. Z. ein geistloser Geist 
Der Teufel 

■Chor der Null en, mit Rheinwein und Isarwasser gesaugt 

Aktive und passive Kakophoniker, Menschen, Affen, MenschenaflPen und Affen- 
menschen, grofie und kleine Teufel, arme Seelen 

Ort der Handlung: die erste Erhebung spielt in PreuBisch-Wilhelmstadt, 
die zweite Erhebung in Bayrisch-Bierheim, die dritte Erhebung teils in 

der Holle, teils bei Schwabenheim. 
Die Handlung beginnt kurz vor der 144. Kakophonikerversammlung 
des Jahres 2008 und endigt unmittelbar vor der 145. im Jahre 2009. 



Prolog 

JDer Vorhang (ruhrt sich und spricht): 

Verehrte Herren und liebwerte Frauen, 
Ein seltsam Spiel sollt heute ihr erschauen, 
Denn die Reform, die alle Welt beleckt, 
Hat auf das Kasperlspiel sich gar erstreckt. 
VIII. 10. 



15 
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Ihr staunt vielleicht, doch jedes Dinges Norm 

1st heutzutag: der Anlafi zur Reform, 

Und schwieg der Vorhang friiher immer still, 

Nach der Reform er jetzt auch reden will, 

Zumal, den rohen Sinn des Volks zu zugeln, 

Wir abgeschafft seit heut das dumme Prugeln, 

Und Kasperl sich gebardet recht zivil, 

Nur plappert es noch immer etwas viel, 

Steckt seine Nas in alles gem hinein, 

Mufi als Geschaftelhuber vornen dran stets sein, 

Und reiflt gewaltig auf das werte Maul, 

Seit aus dem Saul geworden es ein Paul, 

Und da es alles in der Welt weiB besser, 

Wird sicher bald man nennen es: Professer. 

Doch, liebe Leute, wiflt ihr es nicht schon, 

So stell ich selbst mich vor als Hauptperson: 

Sonst war mein Amt, fein alles zu verhullen, 

Und hinter mir geschah gar viel im stillen, 

Doch was ihr heute werdet hier erleben, 

Konnt ihr nur sehn, weil ich mich tu 1 erheben. 

Ja wohl, erhebend ist's, in die Kulissen 

Zu sehn und auch Verborgenes zu wissen. 

Vermogt ihr Spott und Laune zu ertragen, 

Wird lachend man euch heut die Wahrheit sagen. 

Bald stimmt ihr ein, seht ihr dies tolle Treiben: 

„Schwer ist's, Satiren druber nicht zu schreiben." 

Reformkasperl (hinter dem Vorhang, rufend): 

Vorhang! Vorhang! 

Vorhang: Was ist los? 

Reformkasperl: So eine Gemeinheit! Jetzt schwatzt der Kerl schon eine 
halbe Stunde, und ich habe immer noch kein Wort reden konnen! 

Vorhang: Dafiir bin ich auch ein Reform vorhang. Na also, dir zu 

Gefallen ! 

(Der Vorhang erhebt sich) 



1. Erhebung 

(Das Theater stellt den Schwitzungssaal der Strafanstalt fur kakophonisches Abfuhrungs- 
recht in PreuGisch-Wilhelmstadt dar. Samtliche Wande sind mit Reichsgerichts- 
entscheidungen tapeziert, deren jede nach einem ellenlangen Satz die Delinquenten 
zum Eintritt in die Strafanstalt verdonnert. In den Ecken stehen in Spiritus ausgestellt 
Exemplare der Gattung homo sapiens (?), die freiwillig in die Strafanstalt eingetreten 
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sind. Rechts eine Daumschraube (nur zur Dekoration, wird nie angewandt), links eine 
Gummizelle (Patentapparat zur experimentellen Erprobung kakophonischer Meister- 
werke in ihrer Wirkung auf harmlose Gemuter). In der Mitte ein Konferenztisch, eine 
Anzahl Stuhle, sowie ein erhabener, mit Tausendmarkscheinen tiberzogener Thronsessel 

fur Richard II. als Vorsitzenden.) 

Reformkasperl (statt des Prugels tr3gt er eine grofie Aktenmappe mit — naturlich 
streng vertraulichen — Exposes, Entrefilets und Communiques): Sehr verehrte 
Damen sowie hoch- und wertgeschatzte Herren! Zunachst gestatten 
Sie, daB ich meine eigentiimliche Funktion erfiille: ich bin namlich 
vor allem Laternenanzunder, wasmassen ich mit meinem Licht, das 
ich nie unter den Scheffel stelle, erst alle iibrigen Menschen gehorig 
erleuchte. (Die Reformkasperlbtihne wird nacheinander weifi, rot, gelb, blau 
und grun: und zwar rot aus Scham, gelb, blau und grun aus Neid und Arger 
daruber, daB sie sich nicht selbst ins rechte Licht setzen darf). Und nun, meine 
Herrschaften, sind Sie selbstverstandlich aufs hochste gespannt, meine 
epochemachenden Ansichten iiber die Reform der Biihne, des Ballet- 
korps, des Konzertsaales und anderer ebenso niitzlicher als angenehmer 
Institutionen zu vernehmen. Vor allem aber erscheint mir nach 
30jahriger Reformkasperltatigkeit die soziale Lage der kakophonischen 
Grubenarbeiter reformbediirftig. Ich kann Ihnen daruber — naturlich 
im strengsten Vertrauen — mitteilen, daB . . . 
(In diesem Augenblick sturmt Frosch atemlos herein und ruft von hinten): 

Frosch: Reformkasperl! 

Reformkasperl (wfirdigt ihn keines Blicks). 

Frosch: Doktor! 

Reformkasperl: Auf akademische Titel pfeife ich. 

Frosch: Pardon, Professor, wollte ich sagen. 

Reformkasperl (sich leutselig umdrehend): Ach Sie sind's, mein lieber 
Frosch. Was ist denn los? Warum so aufgeregt? 

Frosch: Hurrah! Sieg! Glanzender Sieg! Denken Sie nur: die Badeorte 
sind endlich zu Kreuz gekrochen ! 

Reformkasperl: Unmoglich ! Selbst die Androhung der Daumschraube 
hatte doch nichts geniitzt? 

Frosch: Ja, das hah' ich viel schlauer angefangen. Ich habe den Leutchen 
einfach gesagt: „Wenn ihr nicht gutwillig in unsere Strafanstalt geht, 
so hungere ich euch aus. Richard und ich inhibieren einfach ein Jahr 
lang die Auffuhrung jeder kakophonischen Komposition, und dann konnt 
ihr sehen, woher ihr noch Nervenkranke bekommt, die eure Kuren 
brauchen. Wir lassen nur euphonische Musik auffuhren, etwa solche, 
wie sie noch der hochselige Richard I. schrieb, die bringt auch Geld 
ein, und die Menschen bleiben gesund." Na, das hat gewirkt wie ein 
Donnerschlag. 

15* 
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Reform kasperl: Ja, mit Froschheit kommt man am weitesten. Ware ich 
nicht selbst ein Genie, so wiirde ich Sie dafur halten. Doch — 
naturlich im strengsten Vertrauen — was die soziale Lage der kako- 
phonischen Grubenarbeiter in den Badeorten betrifft, so meine ich . . . 

[In diesem Augenblick ertont von der StraBe her eine Automobiltrompete:) 
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Frosch: Aha, da kommt ja Freund Max! Famose Idee, dieses kako- 
phonische Automobilsignal — nur schade, daO wir dafur keine Tantiemen 
kriegen — aber (er imitiert Reformkasperl) — naturlich im strengsten 
Vertrauen — dieses Motiv geht mir allmahlich schon auf die Nerven. 

(Der diplomatische Max erscheint im Automobilanzug, begleitet von Siegmund, Ludewig 
und Aloysius sowie einigen Nullen, die seiner vorangestellten Grofie einen imaginaren 

Wert verleihen.) 

Max: Guten Morgen, meine Herren! Sind wir vollzahlig? Ich bin heute 
sehr pressiert und muC gleich mit meinem Auto weiter. In Bad 
Zahmungen veranstaltet man namlich ein grofies kakophonisches Fest 
nur mit meinen Kompositionen, das ist zwar kur-widrig — kur- 
gemaB ist namlich nur Biergartnermusik — aber gerade darum ver- 
anstalten's diese Schlauberger. Also bitte etwas fix — der Einfachheit 
halber habe ich gleich meine Freunde mitgebracht. 

Reformkasperl (zu Max): Ganz unter uns gesagt, lieber Meister der 
Diskretion, Sie wiirden Ihr Motiv doch besser von einer gedampften 
Trompete blasen lassen. Nach meiner 30jahrigen Reformkasperl- 
tatigkeit . . . 

Frosch: Ja, wo steckt denn S. M. Richard II.? 

(Man hort auf der Stralie eine Automobilhuppe:) 
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Siegmund (der am Fenster stent): Da kommt er gerade in einer Bedag- 
droschke, naturlich immer „elektrisch" — aber diese Geschmack- 
losigkeit — ein unalterierter Durakkord! Pfui Teufel! 

(Auf der StraBe spielt eine voruberziehende Militfirkapelle einen Marsch:) 
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Richard (heretnsturmend, hinter ihm eine Anzahl Nullen): Ausg'schamte Gsell- 
schaft, ausg'schamte! (Alle sind betroffen) I moan natiirlich diese 
koniglich preuDischen KommiBpfeifer da drunt. 

Alle (erleichtert): Ja so! 

Richard: Stehlen mir die Kerls meine schonste Melodie aus dem B Salomo u 
und machen einen Marsch draus (fast weinend), einen Marsch, sag i, 
der wo auf jedem SchloBhof von jedem SchloBhofkapellmeister gespielt 
wern kann und dann so viel Tantiemen bringt. Die schundigen 
Malefizpfeifer, die schundigen! Aber bluten sollen's mir, bluten, 
Frosch, dafur mufit Du sorgen! 

Frosch (in der Pose Marquis Posas): Sire, geben Sie Gedankenfreiheit! 

Richard (starr vor Staunen): Du, Frosch, Du? Naaa, dees hfitt i von Dir 
not glaubt. 

Frosch (malizios lachelnd): Richardl, das kostet ja nichts. Erstens sind die 
Leute im Dienst, und da diirfen sie alles tantiemefrei spielen. 

Richard: Die elendige Bagasch, die elendige! 

Frosch: Zweitens ist gerichtlich entschieden, dafl Richard II. keine 
Melodieen schreibt, und nur Melodieen sind gesetzlich geschiitzt. 

Richard: A Konigreich fur a Melodie! Jessas, jessas, hatt i nur raeinem 
seligen Vatter gefolgt und war i konservativ bliebn! 

Alle (rauspern sich): Hm, hm! 

Frosch: Drittens ist ja das Motiv von dem leider tantiemefreien Rossini 
im „Barbier von Sevilla" bereits vorgeahmt worden. 

Richard: So a Gemeinheit von dem Rossini! 

Chor der Nullen (unisono): So eine Gemeinheit von dem Rossini! 

Max: Ich muB aber jetzt dringend urn Beschleunigung bitten. Also, meine 
Herren, auf der Tagesordnung steht das Programm der diesjahrigen 
Kakophonikerversammlung zu Bierheim, fur die es ja an Stoff nicht 
fehlen wird. 

Richard: Ja, was den „Stoff tt anlangt, mein Onkel Pschorr hat auch scho 
gsagt, der Bierkonsum geht zuruck, hat er gsagt, drum war's Zeit, daB 
wir auch mal wieder nach Bierheim kamen und unsere Musi war grad 
recht zur Hebung des Bierkonsums, denn man schwitzt da sakrisch, 
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hat er gsagt. Die Familie hfitt ihr Geld gar not besser anlegen 
kdnnen, als dafi sie's mir zum Drucken von meine erste kakophonischen 
Versuche gebn ham, hat er gsagt. 

Reformkasperl: Und was die Bedeutung Bierheims als Gunststadt betrifft, 
so kann ich nach meiner 30jahrigen Reformkasperlpraxis, die mir 
schon langst das Ehrenburgerrecht hatte einbringen sollen, versichern, 
dafi — ganz abgesehen von meinen bescheidenen Verdiensten . . . 

Max (nervos): Wollen wir doch lieber bei der Sache bleiben, ich habe Eile. 

Reformkasperl: Wenn Sie mich hier nicht ausreden lassen, dann zieh 
ich auch nach Schwabenheim. 

Max (fur sich): Urns Himmelswillen ! Nur das nicht. (Laut:) Also reden Sie! 

Reformkasperl (hoflich): Oh, bitte, nach Ihnen, Meister, wenn's so pressiert. 

Max: Also, Hebe Freunde, zunachst sind wir uns doch daruber einig, dafi 
wir prinzipiell nur Schund auffiihren lassen (alle sind betroffen). Aus- 
genommen naturlich die kakophonischen Kompositionen der Vorstands- 
mitglieder, die sich dann um so glanzvoller abheben. 

Siegmund: SelbstverstMndlich. Wozu sind wir denn eine Gesellschaft 
mit behafteter Beschrankung? 

Max: Was meine Wenigkeit betrifft, so wSre es mir ein besonderer 
Herzenswunsch, wenn man meine musikalische Tragodie wieder aufs 
Programm setzen wiirde. 

Reformkasperl: Ich erlaube es aber nur unter der Bedingung, dafi die 
kakophonische Grube diesmal versenkt wird, und dafi ich uberall 
hineinreden darf. 

Max: Ganz wie Sie meinen. (Fur sich:) Ich mufi ihn auf meine Seite 
bringen, man kann nie wissen. 

Richard: Aber lieber Max, Deine Tragodie war doch erst voriges Jahr 
bei der letzten Kakophonikerversammlung. Auch hat der Graf Meer- 
bach damals die Partitur im Archiv eigens durch die Vacuumgesellschaft 
entstauben lassen, das ist doch alles mogliche. 

FrSsch: Ja, seitdem hat auch ganz Sachsenheim den „horror vacui". 

Reformkasperl: Meine Herren — naturlich im strengsten Vertrauen 
gesagt — das in Frage stehende Werk ist sicher die grofite kako- 
phonisch-undramatische Tragodie des 21. Jahrhunderts, und da sie 
sonst kein Mensch aufftihrt, so schlage ich vor, sie per Akklamation 
zur standigen Einrichtung aller Kakophonikerversammlungen zu machen. 

Die Null en (wie auf Kommando): Bravo, bravo! 

(Richard und Frosch wollen Einwendungen machen, werden aber in der allgemeinen 

Begeisterung uberschrieen.) 

Max: Aufierdem diirfte man es wohl nicht als Unbescheidenheit aus- 
legen, wenn ich in Anbetracht der enormen Arbeit, die ich mit dem 
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Munde fur das Bierheimer Fest geleistet, auch mit einem Konzertwerk 
vertreten sein will. Da sind meine Gockellieder, die sind sicherlich 
das herrlichste, was ein Tenor krahieren kann. 

Ludewig: Den Tenor krahiere ich natiirlich und zwar gratis. — (Leise zu 
Max:) Dafur muBt Du aber auch wieder was von meinen Kompositionen 
durchdrucken. 

Max (leise): Was fallt dir ein, jedes Jahr geht das doch nicht, aber fur 
nfichstes Jahr verspreche ich Dir es sicher. 

Ri chard: DaB in meiner Vaterstadt Bierheim was von mir aufgefiihrt wird, 
versteht sich ja von selbst; ich bin aber nicht so unbescheiden wie 
Du, Max, und begniige mich damit, daB mein Chorwerk „Bandengesang" 
vom Schulmeistergrolchor gebrullt wird — dafiir muBt Du sorgen, 
Max, denn der „Bandengesang" ist ja gewissermaCen unsere National- 
hymne. 

Die Nullen: Hoch Richard II.! Hoch die Nationalhymne! 

Siegmund: Auch von mir muB diesmal unbedingt was gemacht werden. 
Ich hab als Vorsitzender des kakophonischen Komitees der Bier- 
heimer Dunsteinstellung so viel geredet und geschrieben, daft ich 
unsterblich blamiert bin, wenn man nicht jetzt auch bald eine kako- 
phonische Tat von mir zu horen bekommt. Mein epochemachendes 
Chorwerk „Herauf, herunter, herein, hinaus a verlangt aufier dem 
Gesungenen an Blech nur noch 16 Tuben, 12 Posaunen, 8 Trompeten 
und 6 BaBtrompeten sowie 24 Horner, und das bringt doch heut- 
zutag jede Dorfkapelle zusammen. 

Max: Ich halte angesichts der eifrigen Bemiihungen Siegmunds, unsere 
genialen Reformideen ins rechte Licht zu setzen, es geradezu fur 
eine Ehrenpflicht, Siegmunds Meisterwerk aufzufuhren. 

Die Nullen: Hoch Siegmund der Blechschmied! 

Reformkasperl: Wenn der verehrte Herr Vorredner von genialen Reform- 
ideen spricht, so kann er damit doch nur meine Reformideen ge- 
meint haben. 

Richard (gelangweilt) : LaB Dich doch begraben! 

Reformkasperl: Meine Herren, die soziale Lage der Kakophoniker . . . 

Richard: O mei, wir — haben's ja! 

Max: Freilich, sonst konnten wir's uns nicht leisten. 

Reformkasperl: Ich meine kurz und gut: in Anbetracht meiner be 
scheidenen 30jahrigen Verdienste sollte mir das gesamte Reform- 
arrangement des Bierheimer Festes ubertragen werden. 

Richard: Also, damit wir a Ruah ham vor Dir. 

Max: Hat vielleicht sonst noch einer der Anwesenden einen Wunsch? 
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A lie Nullen (Ziehen grofle Partituren, die sie bisher verborgen gehalten batten,. 

unterm Tisch hervor): O ja, o ja! 
Max: Kinder, seid artig! Von Euch konnen jedes Jahr nur einige dran- 

kommen. Denn so dumm sind die Leute doch nicht, dafi sie sons* 

nicht allmMhlich hinter die Geschichte kommen. Dieses Jahr kommt 

der Zinkle mit seinem „Fackelantenzug u dran. 
Richard (fur sich): O mei, was wird. das wieder fur an Dreck sein! 
Max: Sodann bringe ich in Vorschlag eine Kakosyraphonie meines jungen 

Freundes, des Danen Saul von Stohn-Au, betitelt „Norwegen-Dane- 

mark" — ich # meine, angesichts der engen diplomatischen Verbindung 

dieser beiden politischen Begriffe sollten wir die Symphonie un- 

besehen annehmen. Der junge Mann kann zwar noch nichts, dafur 

hat er aber auch kein Talent, nur viel Geld. 
Richard: Solche Leute konnen wir brauchen. »Nor wegen dene Mark* 

ist auch raein Wahlspruch. 
Aloysius (schuchtern): Ich denke doch, der KakophonieausschuC, dessen 

Obmann zu sein ich die Ehre habe, sollte sich die Sachen erst mal 

anschauen. Statutengemafi mussen doch alle Werke erst eingereicht 

werden. 
Richard: Quatsch mit Sauce, sagt man hier in Wilhelmstadt. Wenn wir 

etwas auffiihren wollen, so scheren wir uns den Teufel urn so vor- 

mSrzliche Dinge wie Vereinsstatuten. 
Aloysius: Na, also, mir ist alles recht. Dafiir darf ich aber doch das 

Schwabenorchester, das wir eigens nach Bierheim kommen lassen,. 

dirigieren? 
Max: Natiirlich, mein lieber Schonbart. 
Richard: Auch ein Russentrio hab ich engagiert. Mit RuOland mussen 

wir uns halten, da werden unsere Kakophonieen noch viel zu wenig 

aufgefiihrt. 
Reformkasperl: Hihi, haha! Ein Schwabenorchester und ein Russen- 
trio, da fehlt ja nur noch ein Kammerjager! 
Ludewig (der „Kammers anger" verstanden hat): Der bin ich ja. (Alle lachen.) 
Reformkasperl: Im strengsten Vertrauen: es geht nichts iiber geistreiche 

Wortspiele. 
Richard: Uberhaupt sollten wir das Ausland viel mehr als bisher be- 

riicksichtigen. Der Titel unserer beschrankten Gesellschaft: „Aller- 

gemeinster deutscher Kakophonieverein" ist ja ohnedies nur noch 

ironisch zu verstehen. 
Reformkasperl: Ja, das war so eine listige „liszt a ische Idee. 
Richard: Mein Vorganger Richard I. hat nicht umsonst gesagt: „Ehrt eure 

deutschen Meister", Die deutschen Meister, dos san wir natiirlich, 
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und nur wenn wir recht viel talentlose Auslander auffuhren, werden 
wir entsprechend geehrt. 

Chor der Nullen (ubermutig): 

Ehrt eure deutschen Meister 
Mit Schere und mit Kleister! 

Richard (ergreift die Glocke des PrSsidenten): Ruhe im Unterhaus! Bitte, keine 
Anzuglichkeiten! Also, um fortzufahren, einen Dan en, den Stohn- 
Au, und einen Russen, den Schuh-Hohn, haben wir bereits. Jetzt 
kommt noch ein Englander dran. Mein Freund Frederik Stehlius, der 
in GroCbritannien eine Filiale unserer „Gesellschaft mit behafteter 
Beschrankung zum Zwecke gegenseitiger Ruhmversicherung" grunden 
will, hat ein Chorwerk „ Paranoia* in sieben Anfallen frei nach Nietzsche 
geschrieben. Wenn wir davon drei Anfalle auffuhren — mehr halten 
selbst wir nicht aus — so haben wir dem Mann einen Gefallen 
getan und gleichzeitig verhindert, dafi die ganze „ Paranoia* in Deutsch- 
land bekannt wird. Was mir an dem Werk imponiert, ist die vollige 
Aufhebung jedes musikalischen Prinzips. Orchester und Chor 
brauchen sich gar nicht mehr an die Noten zu halten, jeder Mit- 
wirkende macht nur annahernde GerMusche. Das ist sensationell. 

Chor der Nullen: Das ist sensationell. 

Ludewig (leise zu Max): Aber ich muO es dirigieren, sonst krahiere ich 
Deine Gockellieder nicht. 

Max (laut): Ludewig dirigiert's natiirlich, seine „Couvertgesellschaft fiir 
Chorgebriill" macht ohnedies nur noch annahernde Gerausche. 

Richard: Also ein Dane, ein Russe und ein Englander ist da. Weiter- 
hin schlage ich einen Franzosen vor. Unser Freund Henri MartellS 
hat zwar noch keine Note von seinem neuen Jammermusikwerk kom- 
poniert, aber er hat uns versprochen, das darin vorkommende Wimmer- 
holz eigenhandig zu spielen. Das macht Kasse. 

Die Nullen: Kassa, Kassa! 

Richard: Also ein Dane, ein Russe, ein Englander und ein Franzose 
ist da. Jetzt brauchen wir noch einen HollMnder. Da hat mein Freund 
Mynheer Jan Willse eine fiinfsatzige Kakosymphonie mit zweimaligem 
Soprangebloke komponiert, das von seiner Spezialfreundin, Mientje 
het Schafje, ausgefiihrt werden soil. Die Kakosymphonie habe ich zwar 
nicht gesehen, die Sopranistin ist aber sehr hiibsch, und das ist 
schlieBlich die Hauptsache. 

Die Nullen: Das ist die Hauptsache! 

Richard: Also ein Franzose, ein Englander, ein Dane, ein Russe 
und ein Hollander ist da. Aber auch die neue Welt muB beriick- 
sichtigt werden, sonst darf ich in New York kein Warenhauskonzert 
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mehr dirigieren. Da hat ein junger Amerikaner, Ernest Schnelling, 
eine Cowboy-Suite geschrieben, die er uns selbst auf dem Klavier 
vorreiten will. Zwar Kilt dem Menschen vorlfiufig noch was ein — 
na, dos werd er sich bei uns schon abgewohnen — aber als Amerikaner 
wollen wir es ihm einstweilen noch erlauben. Fur Klavier kom- 
ponieren wir ja ohnedies alle nichts. 

Die Nullen: Nein, nur fur groBes Orchester! 

Richard: Jessas na, ein Deutscher mufi doch auch dabei sein. Richtig, 
da hat mein Freund, der Mfidleburger Kapellmeister — mir fallt der 
Name von dem Brillenmensch not mehr ein — eine Wasser- 
kakophonie mit Hoffmannstropfen geschrieben: »Der silberne Nacht- 
topf* — die sollt' man doch auffuhren, mein i, schon weil der Mann 
immer so viel von mir und dem Max spielen laOt in Madleburg . . . 
Es ist zwar der halbe Venusberg meines Vorgangers Richard I. drin, 
aber dos macht nix, wir fiihren ja von dem alten Richardl nie was 
auf, und in der Verwasserung schad't 'suns not mehr. I glaub', jetzt 
ham mir schon so ziemlich die Hauptsach beinander. Die ubrigen 
Luckenbiifier kann der Max auswahlen, der hat ja immer um sich 
herum so a paar Neutoner und Notenzuchter. 

Reformkasperl: Neuntoter und Notziichter? (Alle lachen.) Es geht 
nichts fiber geniale Wortwitze — im strengsten Vertrauen naturlich. 

Aloysius: Wenn noch Platz ist und ich mir eine bescheidene Bitte er- 
lauben darf, so mochte ich vorschlagen, wenigstens eines der ein- 
gereichten Werke aufzufuhren. Wir haben ja ohnedies keinen Oster- 
reicher bis jetzt. Mir ist da mit dem Poststempel Salzburg — leider 
ist der Name des Absenders ganz unleserlich, „W. A. M. a habe ich 
nur entziffern konnen auf dem Postabschnitt — also mir ist aus 
Salzburg das Manuskript einer Serenade zugegangen, die wirklich 
nicht schlecht ist. Man sollte auch mal einen Unbekannten auffuhren, 
meine ich, selbst wenn er Talent hat. Es lieOe sich musikhistorisch 
beweisen . . . 

Reformkasperl: „Keine Museumskunst, nur Kakophonie der Lebenden! 
Nur kein Herbariumsgeist, keine sentimentalen Lobreden der guten 
alten Zeit!" Mit solchen, wie mich bedunkt, unzweideutig klaren 
Worten hab' ich unlangst zusammenfassend bezeichnet . . . 

Siegmund (zu Aloysius): Zeig mal das Ding her (er schaut in die Partitur). 
Jessas, Jessas, gar ka Blech; wie sich der Mensch, der so was schreibt, 
nur not geniert! 

Aloysius: Aber die Musik ist doch sehr „graz a ios, und das sollte doch 
gerade Ihnen . . . 

Reformkasperl: Derartige Witze sind mein bayrisches Reservatrecht. 
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Richtrd (der ebenfalls In die Partltur geseneti): Ganze lumpige icht Systeme! 
Jfij welC denn d8s Salzburger Rhinoceros n5t, daQ wir keine Kako- 
phonieen untcr 40 Systemen annehmen? Is wenigstens a neues In- 
strument drin? 

Siegmund: Da steht .Bassethorn*, na, also wenigstens etwas, das wird 
wohl gewissermafien die Parallels zur Bafitrompete sein. 

Aloysius: Aber Siegmund, das Basscthoru ist ja schon im 18. Jahrhundert 
verwendet wortien und ist eln Holzblaseinstrument (Siegmund wendet 
sictt verftchtllca ab), 

Richard: Ja, dann ist die Serenade uberhaupt susgerutscht Eln neues 
Instrument muO drin sein — oder er muQ fiir 40 Systeme schreiben. 
Entweder — oder! 

Max (der nun such in die Partitur geseben bat): Aber das ist ja der Glpfel- 
punkt der Frechheitl Dem Menschen ffllt ja wirklich noch was ein! 

Die Null en: So eine Frechheitl Uns Hilt uie was ein I 

Max: Ja, leben wir denn itn 2L Jahrhundert oder sollen wir zum Natur* 
zustand zurtickkehren ? Das sind ja wirkliche Melodieen, die man 
nachsingen kannt 

FrSsch (eiftig): Melodieen? Melodieen? Die sind ja gesetzlicfa geschutztl 
Aloysius, gib mir soFort den Paketabachnittl Den Mann mull ich aus- 
findlg machen! Der mufi in unsere StrafonstaU! Das gibt fette Prozessel 

Richard: Und i sag: fort mit dem SchmarrnE Venn i ka Melodie mehr 
schreib, hat fiberbaapta bier kaner tnehr a Melodie zu schreiben, I 
verbiet's eiufach* DSs wir noch schSner. Dann merketen ja die Leut, 
dafi ana ka Melodie mehr einfallt, und dann ists aus mit der Herrlich*- 
keit, und i kann abdanken. Naa, da werd nix draus. Fort mit dem 
Schmarrn I 

Alle (aufier Frfiscb und Aloysius): Fort mit dem Schmarrn! Es lebe Richard IL, 
der Grofimeister der Kakophonie! v Wir halten Test und treu zusammen, 
hipp hipp hurra I" 

(Von der StroBe her ertBot gleicbzeltig -die Bedagbupe, Maxens AutomobH- 

trompete und der Milttlnnirscb its Begleitung zu dem Cborgesang. Die dadureb 

entstebende Kakophonie 1st von so Gberwlltigender Grottartlgkeil, dafl sogar 

Rtcbard zu Trluen geruhrt wlrd.) 

Der Vorhang (striubt sich — trotz des guten Aktacblusses — zu fallen, denn es 
1st zu schtin). 

Reformkasperl; Betreffs der sozialcn Lage der kakophonJschen 

Der Vorhang (fllit — ihm ins Tort), 

2. Erhebimg 

(Die Szene stellt den groilen Bassinraum des Mullerscben Volksbadea zu Bierbeim 
dar, der von Reformkasperl in gentaler \Felse zu elnem Reforrokakopbooium mit 
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Schwalldeckel umgewandelt wurde. Selbstverstandlich ist das Bassin leer (die auf- 
gefuhrten Kompositionen sind bereits wlsserig genug) und dient so als Aufenthalt fur 
die sozial gehobenen, im ubrigen versenkten kakophonischen Grubenarbeiter. Die 
Badekabinen zu ebener Erde und im ersten Stock sind zu Isolierzellen fur die Zu- 
horer eingerichtet, die, falls ihnen infolge der kakophonischen Attentate etwas 
Menschliches passieren sollte, sofort von Badedienern in die Nebenraume gebracht 
werden konnen, wo Massage, kalte Dusche usw. ihrer harrt. Zeit: Vormittags un- 
mittelbar vor einer Hauptprobe. Reformkasperl ist immer noch damit beschaftigt, das 
Arrangement des Festsaales zu vollenden. Palmen, unter denen man nicht ungestraft 
wandelt, ungepfluckte Lorbeeren, Gobelins mit Darstellungen aus dem Leben Richards II., 
sind reform kasperlich aufgestellt, aufierdem — urn auch die ^Tradition" des 
Scheines halber zu wahren — rechts die Busten von Bach, Beethoven, Schubert, 
Liszt, Max, links Handel, Gluck, Mozart, Weber, Richard I., Richard II.) 

Der groBe Unbekannte (liebenswiirdig, heitere Miene, grofte Stirne, wunderbare 
Augen, etwas altmodisch gekleidet): Also hier soil das groBe Musikfest 
stattfinden. Wie i mi freu, amal wieder unter Kollegen zu sein! Sa 
lang hab i not plauschn konnen ubern Fortschritt, denn seitdem der 
alte Bruckner aufigstiegn ist, hat ka Musikant mehr die Himmelfahrt 
gemacht. Sakra — solltens inzwischen all zum Teufi gangen sein? 
Dos war gspaCig! „ Wolfgangerl", hat der Herrgott neulich zu mir 
gsagt, „weils gar so a liebs Buberl bist und so a himmlische Musi 
machst — du weiBt, fur die Modernisten schwarm i ebensowenig wie 
mein Statthalter in Rom drunt — Wolfgangerl, du darfst mal wieder 
nunter nach Salzburg und da guts Wetter machen." „I dank schdn, 
Euer Gnaden," hab ich drauf gesagt, „i werd mi schon fur die 
Freundlichkeit mit an neuen Tedeum revanchiern." I bin also mit'm 
neuen Luftschiflf abigsaust, und wie i grad aufm Kapuzinerberg anlang* 
seh ich dos Hausl dort, wo i damals die Zauberflotn komponiert hab. 
Und da hats mi packt, daB mir die hellen Tranen nuntergelaufen sind. 
Wolfgangerl, hab i zu mir gsagt, die Menschen sind heutzutag so lieb 
und gut zu dir, du muBt ihnen auch wieder a Freud machen. Und 
da hab i mich in mein Hausl gesetzt und a Serenadn komponiert, so 
schon, wie i mei Lebtag keine geschrieben hab. Als Unterlag hab i 
a Zeitung beniitzt, und wie i neinschau, seh i, daB bald a Musikfest 
in Bierheim ist, und wer was aufgefuhrt ham will, soils nur hinschicken 
zum Dr. Aloysius Schonbart in Goetheheim. Dos hab i tan und bin 
glei selber dazu herkommen. — Also dos ist der Konzertsaal — 
schaut akkurat aus wie a Badstubn. Ja, dos Neumodische! Schau, 
schau, da bin i ja selber unter die Gipskopf kommen, justament 
zwischen mein Freund Gluck und das Weberl, den Vetter von meinem 
Stanzerl, jessas, — aber freun tuts mich, daB i auch hier so in Ehren 
gehalten werd. (Er ist unterdessen naher getreten und wird nun von Reform- 
kasperl bemerkt.) 
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Reformkasperl: Nicht wahr, verehrtester Herr, auch Sie bewundern meine 
geniale Reformdekoration — im Vertrauen gesagt, ganz allein von mir 
entworfen, iiberhaupt alles Gute hier ist von mir. 

Der groBe Unbekannte: A bisserl sonderbar schauts scho aus, aber ma 
gewohnt sich nach und nach an alles. 

Reformkasperl: Sie gestatten, dafi ich mich vorstelle: Professor Reform- 
kasperl. Sie werden meinen Namen wohl schon kennen. 

Der groBe Unbekannte: Freilich, freilich. Ich hab ja auch amal a 
Lustspiel schriebn „Die Liebesprobe", da kommt a Kasperl drin vor, 
der ist der Bediente vom Herrn Dummkopf. Mein Name ist Wolf- 
gangerl . . . 

Reformkasperl (schnell einfallend): Wolf Gangerl? (Fur sich:) Anscheinend 
einer von unsere Leut, wahrscheinlich ein Wiener Journalist. (Laut:) 
Sie schreiben wohl fiir die „Zeit"? 

Der groBe Unbekannte: Na, fiir die Zeit hab i nie schriebn, immer 
nur fur die Ewigkeit. 

Reformkasperl: Mir ganz unbekannt. (Fur sich:) MuB ein schones Kasblatt 
sein. 

Der groBe Unbekannte: Erlaubns a Frag: Wird heut vielleicht auch a 
Serenadn von mir aufgefiihrt? 

Reformkasperl: Eine Serenade? Von Ihnen? Hahaha! Am Ende haben 
Sie die Serenade mit den Bassethornern geschrieben? 

Der groBe Unbekannte: Freilich, freilich. 

Reformkasperl: Naa, guter Freund, da sind Sie fehl am Ort. So alt- 
modisches Zeug fuhren wir nicht auf. Das sollten Sie bereits aus 
meinen epochemachenden Broschuren wissen. Keine Museumskunst, 
nur Kakophonie der Lebenden. . . Ubrigens — Sie verzeihen — da 
driiben, sehe ich, ist mein Leopold vom WilhelmstMdter Tageblatt . . . 
eine streng vertrauliche Konferenz . . . Adieu. (Er druckt sich.) 

Der groBe Unbekannte: Jetzt wird aber bald das Konzert anfangen. 
I will mirs doch anhorn von so einer neumodischen Loge aus. (Er geht 
in eine Isolierzelle.) 

(Inzwischen hat sich der Saal gefiillt. Auch Richard, Max, Frdsch, Aloysius, 
Ludewig und die Nullen sind da und haben die fur sie reservierten Pla*tze ein- 

genommen.) 

Richard: Herrgott, wird das fad wern — all den Mist, den die ganze Blase 
geschriebn hat, anzuhorn. — Net amol mein Bandengesang fuhrens 
auf, die Schweinhund. Dos kommt davon, daB i so bescheidn war 
— aber die Untugend muB i mir noch griindlich abgewohnen. (Er gShnt.) 
Du Maxl, wie wSrs, wenn wir an Skat spieln taten? Jessas, der BSh 
is ja not da, da fehlt uns der dritte Mann. WeiBt was, Freunderl, wir 
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spielen „ Meine Tant-ieme, deine Tant-ieme", dos ist das schonste 

Spiel, das i kenn. Der Frosch darf kiebitzn und paflt auf, daB dabei net 

gemogelt wird. 
Max: Ich mochte schon gern, aber bedenke doch, wenn uns jemand 

sieht. Wir haben doch auch Pflichten hier, nicht nur Rechle. 

Richard: Leider, leider, aber dos muO noch ganz anders wern. 

(Die Kakophonie von Stdhn-Au wird exekutiert. Man hort fortgesetzt fast nur 
die Pauke. Zum Schluft wird auch Orgel gespielt: Dankgebet, daft es rum ist.) 

Die Nullen: Bravo, herrlich, gottlich! Es lebe der neue Meister! 

Richard: Dieses war der erste Streich. Gott sei dank, daO dos fade 
Zeug rum ist. Maxl, woaBt, mit der Empfehlung hast koa Ehr ein- 
gelegt. Wenn Du scho was Talentloses vorschlagst, a bissel amusanter 
derfs scho sein. — Da kriegt man ja an Gahnkrampf. 

Max: Denk Dir nur, den Reinfall. Was ich empfohlen hatte, war ja die 
zweite Kakosymphonie von dem Stdhn-Au. Du weiCt, die mit dem 
auch Dir so sympathischen Motto „Norwegen Danemark". Nun hat 
dieser Mensch inzwischen die Partituren vertauscht und laBt seine 
erste noch viel talentlosere Kakosymphonie mit dem Motto w 's ist 
etwas faul im Staate Danemark" spielen. 

Richard: Aber schon sehr faul mull es im Staate Danemark sein, wenn's 
dort alle so komponieren. 

Max: Doch ich werde mich furchtbar rachen. Du weiCt doch, daB ich 
vom nachsten Winter an als Generalkakophoniedirektor nach Schwaben- 
heim berufen bin an Stelle unseres Freundes Aloysius. Da hab ich 
natiirlich alle meine Busenfreunde hinengagiert: meinen Librettisten 
als Oberregisseur, den Stohn-Au als Korrepetitor, eine Null als Kapell- 
meister, meinen Schneider als Obergarderobier, meinen Bankier als 
Kassier und meinen Schuster als Hans Sachs. Da muB mir der 
Stohn-Au samtliche Klavierproben zu Deinen und meinen Biihnen- 
werken halten, und wenn er das iiberlebt, dann will ich Neger statt 
Schiel-Links heiBen. 

Richard: Naa, dos halt koa Viech net aus. 

(Die funfsatzige Kakosymphonie von Willse wird aufgefiihrt.) 

Der groBe Unbekannte: Potz Himmel, tausend Sakristei, Kroaten- 
schwerenot, Teufel, Hexen, Truden und kein End! Alle Spitzbuben, 
Hundsfotter, Kujonen und Schwanz iibereinander, Esel, Biiffel, Ochsen, 
Narren, Dalken und Fexen! Was ist das fiir a Musi! So a Wischi- 
waschi! Solche Bandwiirm! Do dalketen Lackl! Jetzt druck i mi 
aber wirkli! Wenn meine Ohren not mit Eisen gefuttert waren, wie 
der alte Salieri mal gsagt hat, weil er a paar Akkordln von mir not 
verstanden hat, i hatts wirkli not langer ausghalten. Jetzt begreif i, 
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warums von meiner Serenade nix wissen wolln, die Bagasch. (Er ver- 
schwindet.) 

Ein Affenmensch (zu einem Menschenaffen): Herrlich? Was? Aber das 
ist gar nichts gegen Richard II. Da konnen Sie was erleben! Alles 
sensationell, exzeptionell, nerven- und markerschiitternd. 

Reformkasperl (in den Pausen bei alien Zeitungskorrespondenten, deren er habhaft 
werden kann, herumlaufend): Meine 30jahrige Reformkasperltatigkeit, von 
der ich mich demnachst definitiv zuriickzuziehen gedenke . . . meine 
bescheidenen Verdienste . . . Naturlich im strengsten Vertrauen . . . 
bitte wollen Sie dariiber in Ihrem geschatzten Blatte nicht reden . . . 
Es ware mir hochst peinlich . . . Das heifit: Wenn Sie die sicherlich 
allgemein interessierende Tatsache, dafi alles hier von mir arrangiert 
ist, gelegentlich erwahnen wollen — ich ordne meine personliche Be- 
scheidenheit stets gerne den lnteressen der Allgemeinheit unter, 
die sicher Anspruch darauf hat, Wichtiges zu erfahren. Also handeln 
Sie ganz nach Ihrem Ermessen. 

Eine Null (zu einem Menschen): Was halten Sie von der Kakophonie des 
Willse? 

Der Mensch: Die Kakophonie find ich scheufllich, aber, was die hiibsche 
Sopranistin betrifft, so frage ich mich immer: Will se oder MuD se? 
(Man exekutiert die drei ersten Anfalle der „Paranoia a von Frederik Stehlius. 
Schon nach dem ersten Anfall mussen die Badediener im Verein mit Mitgliedern 
der freiwilligen Sanitatskolonne in Aktion treten, um zahlreiche Zuhorer aus 
dem Saal zu schaffen. Wiederbelebungsversuche haben nur teilweise Erfolg. 
Nach dem zweiten Anfall mehren sich die Opfer. Als zum SchluB des dritten 
Anfalls 25 Glocken und Stahlstabe erdrohnen, wird es selbst den Langmutigsten 
zu bunt. Samtliche Menschen, soweit sie noch zurechnungsfahig und am Leben 
sind, rufen mit vereinten Kraften:) 

Alle: Der Teufel hoi die ganze Gesellschaft! 

Der Teufel (der mit seinen Gehilfen bereits im groBen Heizkessel gelauert, er- 
scheint. Alle Kakophoniker gehen zum Teufel. Die Buhne verfinstert sich. 
Nichts ist mehr zu sehen, doch es stinkt graBlich zum Himmel). 

Der Vorhang (fallt — in Verwunderung) 



3, Erhebung 

(Die Szene stellt die Musikholle dar: ein iiberheiztes Lokal, in dem unaufhorlich 
Kakophonieen gespielt werden von dem unsichtbaren Hollenorchester. Im Hinter- 
grund sitzt an einem Tisch der kontrapunktische Max; er hat sich „ertrankt a 
aus Kummer daruber, dafi er mit seinen Kakophonieen die Kollegen von der be- 
schrankten Gesellschaft nicht mehr uberbieten konnte. Nachdem ihn der Teufel 
geholt, hat er so viel Hollisches Hofbrau, nach dem Letherezept gebraut, zu 
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sich genommen, dali er alle Bachschen Werke vergessen hat und infolgedessen 

uberhaupt nun nicht mehr komponieren kann. Aus Verzweiflung versucht er eine 

Tripelfuge uber drei ihm vom Teufel gegebene Themen: 
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Grad aus dem Wirts-haus nun komm ich her - aus 

Die Themen passen zwar nicht zueinander — aber das geniert groBe Geister nicht. 
Im Vordergrunde sitzen Richard, Max, Aloysius, Siegmund, Ludewig und die Nullen. 

Sie komponieren alle ebenfalls.) 

Richard: Nein, das ist eine wahrhaft hollische Erfindung — uns zu- 
zumuten, wir sollen nur noch Dur- und Mollakkorde brauchen und fur 
Streichquartett komponieren. Da kann ja keinem Teufel was einfallen. 
Wenn i not zehn Vorhalte iibereinander machen und 142 Instrumente 
anwenden darf, nachher pfeif i auf di ganze Musi. 

Siegmund: So hab i selbst auf der Bierheimer Kakophonikerversammlung 
nit geschwitzt. So eine Tortur: mein ganzes Leben lang ist mir nichts 
Gescheites eingefallen, nnd jetzt soil ich noch nach meinem Tode 
einfach werden. O Hollenpein ! 

Reform kasperl (erscheint, wie immer, ungerufen): GriiB euch Gott, alle 
miteinander! 

Alle: Ja, Reformkasperl, wo kommst du denn her? 

Reformkasperl: Ihr habt doch oft genug gesagt, ich soil mich zum Teufel 
scheren. Na, da bin ich jetzt halt auch. Aber die ganze Holle taugt 
nichts, ehe sie nicht von mir reformiert worden ist. Ein „Allgemeiner 
hollischer Kakophonieverein" muB gegriindet werden. 

Alle: Reformkasperl, Du hast auch gute Ideen! 

Der Teufel {jo\\si\): Na, Kinder, wie gefallts euch bei mir herunten? 

Alle: Lieber Papa Teufel, wir bitten schon, lassen Sie uns wieder fur 
alle Akkorde und Instrumente komponieren. 

Richard: Ich widme Ihnen auch einen hollischen Prasentiermarsch. 

Der Teufel: Na, schon, weil meine Groflmutter heut Geburtstag hat, will ich 
auch ein iibriges tun, wenn ihr ihr was Schones vormusiziert. Aber 
jeder von euch muB mit einem Stuck drankommen. 

Alle: Es lebe der Teufel, unser erhabener Protektor! 

(Sie Ziehen groBe Partituren aus den Brusttaschen.) 

Der Teufel: Da kommt schon meine hollische Leibregimentskapelle, die 
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soil es gleich spielen. Was? Die Stimmen fehlen? Haben wir gleich. 
(Er macht einen Hokuspokus, und so fort fallen die kompletten Stimmen aus den 
Partituren heraus.) Also jetzt kann's losgehen. 

(Die Stimmen werden aufgelegt. Zunachst wird eine neue Kakophonie Richards: 

„H611enleben tt gespielt.) 

Die armen Seelen (im Fegfeuer): Gnade, Barmherzigkeit! Den Hollen- 

spektakel halten wir nicht aus! 
Der Teufel: Halt! halt! Das ist wirklich selbst mir zu bunt! Das kann ich 

meinen armen Seelen nicht zumuten, die sind nur zu einfacher 

Hollenpein verdammt. Komponiert ihr denn alle so? 
Richard: Halten zu Gnaden, Herr Teufel, i moan, die iibrigen komponieren 

noch scheuOlicher. 
Der Teufel: Mir wars gnua! Potzblitzbombenelement ! Raus mit euch 

aus der Holle, hinaus! Eure Kakophonieen halt kein Teufel aus! 

(Ungeheurer Donnerschlag. Die Szene verwandelt sich blitzschnell. Odes Feld in 
der Nine von Schwabenheim. In der Mitte steht die rotgluhende Kolossalfigur eines 
Ungetums. Die Erde offnet sich und speit alle Kakophoniker aus — nur Kasperl 
blieb zur Ausfuhrung der Hollenreform zuruck, da er sich von seiner irdischen 
Reformtfttigkeit Iaut ErklSrung in den „Bierheimer Altesten Nachrichten" nun definitiv 
zuruckgezogen. In der N3he hort man eine gedfimpfte Automobiltrompete:) 

Alle (besturzt): Was war das? Was ist los? Wie? Schon wieder dieser 

„6lgdtze a ??! 
Max (indem er sein Automobil besteigt und nach Schwabenheim ffihrt): Natiirlich 

— wir haben ja bald wieder eine Kakophonikerversammlung! 
Der Vorhang (ffillt — in Ohnmacht). 




Ende des Reformkasperlspiels?? 
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„Der Worte sind genug gewechselt, 
nun laB mich endlich — Bilder sehn ! « 

Das, Leser, find ich hochst begreiflich, 
Ihr Wunsch soil in Erfullung gehn. 
Neun Zeitgenossen fiihr ich vor, 
geadelt durch des Stiftes Schwung; 
ein jeder ist ein Matador. 
Ich bitt' urn kritische Musterung. 

In Eugene's feistem Doppelkinn 
erblick ich Form, Geschmack und Sinn. 

Hier Arthur mit der bleichen Hand — 
sehn Sie den Schatten an der Wand? 

Ferruccio gelang nicht ohne;~ 

die Mahne leiht dem Geist die Krone. 

Teresa, Zierde aller Fraun, 
vergib, ich hab vorbeigehaun. 

Bei Emil durft ich sparsam sein — 
wer ist so gottlich schmal und fein? 

Gedunsen ist das nachste Haupt, 
bei Conrad war mir das erlaubt. 

Das magistrale Angesicht 

Sir Frederick, wer kennt es nicht? 

Traf ich mit Ludwig den Geschmack? 
Hier blieb ich frei von Schabernack. 

Mit Li Hi spiel ich aus den Trumpf. 
Nicht sechzig — dreifiig! Welch Triumph! 
Und bringt mir auch mein Zeichenstift 
die Peitsche ein — ich fiircht' mich nicht. 



Carne vale exest! 
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zu dresden am 25, januar 1909 

von F. A. Gei filer- Dresden , 



Ife^**^^ 



*m 



\ -: ttStttfSHfi^^ 




cr vor reichlich drei J ah re n hier der (Urauffuhrung der „5aloine tf bei- 
ge wotant hat und sich erinnert, wie das PubHkum atemlos den Verlauf 
des Werkes verfolgte und nach dem Fallen des Vorhangs in unendlichen 
Beifall ausbrach, der muB, wenn er damit die erste Auffiibning der 
„EIektra* vergleicht, zugestehen, daH die Wirkung dieses Werkes cine 
bedeutend gerlngere war, was sich schon luCerlich darin kundgab, dafl Generalmusik- 
direktor v. Schuch, der mit seinen Getreuen die ungeheuren Scbwlerigkeiten dieser 
neuesten Sch&pfung siegreich uberwunden und damit fur andere Biihnen wieder das 
Vorbiid aufgestellt hatte, iauter gerufen und stunniscber gefeiert wurde als StrauQ 
selbst. Es war, als ob das PubHkum die Empflndung hltte, daft in diesem Falle das 
Verdlenst der kunstleriscb Yollwertigen Wiedergabe mehr Anerkennung flnden mQsse 
als dig Werk selbst* 

Nun 1st zwar der Grad des iufieren Erfblges erfahrungsgeralfi kein sicberer 
Mafistab fur den Vert elnes Kunstwerks, denn wie Stucke, die einst belfallumtost auf 
der Buhne ersohienen, lingst mit Fug und Rectat verge ssen aind, go haben sich 
andere Bfihnenwerke, die der Unverstand der grofien Menge zunichst ablebnte, im 
Laufe der Zelt dauernd die begeisterte Bewunderung alier Welt erobert Im Falle 
der „Elektra" aber durfte die kuhlere Auf nan me, die ja fur den Fernstehenden noch 
immer das Aussehen ernes groflen Erfolges hitte und sis solcber aucb alien Landen 
verkundet worden ist, doch eine symptomatische Bedeutung baben und dem Kompo- 
n Is ten, der zu klug und zu ehrlich ist, urn sich iiber die wirkllche Sac bl Age zu 
tftuschen, zu man chert ei ernsten Gedanken Anlafl gcben, 

Bedenken erregen mullte scbon die Tatsache, daft StrauQ abermals zu einem 
so grausigen und entsetzlichen Stoffc griff, nachdem er doch scbon mit „SaIome H dem 
blutriinstigen, auf pathologische Anomalieen und nervenpeitscbende Erregungen 
lusternen Gescbmack unserer Zeitgenossen ein dampfendes Opfer gebracht hatte. 
Denn es kann d&fur nur zwei Grunde gebeu: entweder hSlt es StrauQ fur richdg und 
vorteilhaft, dem Sherlock Holm es-Gesch mack der groflen Menge sich anzubequemen 
(und das furchterliche Titelbild des Textbuchs, ganz im Stile der bekannten gruseligen 
Dctektivbefte gefaalten, l&Qt diesen Gedanken leider aufkommen), oder er 1st alien 
Ernstes der An sich t, daft die Entwickelung des musikalischen Dramas sich nur nach 
der Ricbtung der ins Rtesentaafte gestetgerten Effekte bewegen konne. Vielleicht auch 
wirkten beide Grunde zusammen, um ihn in „Elektra* ein Werk schaffien zu lassen, 
das zwar an Grauen und Entsetzen ^Salome* noch weit ubertriflfy aber an musl- 
kalischem Werte, an kunstleriscber EinbeitHchkeit ganz bedeutend hinter thr 
zuruckstebt 

Ich babe In meiner Besprechung der ^Salome" an dieser Stelle darauf hin- 
gewlcscn, dafl StrauQ indem er Wagner uberwagncm will und ganze Trauerspiele 
sozusagen mit Haut und Haaren in Musik setzt, Gefahr lluft, dem Grundprinzip der 
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Wagnerschen Kunst zuwiderzuhandeln, da von all den Worten der Dichtung infolge 
der ungesanglichen Schreibweise und des ungeheuren Aufgebots an motivischer 
Mosaikarbeit und Orchestermittein kaum der zehnte Tell verstfindlich bleibt, also 
jener Zustand durch Obertreibung wiederkehrt, von dessen lfihmenden, weil das 
Drama groBenteils zur Pantomime herabdruckenden Folgen uns Wagner mit Helden- 
kraft befreit hat. Und welter: gewiC soil die Kunst auch vor dem Grausigen und 
Entsetzlichen nicht zuruckbeben, da ihr ja die Macht innewohnt, das HfiBliche zu 
verklaren und das Unreine zu adeln. Aber gegen die Praxis, nun aus Grundsatz das 
Grauenhafte zu suchen und die Muse dauernd im Elute waten zu lassen, mud gerade 
urn der Freiheit der Kunst willen energisch Einspruch erhoben werden, da das Bei- 
spiel eines anerkannten Fuhrers stets Nachahmungen zu Hunderten veranlaBt und die 
Straufi-Epigonen dieser Richtung uns in eine wahre Kunstbarbarei hineinfQhren 
muftten. 

Ein Fehlgriff war die Wahl der Hofmannsthalschen Dichtung auch insofern, als 
sie nicht, wie Wilde's „Salome a , ein wirkliches Drama mit Entwickelung, Konflikt, 
Katastrophe und Suhne bietet, sondern im Grunde nur das Endbild einer Tragddie 
darstellt und den verschiedenartigen Wahnsinn dreier Frauen uns vor Augen fuhrt. 
Elektra ist vom Rachewahnsinn befallen; sie hat alles andere vergessen, jedes weiche, 
menschliche Gefuhl in sich ertStet in dem gluhenden Durst nach Rache an Agisth 
und Klytamnestra. Tanzen will sie durch deren Blut, jauchzen uber deren Leichen, 
und sie beginnt am Schlusse wirklich diesen schaudervollen, fast kannibalenartigen 
Triumphtanz, bis sie dabei zusammenbricht. Ihre jungere Schwester Chrysothemis ist 
just das Gegenbild. Ihr Wahnsinn SufJert sich darin, daft sie alles Geschehene ver- 
gessen und vergeben will, nur um das Gluck der Gattin und der Mutter zu geniefien, 
und sei's auch in den Armen des niedrigsten Knechts. Es liegt etwas Liebliches 
in diesem Wahn, aber es bleibt dennoch ein Wahn. Und Klytfimnestra steht unter dem 
Banne des Wahnsinns, den die Gewissensnot und die Todesangst des Verbrechers 
erzeugt. Sie fuhlt sich von innen heraus verfaulen und will doch leben, will die 
furchterlichsten Blutopfer schlachten, nur um ihrer Qualen ledig zu werden. Das 
Auftreten des Orest ist demgegenuber nur eine Episode, und das des Aegisth gibt 
AnlaB zu einer Szene, die den Rachewahn Elektras in ganz besonders abstofiendem 
Lichte zeigt. 

Diesen Gegeostand durch die Musik zu einem wirklichen Drama zu erheben, 
ist unmSglich, denn der Musiker wird sich dabei stets durch die Fehler der Dichtung 
gehemmt sehen. Straufi hat sich also damit begnugt, einerseits das Milieu der 
Handlung zu verstarken, andererseits aber die Geschehnisse auf der Buhne musikalisch 
auszumalen. Aber er bringt zu beiden nicht dieselbe Kraft mit, wie bei „Salome u , 
obwohl der Orchesterapparat womoglich noch grofier und die Virtuositfit in der Er- 
zielung eigenartiger Instrumentaleffekte noch gesteigert ist. Aber daB Richard Strauft 
des Orchesters unumschrankter Meister ist, das wuflten wir langst; nicht minder, 
daQ es ihm gelingt, an den Hdhepunkten seiner Partitur eine ungeheure Kraft zu ent- 
falten und aus kleinen und kleinsten Motivteilchen orchestrale Bilder zu schaffen, 
deren kaleidoskopartiger Wechsel sowohl interessiert als auch blendet und hypnotisiert. 
Wir wuflten, daft er in seinen bisberigen Opern Ausdruckskunst in reichem Mafie 
dargeboten hatte, und trugen nun endlich Verlangen, von ihm einmal Empflndungs 
kunst zu erhalten. Aber wir wurden schmerzlich enttSuscht. Die nervSse Unruhe der 
Musik ist in „Elektra a noch grSCer als in „Salome a , die Motive selbst sind noch 
sprdder und fragmentarischer, der Verzicht auf Tonalitat ist noch vollstflndiger. Bis- 
weilen scheint es, als suche der Komponist eine neutrale Mischtonart, in der alle 
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Tongeschlechter zusammenflieflen. Melodieen gibt es vielleicht vier in dem ganzen, 
sieben Viertelstunden dauernden Werke, davon klingt die eine stark an den Gesang 
der Rheintdchter an, und die anderen wirken im Grunde nur darum, weil sie inmitten 
der sonstigen Erfindungsarmut besonders auffallen mussen. Immerhin begruBt man 
diese Ruhepunkte, an denen der Komponist fur kurze Zeit den Versuch macht, zu 
unseren Herzen zu reden, mit lebhafter Freude, denn auBer diesen Stellen (Auftritt 
Elektras, Liebessehnsuchtssang der Chrysothemis, Auftritt Orests und Erkennungsszene 
zwiscben diesem und Elektra) bewegt sich die Musik meist nur in Tonmalereien, die 
auf die Gesetze des Wohlklangs keinerlei Rucksicht nehmen, sondern lediglich darauf 
berechnet sind, Effekt zu machen. Die schon fruher bemerkte Neigung des Kompo- 
nisten, mit Geriuschen zu arbeiten, tritt noch weit deutlicher zutage und verleitet ihn 
mitunter zu Tonverbindungen, Akkordfolgen und Instrumentalkombinationen, die mehr 
Erstaunen als Freude hervorrufen mussen. Und trotz aller dieser Bemuhungen, trotz 
dieses unrubevollen Schwankens zwischen Extremen, trotz dieser riicksichtslosen An- 
forderungen an das Sfingerpersonal und das Orchester erzielt Straufl weder die 
zwingende Gesamtstimmung, die unverkennbare stilistische Einheit, die wir an „Salome M 
bewundern, noch die reinigende Kraft jener Tone, mit denen er die Schluflszene der 
„Salome tt in eine hohere SphSre emporzuheben vermochte. Wir sehen und hdren diese 
„Elektra a , aber wir konnen nicht an sie glauben, sie bleibt trotz aller Obermodemitflt 
der musikalischen Mittel fur unsere durch Wagner gel&uterten Anschauungen eine Oper 
jener Art, die wir eigentlich bereits langst endgultig begraben wShnten. Daran kann alles 
Aufgebot ungeheurer Ausdrucksmittel nichts Sndern; dagegen versagt selbst die Er- 
wSgung, daB StrauB auch bier eine Partitur gescbaffen hat, die auf viele Jahre hinaus 
eine Fundgrube fur jeden Musiker sein wird, weil sie das Ausdrucksvermdgen der 
Tonkunst aufs neue bereichert. „Elektra" wird als musikalisches Dokument unserer 
Zeit einen gewissen Wert beanspruchen durfen, aber von bleibender Bedeutung wird 
sie noch weniger sein als ihre VorgSngerin „Salome a . Ein genialer Kolorist, ein 
kundiger Buhnenmann, ein gewaltiger KSnner — das 1st Richard Straufl, aber als 
Seelenkunder, als Spender edler, reiner musikalischer Freuden hat er, dem doch auf 
dem Gebiete der musikalischen Lyrik so manches herrliche Lied gelang, und in 
dessen symphonischen Dichtungen so viel echte Musik runt, sich noch mit keinem 
seiner Buhnenwerke erwiesen. Es ist vielleicht mehr als ein Zufall, daft die drei 
modernen Opem, die er uns gab, Einakter sind und in der Dunkelheit spielen; dies 
ist beinahe von symbolischer Bedeutung fur sein Schaffen. Denn dem Einakterwesen 
entspricht die Kurzatmigkeit seiner dramatischen Musik, und die Nacht ist ja die 
Mutter von Schreck und Grauen, von Wildheit, Wahn und dunklen Taten. Mflchte 
doch Straufl einmal ein Werk schaffen, das sich aus mehreren Akten aufbaut und 
schon dadurch eine breitere und klarere Musik erfordert, und in dem die Sonne 
scheint. Recht hell und klar, damit die dunklen Nachtgespenster in ihr Grab 
schliipfen. Denn wir brauchen Sonne in unserer Kunst, leuchtende, wa*rmende Sonne. 
Die Auffiihrung war abermals eine GroBtat der Dresdner Hofoper. In der 
Titelrolle, die ungewohnlich hoch liegt und an die gesangliche und darstellerische 
Kunst ihrer Vertreterin gleich hohe Anspriiche stellt, errang sich Frau Krull einen 
Triumph, der ihren Namen in die allererste Reihe geriickt hat. Neben ihr standen 
Frl. Siems (Chrysothemis) und Frau Schumann-Heink (Klyt2mnestra) mit hervor- 
ragenden Leistungen. Mit prachtvoller Charakteristik und einem Anflug von antiker 
Gr6Be und Ruhe, die man leider sonst in dem Werke vergebens suchte, gab Herr 
Perron den Orest. Die Regie des Herrn Toller hatte dafur gesorgt, dafi sich all 
das Beiwerk dem Rah men des Ganzen einfugte, freilich konnte auch er es nicht 



f^ n T , Original from 

Ui:::i :pv C c! ::»y ^ iUU^ II UNIVERSITY OF MICHIGAN^ 



246 



DIE MUSIK VIII. 10. 



verhindern, daft die Stimmung des Ganzen mehr einem orientalischen als einem 
griechischen Konigshofe der Heroenzeit entsprach ; das liegt im Text Hugo von Hof- 
mannsthals. Die Konigliche Kapelle, an deren Leistungsfahigkeit „EIektra a die 
hochsten Anforderungen stellte, wurde diesen in der bewundernswurdigsten Weise 
gerecht, und ihr Leiter, Ernst von Schucn, fuhrte sie und die Darsteller mit so viel 
Feuer und Hingabe, daft ihm ohne Zweifel der vollste Lorbeer des Abends gebuhrt. 
Wenn man aber uberlegt, daft die Vorbereitungen zu „Elektra a seit zwei Monaten 
den gesamten Spielplan ungunstig beeinflulit, die Darsteller, Korrepetitoren und das 
Orchester uberlastet und den Gedankengang aller Mitwirkenden fast ausschliefXlich 
beherrscht haben, so kann man beim besten Willen nicht behaupten, daft das Ergebnis 
all der Muhen und der Hintansetzung anderer Aufgaben wert gewesen sei. 
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Aus Tageszeitungen 

DER TAG (Berlin) vom 15. Dezember 1908. — Gelegentlich der Feier des 100. Geburts- 
tages Zelters in der Berliner Singakademie veroffentlicht Karl Krebs den Aufsatz 
„Karl Friedrich Zelter", in dem er besonders Zelters Verdienste um den Manner- 
gesang hervorhebt. Krebs meint, Zelters einstimmige Lieder und seine Kom- 
positionen fur gemischten Chor „kommen kiinstlerisch fur uns iiberhaupt nicht 
mehr in Betracht"; aber in seinen Mannerchoren „herrscht ein so derber Humor, 
so viel herzhafte Frohlichkeit, hier ist das Wesen des Gesellschaftsliedes so 
sicher erfasst, daft man sie auch heute noch mit Vergniigen hort". Kurz bespricht 
Krebs auch Zelters Verhaltnis zu Goethe. Er wendet sich gegen die Ansicht, daft 
Zelter Goethes Anschauungen von der Musik „ungunstig beeinfluftt" und daft 
Goethe „der Musik fremd gegeniibergestanden habe u . „Die Freundschaft mit 
Goethe hat Zelters Leben die hohere Weihe gegeben; Arm in Arm mit dem Dichter- 
fursten wird der bescheidene Musiker in die Unsterblichkeit eingehen." 
VOSSISCHE ZEITUNG (Berlin) vom 28. November 1908. — James Simon be- 
richtet in dem Aufsatz „Zur Charakteristik Edvard Griegs" uber Griegs Leben 
und Schaffen. Der biographische Teil des Aufsatzes stiitzt sich auf Henry T. 
Fincks neues Werk uber Grieg (ins Deutsche iibersetzt von Arthur Laser). 
BERLINER ZEITUNG AM MITTAG vom 27. November 1908. - Der Aufsatz „Bei 
Ernestine Schumann-Heink" von Lg. berichtet uber die Laufbahn der Kunstlerin 
und ihre Ansicht uber die Musikpflege in Amerika, die sie dem Verfasser gegen- 
uber hoffnungsvoll beurteilte. 
WESER-ZEITUNG (Bremen) vom 22. Dezember 1908. - Friedrich Wellmann be- 
spricht „Die Entwickelung der bremischen Musikverhaltnisse vom 16. bis zum 
20. Jahrhundert." 
FRANKFURTER ZEITUNG vom 10. September und vom 18. Oktober 1908. — Sieg- 
mund Auerbach berichtet in dem Aufsatz „Die Lokalisation des Musiksinnes" 
(10. IX.), N unter Hinweis auf seine langeren Arbeiten im „Archiv fur Anatomie", 
Jahrgang 1906 und 1908, uber die Befunde der Gehirne Naret-Konings, Hans 
von Bulows und Julius Stockhausens. Die Gehirne dieser Musiker und mehrerer 
anderer musikalisch begabter Manner zeigten mehrere gemeinsame Eigentumlich- 
keiten, die interessante phrenologische Schliisse gestatten. — In dem Aufsatz „Der 
Musikkrach" (18. X.) sagt Eduard Fueter, der Sport lasse heute den Menschen 
so wenig Zeit und Geld zur musikalischen Ausbildung und zum Konzertbesuch 
ubrig, „daft es, wenn es so weiter geht, in den n&chsten Jahrzehnten zu einem 
Musikkrach kommen" miisse. „Vielleicht leben unsere groften Konzerte haupt- 
sSchlich davon, daft der Sport sie als einen Mittelpunkt des gesellschaftlichen 
Rendezvous und der Toilettenschau noch nicht hat ersetzen konnen. Es wa*re 
interessant zu sehen, ob sie sich noch halten werden, wenn einmal ein vornehmer, 
,schicker*, etwas teurer Sport erfunden wird, der im Winter in geschlossenen Rfiumen 
getriebcn werden kann und bei dem sich die elegante Gesellschaft ebenso treffen 
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konnte wie jetzt im Symphoniekonzert." Fueter meint, daB dann vielleicht „die 
moderne Musik einen schwereren Stand als gegenwaYtig batte"; denn die Konzerte 
wurden dann hauptsSchlich von „dem ,wirklich musikalischen 4 Publikum" besucbt 
werden, und dieses lasse „sich durch gewisse Schlagworte weniger imponieren". 
„Fallt einmal das Modepublikum weg, das die groBen Sale fullt und die groBen 
Orchester bezahlt, — wer weiB, ob der Zwang, in kleinerem Raum und mit ein- 
facheren Mitteln wirken zu mussen, nicht auch auf die Komponisten ihre Wirkung 
ausuben wird! Das ist freilich schon Zukunftsmusik im eigentlichen Sinne des 
Wortes." 

GREIZER ZEITUNG vom 17. bis zum 30. September 1908. — Unter dem Titel „Der 
deutsche MSnnergesang 1808-1908" (17.— 30. IX.) verdffentlicht A. Fleischer 
eine ausfuhrliche „volkstumliche Darstellung der geschichtlichen Entwickelung des 
deutschen Volksgesanges" seit dem ersten Jahrhundert n. Chr. und der Manner- 
gesangvereine seit 1808. Im letzten Kapitel behandelt Fleischer die „soziaI- 
nationale Bedeutung des deutschen Mannergesangs". — Adolph Kohut berichtet 
in dem Aufsatz „lm Dollarlande vor 60 Jahren" (25. IX.) fiber die Erlebnisse von 
Ole Bull, Camillo Sivori, Leopold de Meyer, Henri Herz, Maurice Strakosch, 
Hatton, Joseph Gungl, Macready und andern Kunstlern in Amerika. „Alle Virtuosen 
und Virtuosinnen, die krasse und widerwSrtige Effekthascherei verschmlhten, kamen 
nicht auf ihre Rechnung und zogen, oft aufs bitterste enttauscht und ernuchtert, 
von dannen." 

HANNOVERSCHER COURIER (Beilage: „Unser Hausfreund") vom 22. No- 
vember 1908. — Paul Bekker weist in dem Aufsatz „Musikalische Zitate* darauf 
hin, daB in fruheren Zeiten die Benutzung von Melodieen anderer Komponisten 
im allgemeinen nicht als Diebstahl betrachtet wurde, und fuhrt einige „musikalische 
Zitate" in Werken neuerer Komponisten, z. B. Beethovens, Webers, Liszts, Brahms', 
Humperdincks, Supp6s, Wagners und Richard StrauB', an. Das „Suchen und 
Haschen nach Ubereinstimmungen" nennt Bekker „im Grunde ... ein muBiges, 
unfruchtbares Geschaft tt . n Werden nicht auf technischen und wissenschaftlichen 
Gebieten oft weittragende Erflndungen von mehreren Menschen gleichzeitig gemacht? 
Warum konnte es in der Kunst nicht ahnlich sein? Auf das Wie der Aussprache 
kommt es in erster Linie an — in der Macht der Gestaltungskraft offenbart sich 
das Genie des Kiinstlers. Die Motive bleiben, bei Lichte besehen, stets dieselben. 
Einige rhythmische Ruckungen, einige durch die in neuerer Zeit besonders uppig 
aufbliihende Chromatik hervorgerufenen melodischen Anderungen — das ist, 
SuBerlich betrachtet, der ganze Fortschritt . . . Gleiche Leidenschaften tonen 
kiinstlerisch stets in gleichen Akzenten aus. Alle sind im Grunde nur freie 
Zitate, Variationen jener ewigen Urmelodie, die diesem Planeten und seinen 
Bewohnern von Anbeginn mitgegeben wurde u . 

HOFER ANZEIGER vom 18. und 19. November 1908. — Gelegentlich der Auffuhrung 
von H3ndels „Samson tt durch den Chorverein Liederkranz in Hof veroffentlicht 
H. A. Tillmann den Aufsatz „Georg Friedrich HSndel, der Vollender des ora- 
torischen Stils", der HSndels Leben und den Charakter seiner Kunst kurz be- 
schreibt und besonders den „Samson a ausfuhrlich bespricht. 

LEIPZIGER TAGEBLATT vom 11. Oktober 1908. - Paul Bornstein veroffentlicht 
einen interessanten Aufsatz uber „Friedrich Hebbel und Peter Cornelius". 
Cornelius war eng mit Hebbel befreundet und nannte ihn 1860 in einem Ge- 
dicht den „gr6Bten Dichter dieser Zeit a . Durch den EinfluB, den Richard Wagner 
als Mensch und als Kunstler auf Cornelius ausubte, wurden dieser und Hebbel 
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einander etwas entfremdet, und 1865 gesteht Cornelius in einem Brief: „Heut 
glaube ich nicht, dafi ich irgend eins seiner Werke mit inniger Zufriedenheit aus 
der Hand legen konnte". Hebbels Lyrik und die „Maria Magdalena" hat Cornelius 
aber auch spater noch sehr hoch geschatzt. 

LINZER TAGES-POST (Unterhaltungsbeilage) vom 13. Dezember 1908. — Max Auer 
beschreibt in dem Aufsatz „Anton Bruckner" eingehend das Leben und das 
Schaffen Bruckners. 

AUGSBURGER ABENDZEITUNG vom 28. November 1908. AnlSsslich der 

Vorfuhrungen Jaques-Dalcroze's in Munchen bespricht Krakau Jaques-Dalcroze's 
musikalisch-rhythmische Gymnastik". Eine Nachschrift von M. L. behandelt den 
erzieherischen Wert der Jaques-Dalcroze'schen Obungen. 

LUZERNER TAGBLATT (Beilage: „Luzerner Chronik") vom 15. Januar 1909. — 
Zum 100. Geburtstage des Dichters der Schweizerischen Nationalhymne („Trittst 
im Morgenrot daher"): Leonhard Widmer und dem des Komponisten: Pater 
Alberik Zwissig wird der Aufsatz „Der Schweizerpsalm" veroffentlicht, in dem das 
Leben der beiden Manner beschrieben wird. 

MAINZER TAGEBLATT vom 4. September und CHEMNITZER ALLGEMEINE 
ZE1TUNG vom 10. September 1908. — Ernst Berger veroffentlicht gelegentlich 
der Tagung des „Deutschen Sangerbundes" in Berlin unter dem Titel „Deutscher 
MSnnergesang" eine Geschichte der Mannergesangvereine seit Zelter. 

FREMDENBLATT (Wien) vom 24. November 1908. — In dem Aufsatz „Das ver- 
staatlichte Konservatorium" spricht der anonyme Verfasser mancherlei Wunsche 
aus, deren Erfiillung er von der jetzt erfolgten Verstaatlichung des Wiener Kon- 
servatoriums erhofft. Er wiinscht, daB nicht Virtuosen, die nur durch ihre Technik 
sich auszeichnen, sondern „kunstlerische Personlichkeiten", w groBe Meister des 
Vortrages" als Lehrer an das Konservatorium berufen werden. Ferner fordert er, 
daB man tiber der Ausbildung der „Phanomene" nicht die der „Talente" ver- 
nachlassige, die „als Lehrer und praktische Musiker das Durchschnittsniveau der 
musikalischen Kultur eines Landes bestimmen". Die Schuler des Konservatoriums 
solle man nicht nur zu Meistern eines Instrumentes ausbilden, sondern ihnen eine 
gute allgemeine musikalische Bildung geben und ihnen „wenigstens die Zug&nge 
erschlieBen" zum Studium der schonen Literatur, der Philosophic, der bildenden 
Ktinste und der Kulturgeschichte. Dann wiirde der Musiker auch die „werdende 
Kunst der Gegenwart" besser verstehen und die „leidenschaftlichen Parteik3mpfe u 
wiirden abnehmen. „Noch immer ist Osterreich das wahre Musikland, noch immer 
bringt es die starksten, warmsten, echtesten Musikernaturen hervor und strotzt 
von Talenten. Gelingt es der Akademie, die Bliite der jungen Musikergeneration 
in sein Gehege aufzunehmnn und sie mit jener Energie, Mannigfaltigkeit und 
Menschenkenntnis zu fordern, wie es anderwarts an schlechterem Material mit 
den reichen Mitteln eines groCen Staatswesens geschieht, so wird sich dies bald in 
einem aufierordentlichen Aufschwung des vaterlandischen Musikwesens kundgeben." 

NEUES WIENER TAGBLATT vom [?] Dezember 1908. — Felix Weingartner be- 
richtet in dem (wenn ich nicht irre, schon im Jahre 1901 in der „Allgemeinen 
Musikzeitung" veroffentlichten) Aufsatz „Eine Zeitgenossin Beethovens" uber sein 
Gesprach mit einer Frau Grebner, die bei der ersten Auffuhrung der Neunten 
Symphonie den Sopran mitgesungen hat und die er im Jahre 1899 kennen lernte. 
Die mehr als 90 Jahre alte Frau teilte Weingartner mehrere hochinteressante Er- 
innerungen an Beethoven mit. Auch Schubert wurde oft von ihr gesehen. Dem 
ersten Konzert Liszt's, das er als elfjahriger Knabe in Wien veranstaltete, wohnte 
Frau Grebner bei. Magnus Schwantje 
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OPER 

KOLN: Das Opernhaus sah einige Gaste in 
Repertoireopern. Sehr erfreute Ernestine 
Schumann-Heink durch ihre hone Ktinstler- 
schaft als Fides im ^Prophet* und Azucena im 
„Troubadour". Die Mimikerin Ruth St. Denis 
hat offenbar manchem Zuschauer eine Ent- 
tauschung mit ihrer indischen Vorfiihrung ge- 
bracht, und damit war natiirlich auch das Em- 
pfinden gegeben, daft ihre ganze Darbietung und 
deren Bedeutung von einem Teile der reichs- 
hauptstadtischen Presse doch stark uberschatzt 
wurden. Mir scheint, der geeignetere Boden fur 
ihre Tanzkunst und ihr Schlangenspiel ware das 
Vari£te\ Aino Akte* kam uns diesmal als ge- 
sanglich vielfach durch unschone Verzerrungen 
befremdende, dann im Spiel allzu aufterliche, 
auf grobtheatralische Effekte bedachte Pucci- 
nische Tosca, sowie als Strauftsche Salome. 
Der in Deutschland nunmehr schon bekannten 
Gastin gute gesangliche und darstellerische 
Eigenschaften sind schon hinlanglich, gleich zu 
Beginn ihrer ersten Deutschlandreise, auch von 
mir an dieser Stelle gewiirdigt worden; so darf 
ich denn auch sagen, daft Frau Akte* als Salome 
hinter etwa einem halben Dutzend von mir ge- 
sehener deutscher Vertreterinnen der Rolle in 
bezug auf deren glaubhafte schauspielerische 
Verkorperung, wie hinsichtlich gesanglicher 
Charakterisierung (ganz abgesehen von mehr 
oder weniger stimmlicher Frische) erheblich 
zunieksteht. Das war alles gezwungene Pose, 
erkliigelte und gekiinstelte Perversitat, dann 
wieder planloses Hin und Her im Spiele, leider 
zeitweilig direkt die Lacherlichkeit streifend, 
wahrend der Gesang, wenn schon nicht sichere 
kiinstlerische Disziplin, so doch auf langen 
Strecken den zutreffenden dramatischen Aus- 
druck vermissen liess. Um wieviel leichter 
wird bei uns in Deutschland doch alles den 
Auslandern gemacht, als den Vertretern ein- 
heimischer Kunst und ihrer Werke! Anderswo 
ist das anders. Paul Hi Her 

^WIEN: Xavier Leroux, dessen „Vagabund" 
™ in der Hofoper unter mattem Erfolg in 
Szene ging, ist ein gebildeter Musiker, dem das 
Wesen des Dramatischen offenbar fremd ist. 
Sonst ware es nicht moglich gewesen, auf jede 
Wirkung zu verzichten, die aus dem nicht eben 
wahlerischen, zu billiger Sentimentalitat neigen- 
den, aber gerade der Musik die ergiebigsten kiinst- 
lerischen Kontraste gewahrenden „Chemineau M - 
Drama des Richepin mit durchaus redlichen 
Mitteln zu erzielen waren: all die Gegensatze 
des Landstreicherdaseins in seiner fast ani- 
malischen Ungebundenheit und Sehnsucht, das 
mit jedem neuen Tage ein neues Lied beginnt 
und irgendwo in schonen Talern, mitten im 
Wandern und Singen, einmal endet — und des 
Daseins der Zuriickgebliebenen: der kleinen, 
aber starken Tragodien, deren Urheber der Fort- 
ziehende war, und deren eine ihn nach zwanzig 
Jahren wieder in ihre stillen Netze zieht — der 
triebhaften Liebe der bodenstandig an die Scholle 
Gebundenen, der engen Welt der Tiichtigen 
gegeniiber der unbegrenzten des in herrlicher 
Zwecklosigkeit dem All hingegebenen „Tauge- 
nichts". Freilich fe*hlen dem allzu schablonen- 
haften, zu trivialer Uiebesgeschichte herab- 
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gedruckten Vorgang solche Perspektiven; die 
diirftige Komodie ist nicht an Kosmisches ge- 
kniipft und das Problem des „Landstreichers" 
wird allzusehr durch das ewige und gerade im 
Bauernmilieu viel miftbrauchte „Romeo und 
Julie"-Motiv in den Hintergrund geriickt; immer 
aber hatten das Erntebild und die sinnliche 
Liebesepisode des Vorspiels durch kraftvolle 
Volksliedhaftigkeit in schonen Kontrast zu den 
von den spateren Aufziigen enthiillten inner- 
lichen Vorgangen der vom Leben beiseite- 
geschobenen, nun mehr den Muttertrieben hin- 
gegebenen Frauenseele gebracht werden konnen. 
Aber nichts von alledem. Ein Grau in Grau, 
das bestenfalls den Staub, niemals die Sonne 
der Landstrafte kennt — ein im rein musikalisch- 
handwerklichen tuchtiges, aber ausdruckarmes 
Gebilde von bedenklicher Monotonie des Einfalls 
und ohne die Kunst, den Einfall, wenn er sich 
uberhaupt einstellt, dramatisch zu verwerten, zu 
gliedern, umzubilden, ihm wandelbare Akzente 
abzugewinnen. Dieser Vagabund ist musikalisch 
allzu sefthaft; ruht gern auf Orgelpunkten aus, 
verweilt mit Vorliebe bei liegenden Stimmen. 
Was an sich gewift kein Einwand ist; nur daft 
im Dramatischen auch die kontrapunktische 
Technik motiviert sein muft, nicht nur durch 
die Thematik, sondern auch durch Wort und 
Stimmung. Das ist bei Leroux fast nie der Fall. 
Durchaus gebildetes, alle Errungenschaften neu- 
franzosischer Tonkunst eklektisch ausnutzendes, 
wohltemperiertes Musizieren; aber immer ein 
Musizieren neben dem Drama. Wofur weder 
einige hiibsche Wendungen der Melodik noch 
ein paar interessante Harmonieen und das an 
Charpentier und Dukas geschulte Orchester 
entschadigen konnen. Ein vager und eintoniger 
Eindruck, vielleicht noch verstarkt durch den 
Haupttrager der von Bruno Walter mit be- 
hutsamer Liebe geleiteten Auffuhrung: Herr 
Demuth, dessen Qualitaten als Sanger ganz 
aufterordentliche sind, vermag es, eine Gestalt, 
die wirklich ^jenseits von Gut und Bose a steht, 
deren frische Instinkte und deren lebensstarker 
Humor all ihr Tun rechtfertigen, weil sie Maft 
und Gesetz in sich selber tr3gt, zu wirklicher, 
unmittelbar packender Anschaulichkeit zu 
bringen, durch ihre Naturlaute in Lachen und 
Weinen zu bezwingen. Wozu hier freilich eine 
Neuschopfung notig gewesen ware, die er der 
widerstrebenden Musik erst hStte abringen 
miissen. Eine Leistung, die — maftgebenden 
Berichten gemaft — der Gutheil-Schoder 
gelungen sein soil; bei der Erstauffuhrung hat 
Frau FSrster-Lauterer die BSuerin Toinette 
gesungen, sehr einfach, mit einer gleichsam 
innigen Derbheit zu Beginn, aber im Tragischen 
dann allzu farblos. — In der Volksoper: 
„Andre" Ch£nier a von Giordano. Eine 
jener jungitalienischen Opern, die man von 
ihren Geschwistern kaum unterscheiden kann, 
in jener Art, deren vollendetster Meister Puccini 
ist, der aber impulsive Menschlichkeiten in 
seiner Musik starker auszudnicken vermag, als 
die anderen, deren Werke sich nur durch den 
Namen ihrer Autoren voneinander unterscheiden. 
Nicht durch ihre Musik: immer das gleiche 
Melodisieren mit dem Effekt des hohen Tenor- 
tons als Zweck an sich, nicht als Erfullung 
vorangegangener. jmelodischer Spannung; das 
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gleiche musivische Dialogisieren in Tonen, das 
sich nur selten zu pragnanter Thematik ver- 
dichtet, das aufgeregte Orchester, das keine 
Steigerungen mehr kennt, weil es von vorn- 
herein auch das Geringfugigste und dramatisch j 
NebensSchlichste unter Trompetenfanfaren, ' 
Geigentremoli, Harfenglissandi und Pauken- 
wirbel verkundet. Und nicht einmal durch die 
Mache des Textes, der immer vor irgend einen 
„Hintergrund", sei es der einer Volkssitte oder 
eines historischen Vorgangs, wie in diesem Fall 
die Revolution, ein Paar Puppen stellt, an deren 
Liebesangelegenheiten und Idealen keiner Anteil 
zu nehmen vermag, weil es keinen Augenblick 
gibt, der seelischen Aufruhr entschleiert und 
Leben von unserem Leben spiiren laftt. Wobei 
ubrigens zu sagen ist, daft die — von Kapell- 
meister Baldreich mit Temperament geleitete, 
hubsch inszenierte und von den Damen Drill- 
Orridge und Stagl und Herrn Schwarz vor- 
trefflich interpretierte — Oper Giordano's zu den 
besseren ihrer Art zahlt, dafi doch manchmal 
Vehemenz und Warme, nicht bloft die sonst 
andauernde kunstliche Hitze, zu fiihlen ist, daft 
im dritten Akt eine schone Cantilene schmerzlich- 
feurig einschlagt und daft manch feine und ge- 
schmackvolle Zuge fesseln. Nur daft der Musik 
im ganzen doch das Gegenstandliche fehlt: die 
Stimmung der Revolution, aus schleichender 
Angst, schamloser Gier, feiger Lusternheit, 
Blutrausch, idealem Wahnwitz und tierischer 
Grausamkeit zusammengesetzt, muftte doch 
anders als durch die Brutalitaten des rein 
Dynamischen in Tonen auszudrucken sein. Und 
daft die heroisch-sentimentalen Verlogenheiten 
des Textes, die Tiraden dieser Liebenden, die 
dem Geliebten freiwillig auf dem Schaffot Ge- 
sellschaft leistet, heute unertraglicher wirken 
als jemals. Sie gehoren einer unwahren Opern- 
welt an, die man langst uberwunden glaubte. 
Und die — der geringe ErfoJg des „Andr6 
Ch£nier" beweist es wieder — wohl auch uber- 
wunden ist. Richard Specht 

KONZERT 

OERLIN: „Zur Erinnerung an den 100. Ge- 
" burtstag Felix Mendelssohn Barthol- 
dys" — unter dieser Devise holen die Dirigenten 
der bedeutenderen Konzerte in diesen Tagen 
einer nach dem andern Chor- oder Orchester- 
werke des seiner Zeit gewift maftlos iiber- 
schatzten Tondichters hervor. Nikisch diri- 
gierte die Ouverture, das Scherzo, Notturno und 
den Hochzeitsmarsch aus der Musik zum „Som- 
mernachtstraum", aufterdem die schottische 
Symphonic Wahrend die Stucke zum „Sommer- 1 
nachtstraum" auch jetzt noch durch Frische der [ 
Erfindung, durch die Grazie, das tonpoetische I 
Element und die sinnige Orchesterbehan^lung 
erfreuten, vermochte die Symphonie in ihrer 
groften Ausdehnung das Interesse nicht mehr 
rege zu halten. Nur das luftige, anmutige Scherzo 
erwies sich als lebensfahig, die andern Satze 
klangen matt und zu farblos, zu monoton. Den 
Mendelssohnschen Stucken voraufgegangen waren 
im Programm Webers „Euryanthe"-Ouvertiire 
und das Klavierkonzert c-moll von Mozart, 
dessen Solopartie von Edouard Risler mit 
feinem Sinn fur den Mozartisc^eu Tonsatz, T mit 
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vollendeter technischer Sicherheit, dabei nicht nur 
korrekt, sondern auch lebendigen Geistes durch- 
gefiihrt wurde. — In seinem zweiten Abonne- 
mentskonzerte brachte Siegfried Ochs an der 
Spitze seines Philharmonischen Chores 
dasjenige der grofteren Werke Mendelssohns 
zur Auffiihrung, das neben dem unverwiistlichen 
Violinkonzert sich am lebensfahigsten erwiesen 
hat: „Die ersteWalpurgisnacht a nach demGoethe- 
schen Gedicht. Dies Chorwerk gehort ja zum 
eisernen Bestande im Repertoire des Vereins; 
niemals aber ist es wohl mit solcher Lust ge- 
sungen worden, ist es mit so kostlichem Humor 
erklungen wie diesmal. Wie sich die Druiden 
mit ihren Anhangern still im Waldrevier ver- 
teilen und dann die christlichen Wachter in dem 
Chore „Kommt mit Zacken und mit Gabeln" 
erschrecken, kam zu prachtvoller Wirkung. Im 
schonen Gegensatz dazu erklang der Chor mit 
dem Baritonsolo (Richard Breitenfeld) in 
breiter, weihevoller Erhabenheit des Ausdrucks. 
Der Sanger verfiigt iiber ein bedeutendes Organ, 
das anfangs etwas rauh, spater aber schlacken- 
frei voll in den Saal hineinklang. Zu Beginn 
des Abends wurden einige Szenen aus Glucks 
„Orpheus a mit Ottilie Metzger in der Solo- 
partie aufgefuhrt, die statt der erkrankten Frau 
Schumann-Heink in letzter Stunde aus Hamburg 
herbeigerufen worden war. Die Kunstlerin sang 
auch das AItsoloinder„Walpurgisnacht a ,Heinrich 
Kiihlborn (Tenor) die christlichen Wachter. 
Zwischen Glucks und Mendelssohns Musik gab 
es noch ein neues Werk von Max Schillings 
zu horen: „Dem Verklarten", fur Baritonsolo, 
Chor und Orchester, dessen Textworte sich der 
Komponist aus zwei verschiedenen Gedichten 
von Schiller zusammengesetzt hat. Herakles 
wird, nachdem er auf der Welt seine schweren 
Arbeiten verrichtet hat, auf dem Olymp em- 
pfangen, wo ihm die Gottin den Pokal reicht, 
und er fortan gottlich unter Gottern im ewigen 
Lichte wandelt. Schwer achzend setzt das Or- 
chester ein, und es dauert lange, auch in den 
Chorstimmen, bis die Musik sich klart. Das 
Solo erscheint mir recht trocken und unwirksam, 
da es die Worte nicht melodisch, sondern nur 
rezitativisch faftt. Aber in der Mitte steigert 
sich die Musik zu edlerem geklarten Wohllaut. 
Der Chor, der durchaus nicht leicht gesetzt ist, 
leistete auch hier ganz Vortreffliches. — Zum 
Besten der durch das Erdbeben in Italien 
Geschadigten hat Siegfried Ochs mit seinem 
Verein ebenfalls ein Konzert veranstaltet, in 
dem er das Deutsche Requiem von Brahms 
wieder mit vollendeter Schonheit zu Gehor 
brachte. Frau Schumann-Heink sang ein 
„Sei still" von Raff mit Orgel und Schuberts 
„Allmacht" mit Orchesterbegleitung. Zu Beginn 
des Programms stand ein neues Werk fur Chor 
und Orchester: „Requiem u , Dichtung von Hebbel, 
Musik von Oskar vonChelius. Im Orchester- 
vorspiel dffnet sich die Pforte der Unterwelt, 
und aus ihr schweben uns die Seelen der Ab- 
geschiedenen entgegen; „Seele, vergift nicht die 
Toten", ruft der Dichter mahnend. Ganz eigen- 
artig duster bleibt die Musik in der Stimmung, 
geisterhaft schwebt es in den Chor- und Or- 
chesterstimmen umher, und wenn sie ent- 
schwunden, schlieftt sich die Pforte mit den 
Harmoniefolgen ,^fif n f R m | P^OT/ 16 des Ganzen, 
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aus dem ein poetischer Eindruck dem Horer 
zuruckbleibt. — Josef St ran sky aus Hamburg 
hat das erste von mehreren angekundigten Sym- 
phoniekonzerten mit dem Bliithner-Orchester 
absolviert. AuBer einigen bekannten Nummern 
brachte das Programm als Hauptsache die A-dur 
Symphonie von Bruckner, wohl die schwachste 
des Meisters. Im langsamen Satze spurt man 
allerdings in ein paar herrlichen Melodiemotiven 
den Geisteshauch eines GanzgroBen, sonst aber 
Srgert man sich, daB ihm nichts Besseres ein- 
gefallen ist. Der Dirigent zeigte voile Herrschaft 
fiber die Partitur und animierte das Orchester 
durch seine sichere, auch temperamentvolle 
Leitung; an der Ausfuhrung lag es wahrlich 
nicht, wenn das Werk nicht mehr Eindruck 
hinterlieB. E. E. Taubert 

Im zweiten Orchesterkonzert der Gesell- 
schaft der Musikfreunde brachte Oskar 
Fried mit dem verstSrkten Philharmonischen 
Orchester die dritte Symphonie von Alexander 
Scriabin zu Ehren, die hier vor etwa zwei 
Jahren in einer nicht gerade gelungenen Auf- 
fuhrung wenig Eindruck gemacht hatte. Betitelt 
ist diese Symphonie „Le divin Poeme"; sie bildet 
den ersten Teil eines musikalisch-philosophischen 
Werks. Obwohl sie fur alle drei Satze nur zwei 
eindringliche Hauptthemen bringt, bietet sie doch 
fur den Horer keine leichte Geistesarbeit, zumal 
sie 50 Minuten ohne Pause dauert. Ungemein 
kuhn ist dieser russische Komponist, der be- 
sonders in seinen Klavierwerken sehr viel Eigen- 
artiges bietet, in seiner Harmonik. Wie jeder 
Neuerer muB er sich aber eine Gemeinde erst 
noch, wenigstens in Deutschland, heranbilden. 
AuBer dem „Meistersinger u -Vorspiel enthielt das 
weitere Programm noch Gesangsvortrage von 
Frida Hem pel, die sich in der bekannten Arie 
aus Mozarts „I1 re pastore" einige Freiheiten 
gestattete. — Die erste Mendelssohn feier im 
grossen Stil veranstaltete die von Georg Schu- 
mann geleitete Singakademie mit einer Auf- 
fuhrung des „Elias", die jedoch wenig geeignet 
war, die heute kaum noch wegzuleugnenden 
Schwachen dieses einst entschiedeniiberschatzten 
Oratoriums zu verhullen. Die Hauptsoli wurden 
von Alexander Heinemann, der ein hoch- 
intelligenter Vertreter der Titelrolle ist, Frau 
Grumbacher-de Jong, Tilly Koenen und 
Paul Reimers gesungen. — Der Brahms- 
verein, welchen Namen jetzt die von Fritz 
Ruckward sehr verstandnisvoll geleitete 
fruhere „Musikalische Vereinigung a angenommen 
hat, bot mit nicht gerade hervorragenden Ter- 
zetten von Hans Pogge op. 11 und den herr- 
lichen Brahmsschen Gesangen op. 17 sehr 
tuchtige Chorleistungen. Eine gediegene Aus- 
fuhrung fand auch die f-moll Sonate von Brahms 
fur Klavier und Bratsche (statt Klarinette) durch 
Marie Bruno und Fritz Ruckward, desgleichen 
auch die poesievollen und klangschonen „Schilf- 
Heder u von Klughardt, bei denen auBer den Ge- 
nannten der Oboer Bund fuB, ein ganz hervor- 
ragender Vertreter seines Instruments, mit- 
wirkte. — Nicht weniger als 21 Mitwirkende 
hatte der unermiidlich fur die Blaskammermusik 
eintretende Gustav Bum eke um sich vereinigt, 
um vorwiegend Werke moderner Komponisten 
aufzufuhren, u. a. Adagio und Scherzo op. 2 von 
Oskar Fried, einige Stucke aus der B Lysistrata a - 



Musik von Humperdinck. Sehr interessant 
waren die Kammerges3nge, die Waldemar von 
BauBnern nach deutschen, franzosischen und 
italienischen Melodieen fruherer Jahrhunderte 
bearbeitet und mit Begleitung von Streichquartett, 
j Flote und Klarinette versehen hat. George 
A. Walter sang sie sehr ansprechend, ebenso 
auch das SchluBlied zu der fiinfsatzigen Ton- 
dichtung von Bumcke „Von Liebe und Leid". 
Sie ist fur Flote, Oboe, Fagott, Saxophonbariton 
und Harfe mit feiner Berechnung aller Klang- 
wirkungen dieser Instrumente geschrieben und 
meist ansprechend.. — Richard R 6 Bier wollte 
uns mit seiner neuen Suite op. 16 fur Flote und 
Klarinette bekannt machen, allein infolge dienst- 
licher Behinderung des Flotisten muBte er allein 
dafiir die Schubertsche Sonate op. 120 spielen. 
Anni Bremer sang dann geschmackvoll funf 
noch ungedruckte Lieder RoBlers (op. 18) nach 
Texten von Dehmel, die manchen eigenartig- 
selbstandigen Zug aufwiesen. Mit Karl Kl ingle r 
spielte der Konzertgeber endlich noch dessen 
sehr wertvolle, leider immer noch ungedruckte 
Sonate fur Bratsche und Klavier. — Der dritte 
der unter dem Protektorate der franzosischen 
Botschaft stattfindenden Abende fur mo- 
derne Musik war den Komponisten Claude 
Debussy und Ernest Chausson gewidmet. 
Von ersterem gelangten in der Hauptsache hier 
schon bekannte Werke zur Auffuhrung: das 
g-moll Quartett,gespieltvom Rebner-Quartett 
aus Frankfurt a. M., sehr stimmungsvolle und 
eigenartige Lieder, die Nina Faliero-Dalcroze 
vortrefflich vortrug, und Klavierstucke, die Flora 
Joutard mit geradezu erstaunlicher Technik 
und Feinheit spielte. Diese Kunstlerin war auch 
an dem groBen Erfolg des viersStzigen Konzerts 
fur Klavier, Violine (Adolf Rebner vortrefflich) 
und Streichquartett op. 31 von Chausson in 
erster Linie beteiligt. Das Werk verdiente all- 
gemeiner bekannt zu werden. Der 1899 in den 
besten Jahren gestorbene Komponist hat vor 
seinem Lehrer C£sar Franck den groBeren 
Reichtum an melodischer Erfindung und Tem- 
perament voraus; er weiB zu gestalten und den 
Zuhorer stSndig zu fesseln. — DasBriisseler 
Quartett brachte neben dem Brahmsschen 
g-moll Quartett mit Ellen Saatweber- 
Schlieper am Klavier und dem Beethovenschen 
c-moll das wohl noch ungedruckte e-moll Quar- 
tett op. 20 des hier lebenden Komponisten 
Friedrich August Drefiler zur Auffuhrung. 
Dieses Werk hinterlieB einen durchaus vorteil- 
haften Eindruck; es ist ganz auf klassischer 
Grundlage aufgebaut; insbesondere fesselt der 
erste Satz durch feine Arbeit und melodischen 
FluB. Trocken in der Erfindung ist dagegen 
die Romanze. Das kraftvolle Menuett bringt 
im Trio eine hubsche Nachahmung des Dudel- 
sacks. Flott und volkstumlich in der Melodie- 
bildung ist das Finale. — Wie die franzosische 
Botschaft, so protegiert auch die italienische 
Kammermusikabende, zu denen sich die vor- 
treffliche, sehr temperamentvolle Pianistin Maria 
Avani-Carreras leider mit nicht eben- 
burtigen Partnern, dem jungen Geiger Alberto 
Curci und dem gleichfalls jungen Violon- 
cellisten Carlo Guaita, vereinigt hat. In- 
teressant war es, das Es-dur Trio von Mar- 
tucci, op. 62,. zu hpnen, das nShere Verwandt- 
Onqmal from 
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schaft mit Schumann und Brahms beweist und 
mit Ausnahme des gar zu ausgedehnten, ziemlich 
langweiligen Adagio sehr annehmbare, zum Teil 
geistvolle, jedenfalls rhythmisch interessante 
Musik bietet. — Mit Ignaz Friedman, der leider 
zu sehr paukte, spielte der junge Geiger Waclaw 
Kochanski ganz angemessen C6sar Franck's 
Sonate, zeigte sich aber dann dem Tschaikow- 
skyschen Konzert noch nicht gewachsen. — 
Schone Fortschritte hat die junge Geigerin Edith 
von Voigtlander gemacht, sogar Bachs Cia- 
conna spielte sie ganz trefflich. — Starken Bei- 
fall errang sich mit Recht der Geiger Jacques 
K a finer, der unter anderem mit dem ersten 
Satz des ganz vergessenen 17. Konzerts von 
Viotti (Kadenz von Wieniawski) aufwartete. — 
Ungemein gunstig fuhrte sich der erst siebzehn- 
jShrige Geiger Joseph Szigeti ein, der unter 
anderem das musikalisch ziemlich belanglose 
zweite Konzert seines Lehrers Hubay in jeder 
Hinsicht vortrefflich spielte. Das Philhar- 
monische Orchester stand dabei unter der Lei- 
tung des hier als Dirigent schon vorteilhaft be- 
kannten Landon Ronald, der Tschaikowsky's 
e-moll Symphonie geradezu hinreifiend inter- 
pretierte. — Als gediegenen Geiger brachte sich 
Louis Wolff in einem Konzert mit dem Phil- 
harmonischen Orchester in Erinnerung; be- 
sonders die Kantilenen tragt er sehr geschmack- 
voll und tonschon vor. — Emil Sauer konnte 
man auch wieder einmal bewundern; eine 
Leistung ersten Ranges bot er namentlich mit 
Liszts h-moll Sonate. Wilh. Altmann 

Das dritte Panzner-Konzert brachte eine 
Urauffuhrung: die symphonische Dichtung 
„Hero und Leander", op. 20, von Paul Ertel. 
Wie so viele Erzeugnisse zeitgenossischer Ton- 
setzer auf dem Gebiete der Programmusik ist 
auch dieses Werk weit mehr ein Produkt des 
Verstandes als wirklicher Schopferkraft. Erkennt 
man willig die ungemeinen technischen Fertig- 
keiten, den ausgepragten Sinn des Komponisten 
fur koloristische Wirkungen an, so hat man 
damit alles gesagt, was sich zum Lob dieser 
Art von illustrierender Musik sagen lafit. Auch 
noch so hochentwickelte Kunst der Mache ver- 
mag uber die innere Armut nicht hinwegzu- 
tauschen. Gespielt wurde das dem Dirigenten 
gewidmete Werk, das ubrigens lebhaft beklatscht 
wurde, ebenso ausgezeichnet, wie Volkmanns 
von warmem Leben pulsierende „Ouverture zu 
Richard III." und die an den Schlufi gesetzte 
„Vierte" von Brahms. Stefi Geyer bewahrte 
im Goldmarkschen Violinkonzert ihre alten 
Vorzuge: Adel der Tongebung, technische Reife 
und individuellen Reiz des Vortrags, die diese 
durch und durch musikalische Kunstlerin zu 
einer der sympathischesten Erscheinungen des 
Konzertsaals stempeln. — Im 15. Symphonie- 
konzert des Bluthner- Orchesters schwang 
Alex Z. Birnbaum den Taktstock, ein Dirigent, 
dessen feuriges, mit Gesten nicht gerade spar- 
sames Ungestum dem darzustellenden Kunst- 
werk gegeniiber in erfreulicher Weise durch 
eine wohltemperierte Auffassung geziigelt wird. 
Man ist aufs angenehmste enttauscht, wenn 
man binnen kurzem gewahr wird, dafi der Diri- 
gent nicht sich selbst, sondern den Komponisten 
in den Vordergrund zu stellen willens ist. Diese 
Absicht trat bei der grofien w Leanoren a -Ouver- 



ture und ganz besonders bei Brahms* „Vierter u 
aufs glucklichste zutage. Rita del Sarto sang 
zwei Arien von Saint-Saens und Puccini; ihr 
Vortrag bewies mehr Geschmack als die Wahl 
der beiden nicht in den Konzertsaal gehorenden 
Stucke. — Das 16. Symphoniekonzert leitete 
Willem Kes, dessen Stabfuhrung eine wohl- 
tuende Atmosphare von Ruhe und Sicherheit 
um sich verbreitet. Aufier in Tschaikowsky's 
„Romeo und Julia a -Ouvertiire und in Beethovens 
„Vierter" war dies namentlich bei der Leitung 
des mehr geistreichen als gefuhlswarmen Kla- 
vierkonzerts op. 26 von Otto Neitzel zu be- 
merken, dessen Solopart der Komponist mit 
etwas trockenem Ton ausfuhrte. 

Willy Renz 
Zu einem Duett-Abend hatten sich die So- 
pranistin Ruth Waldauer und die Altistin Clara 
Lion vereinigt. Die erstere zeichnet sich da* 
durch aus, daft ihre wohlgepflegte, weiche und 
tragfahige Stimme ohne storendes Tremolo glatt 
dahinfliefit. Der Ansatz ist leicht, der Vortrag 
ist temperamentvoll und zeugt von Geschmack. 
Die Altistin war leider durch NervositSt, wie es 
schien, an ruhiger Tongebung, zumal in den 
tieferen Lagen, wo der sehr dunkelfarbige Alt 
nicht besonders ausgiebig ist, etwas behindert. 
Sie singt jedoch mit tiefem Gefuhl und nimmt 
entschieden fur ihre Leistungen ein. — In auf- 
falligem Kontrast zu diesem Konzert stand ein 
anderer Duett-Abend, den Lotte Krause und 
Toni Vol km an n veranstalteten. Beide Sange- 
rinnen hatten zwar ihre Duette hiibsch eingeubt, 
konnten aber in ihren Solonummern weder 
stimmlich noch technisch hoheren Anspruchen 
genugen. — Ein Beispiel fur stete Tongebung 
gab Gisela Ron a, die sich uberhaupt in mancher 
Hinsicht als ausgezeichnete Kunstlerin erwies. 
Allerdings ist auch bei ihr nicht alles voll- 
kommen, so z. B. die Phrasierung des viel zu 
langsam (wie gewohnlich) gesungenen Rezitativs 
einer Mozartschen Arie, im allgemeinen waren 
aber die sonstigen Vortrage aufierst erfreulich. 
Desto unkultivierter war das Klavierspiel von 
Nikolaus Pap. Eine Rhapsodie von Brahms 
wurde musikalisch verstiimmelt, Eriiden von 
Chopin und Moszkowski wurden direkt herunter- 
gehauen. — Die Altistin Hedwig Muller be- 
herrscht ihr klangvolles Organ nahezu vollendet. 
Woran es noch mangelt, ist Selbstandigkeit in der 
Auffassung; Arien von Hfindel und Papini behan- 
delte sie fast als Solfeggio-Obungen, zeigte aber in 
Liedern auch Temperament und kunstlerische 
Qualitaten. Sie konzertierte mitder Pianistin He- 
lene Zimmermann, deren zweifellos vorhan- 
dene musikalische Anlagen entwicklungsbediirftig 
sind, da die Gliederung (z. B. in der Appassio- 
nata) durchaus nicht klar war. Vieles gelingt 
ihr instinktiv richtig, es scheint nur an der 
rechten Anleitung zu fehlen. Der Anschlag ist 
dem Ausdruck angepafit, kleine Gedachtnis- 
fehler ruhrten wohl von Nervositat her. — Thyra 
von Ladiges ist noch zu sehr Anfangerin. 
Der Sopran ist schon, das Denken an die Ton- 
bildung lafit aber das an den Vortrag noch nicht 
aufkommen. Der Violinist Alexander Benvoli 
ist ein famoser Techniker, greift das Instrument 
nur zu robust an, was speziell einem so luftigen 
Stuck wie Saint-Saens* Rondo capriccioso nicht 
dienlich ist. ^^Pj^HSffPfeffl*' » Die hist0 " 
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rische Entwicklung der Sonate u , gab Richard 
Burmeister. Das Programm enthielt Werke 
von Haydn, Beethoven, Schumann und Liszt. 
Besonders Liszts h-moll Sonate kam Burmeisters 
Spielart gut zustatten. Die glanzende Technik 
und intelligente Gestaltung lieften den Mangel 
an subjektiver Beseelung nicht so deutlich her- 
vortreten. — Theodor Streicher veranstaltete 
ein Konzert mit eigenen Gesangskompositionen 
unter wenig giinstigen Umstiinden. Der Sanger 
Dr. Fery Lulek ist denn doch zu dilettantisch 
in seinen Vortragen, um den teilweise hiibschen 
und von viel Begabung zeugenden Liedern zu 
gutem Erfolge verhelfen zu konnen. Die Stimme 
ist ein total verbildeter Bariton, der tenormafiig 
behandelt wird. Verstandnis fiir sinngemiifle 
Deklamation in bescheidencm Umfange ist vor- 
handen. Streicher besitzt eine poetische Adcr. 
Sein Talent neigt dem Volkstiimlichen zu. Er 
fallt aber durch fortwahrendes Modulieren aus 
der Rolle und wirkt dann unnatiirlich. Gerade 
die Einfachheit sollte er ausnutzen, sie diirfte 
ihm Erfolge bringen. — Der vorziigliche Ceilibt 
Jacques van Lier, der eifrig fiir Novitaten ein- 
tritt, hatte dieses Mai nur Miftgriffe getan. Die 
Variationen von Arthur Wi liner und die Suite 
von Edmund Schroder sind unbedeutende Ar- 
beiten, und eine Cantilene von W. H. Feltzer 
lieft durch ihre zuckersiifie Trivialitat, besonders 
da sich der Konzertgeber zu einer Wiederholung 
anschickte, den Wunsch nach Kennenlernen des 
folgenden Scherzo desselben Verfassers nicht 
autkommen. — Ein noch sehr junger Dirigent, 
Werner Klebba, machte sein Debut an der 
Spitze des Philharmonischen Orchesters. Hier- 
nach ein endgiiltiges Urteil iiber die Befahigung 
fiir seinen Beruf abzugeben, ist nicht leicht, 
denn man merkte zu deutlich, daft es sich in 
diesem Falle nur um Werke handelte, die sorg- 
faltigst zu Hause mit dem Taktstock in der 
Hand einstudiert waren, woraus dem strebsamen 
Kunstaspiranten nicht der geringste Vorwurf 
entsteht. Vorlaufig legt er alien Wert darauf, 
jeder Stimme ihren Einsatz recht deutlich an- 
zugeben, annehmend, dafi die Philharmoniker 
das Meistersingervorspiel und die anderen ihnen 
so „unbekannten u Werke sonst umgeworfen 
hatten! Es ging alles glatt ab, aber der Vortrag 
war steif, eine individuelle Note zeigte sich 
nicht. Auf Feinheiten achtet er noch nicht, so 
auch nicht auf das vollwertige Aushalten von 
Noten bei den Blechblasern. Immerhin war der 
Anfang recht gut. Der Glanzpunkt des Abends 
war das Klavierspiel von Edwin Fischer (d-moll 
Konzert von Rubinstein). Der gleichfalls noch 
jugendliche Kiinstler besitzt eine eminente Be- 
gabung aufter fiir Technik fiir das Erfassen des 
geistigen Inhalts. Die Gesangstellen spielt er 
mit aufterordentlicher Warme. Daft er im Eifer 
des Gefechts gelegentlich daneben trifft, tut seiner 
prachtigen Gesamtleistung keinen Schaden. — 
Der gemischte a cappella-Chor ,Jacob Kwast u 
aus dem Dorfe Wognum in Holland gab 
unter seinem Leiter Willem Saal sein erstes 
Konzert mit gutem Erfolge. Die samtlich (auch 
der Dirigent) dem Bauernstande angehorigen 
Sanger beiderlei Geschlechts, etwa 36, leisten 
wirklich Gutcs, ohne den hochsten Grad des 
Kunstgesanges zu erreichen. Am gliicklichsten 
sind sie, wie zu erwarten, in der Wiedergabe j 
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von Volksliedern, deren eine grofte Anzahl von 
Julius Rontgen trefflich bearbeitet ist. Die Rein- 
heit und Rhythmik ist stets korrekt, der Vortrag 
sinngemaft, die Stimmen zeichnen sich durch 
Frische aus. Bedauerlich ist, dafi der jedenfalls 
sehr musikalische Leiter nicht durch einen er- 
fahrenen Musiker iiber die elementarsten Taktier- 
bewegungen sich unterrichten liefi; er wurde 
dann noch bessere Resultate erreichen. — Der 
Mannergesangverein „Typographia" (Gesang- 
verein Berliner Buchdrucker und Schriftgiefier) 
errang mit einem volkstiimlich gehaltenen Pro- 
gramm wohlverdienten Beifall. Der stark be- 
betzte, aus wirklich schonem Material bestehende 
Chor leistete sein Bestes sicherlich in den 
schwierigsten Nummern, vor allem in denen 
von Hegar. Zu loben ist, dafi der Dirigent 
Alexander Weinbaum sich vor jeglicher Ober- 
treibung hiitet. Solistisch unterstutzten Paula 
Weinbaum und Alfred Wittenberg den Ver- 
ein in wirksamster Weise. Arthur Laser 

Marie Louise D e b o g i s ist unter alien neueren, 
jungst bei uns hervorgetretenen Sangerinnen an 
erster Stelle zu nennen. Sie ragt nach meinem 
Dafiirhalten mit ihrer prachtvollen Stimme und 
kiinstlerischen Gesangskultur, mit ihrer ein- 
nehmenden Vortragsart bereits jetzt sogar uber 
manche in festem Ruf und Ansehen stehende 
„erste Sangerin" unserer Zeit betrachtlich her- 
vor. Was ihr im einzelnen hier und da noch 
nicht ideal gelingt, sind Kleinigkeiten, nicht 
erst erwiihnenswert, wenn man sich bewufit ist, 
welche Summe von Konnen und Kunst hier 
vorliegt, und dafi jemand, der so weit gekommen 
ist, von selbst zur ganzen Vollendung vor- 
dringen wird. Die Kiinstlerin wird ihren Weg 
machen. — Berta Bloch-Jahr verblafit da- 
gegen, obwohl sie im kleinen Rahmen Sym- 
pathisches gibt. Ihre angenehme Stimme ist 
noch nicht genug ausgeglichen; ein Umschlagen 
in den kehligen Jodleransatz (Schweizerlied) ist 
unkiinstlerisch. Grofi Gedachtes (wenn auch 
nicht Gemachtes), wie das Eykensche „Walkuren- 
lied", vermag sie nicht auszuschopfen. — Ganz 
diirftig sind die Leistungen des Berliner 
Damenvokalquartetts: unbeschwingt, tonarm 
und gesangstechnisch rudimentar. Ein solches 
Unternehmen hat immer seine Schwierigkeiten. 
Vor allem mufi der fiihrende Sopran klang- 
schon, gutgebildet und wirklich ein impulsiv 
kiinstlerischer Fiihrer sein. — Susanne Dessoir 
und Bruno Hinze-Reinhold gaben ein ge- 
meinschaftliches Konzert. Der Pianist ist ein 
feiner Spieler geworden, die Sangerin aber sollte 
ihre guten Gaben noch um klarere,geschlossenere, 
hellere Vokale bereichern. Die neue Klavier- 
suite von Debussy „Children's Corner" inter- 
essierte und wurde da capo gespielt. Sie ist 
eine sympathische Gabe des Ganzton-Stilisten. — 
Auch Ernst von Dohn£nyi hat sein Publikum. 
Wir wissen, wessen wir bei ihm gewartig zu 
sein haben. Beethovens Opus 110 und 111 
(erster Abend) waren denn auch in der Tat 
edelste, reinste Kunst, ganz echtes Gefiihl und 
plastische Klarheit der Gestaltung. Um so er- 
staunter warich,in derChopinscheng-mollBallade 
und in dem cis-moll Scherzo Temposteigerungen 
und auch solche der Dynamik zu vernehmen, 
die jede Klarheit der Zeichnung durch die 
Rechte verdarben. Da Dohnanyis Rechte so- 
Original from 
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wieso physisch etwas schwach ist, ist nur anzu- 
nehmen, daft er hier indisponiert war (diese 
nervose Oberhastung des zugegebenen Regen- 
praludiums!). Ein Kiinstler wie er kennt ja 
doch genau die Gesetze kiinstlerischer Okonomie 
und die klavieristischen Klarheitsbedingungen. 
— Noch nicht so anscheinend Martha Schmidt. 
Sie tat oft zu viel des Guten, vornehmlich mit 
der Verschiebung. Aber die Davidsbundler 
verrieten starkes musikalisches Empfinden und 
Temperament. Also nur noch mehr Maftigung, 
weichere Disposition und Herausbildung eines 
zarten Piano auch ohne das linke Pedal! Das 
haufige Nachklappen der Rechten stdrt aber. 
Alfred Schattmann 

Carl Bernhard Philipsen spielte Chopin's 
h-moll Sonate trotzdem er ihren technischen 
Schwierigkeiten durchaus nicht gewachsen war. 
Was er dann noch folgen Heft — eine Caprice 
von Saint-Saens und Stiicke von Debussy — ist 
mir nicht hinreichend, um iiber seine musi- 
kalischen Anlagen zu urteilen. — Frieda Kwast- 
Hodapp erscheint mir als eine unserer geistig 
reifsten Spielerinnen. In Brahms* Paganini- 
variationen gluckte ihr technisch leider manches 
nicht ganz. Dafur entschadigte sie durch Fein- 
heit der Auffassung. Daft diese „Studien fur 
Pianoforte" tiefe musikalische Werte enthalten, 
das zeigte die Kunstlerin im Gegensatz zu vielen 
ihrer virtuosen Kollegen. — Von Marie Berg- 
wein horte ich Beethovens G-dur Konzert und 
d'Alberts in E-dur. Der Kunstlerin wollte nichts 
recht glucken. Sie erschien mir technisch dies- 
mal wie gelahmt, und von ihrem schonen 
Konnen und lebendigen Fiihlen trat nur wenig 
zutage. — Drei Sch western: Suzanna, Helena 
und Sylvia de Figueiredo erwiesen sich als 
hochbegabte jugendliche Klavierspielerinnen. 
Um jede einzelne zu charakterisieren, fehlt mir 
das Beobachtungsmaterial. Beethoven gelang 
natiirlich am schlechtesten, nicht aus tech- 
nischen Grunden, sondern infolge einer unleid- 
lich iibertriebenen Leseweise von Taktstrich zu 
Taktstrich. Im allgemeinen gebricht es den 
jungen Damen noch an physischer Kraft fiir 
virtuose Leistungen; alle drei stehen aber erst 
am Beginne ihrer Laufbahn, die sicher erfolg- 
reich sein wird. — Helene Pratorius hat eine 
ganz respektable Fertigkeit im Klavierspiel, 
so daft ihr z. B. bei Rubinsteins bravouroser 
C-dur Etude gar nicht viel mifigliickte. Man 
darf die Spielerin also wohl eine fertige Kla- 
vieristin nennen, iiber deren geistige Reife ich 
nicht zu urteilen vermag, da ich Beethoven und 
Brahms von ihr nicht horte. Elisabeth Schu- 
mann-Sonntag singt mit Temperament und 
Gefuhl, aber leider nur mit unausgeglichener 
Tonbildung; vor allem muft sie auf Veredelung 
der Klangfarbe bedacht sein. Bei ernstem 
Studium ist es wohl moglich, daft sie noch 
manche Mangel iiberwindet. — Else Cantors 
Leistung ist recht annehmbar. Eine gewisse 
ernste Art vorzutragen beriihrt sympathisch. 
Bisweilen klingt die Stimme, die nicht groft ist, 
rein und wohllautend; wird die Sangerin aus 
irgend welchen Griinden befangen, so tritt eine 
storende hohle Klangfarbe hervor, unter der 
z. B. der „Ganymed u , mit dem der Abend be- 
gann, besonders litt. Hermann Wetzel 

Maria Clemm hat recht achtbare*stimmliche 



Mittel, besonders eine schon ausladende Hone. 
Die Technik ist dagegen unzuverliissig, und der 
Vortrag iiberschreitet nicht das Hergebrachte. 
— Auch Martha Kempin hat noch sehr vieles 
zu lernen. Ihre Stimme steht in der Mittellage 
zumal gar nicht, so daft ihr kraftiges Organ wenig 
zur Geltung kommt. Ihr Vortrag laftt ein reiches 
Gemiitsleben erkennen. — Schlechter schneidet 
Margarete Engler ab. Sie hat kraftige Stimm- 
mittel, die aber, besonders im Ubergang zur Hohe, 
infolge des schlechten Ansatzes versagen. Starkes 
Detonieren ist die Folge. Auch der Vortrag 
laftt recht kiihl. — Sympathischer ist Erdmute 
Ry 11. Ihre kleine Stimme ist nach der Hohe 
zu hiibsch gebildet, wohingegen die Tiefe ab- 
fallt. — Else Schiinemann verfiigt iiber eine 
starke Intelligenz, die sich auch in der Lied- 
auswahl erweist. Es ist schade, daft die teil- 
weise recht gedriickte, in die Tiefe forcierte 
Stimme den Intentionen der Sangerin so oft 
nicht gehorcht. — Der Tenor Walter Zerm 
steckt arg in den Kinderschuhen. Dem Auf- 
treten sollten doch gesangliche Studien vorher- 
gehen. Zurzeit ist es indiskutabel. Der mit- 
wirkende Cellist Arthur Williams bietet Er- 
freuliches, sowohl in technischer als in musi- 
kalischer Hinsicht, wahrend Gwendolyn Toms- 
Williams am Klavier nicht iiber liebenswiirdige 
Qualitiiten hinauskommt. — Elisabeth Miiller- 
Fuchs ist entschieden eine ernste Kunstlerin; 
die Tongebung wird zwar in den tieferen Lagen 
flach, aber die geistige und musikalische Aus- 
arbeitung ist nach jeder Richtung hin zu 
loben. Das gilt leider nicht von dem Geiger 
Johannes Tomscha. Sein Hauptvorzug ist eine 
prachtig entwickelte linke Hand. Aber Vortrag 
und Intelligenz lassen haufig zu wiinschen iibrig. 
Dagegen zeigte sich Albert Hufeld von einer 
durchaus vorteilhaften Seite. Er ist ein gediegener 
Pianist mit sauberer Technik und gut durch- 
gearbeitetem Vortrag. — Das Auftreten Margarethe 
Hennings gehort zu den iiberfliissigen. Die 
starke Stimme tut es allein nicht, besonders 
wenn die Tongebung nicht einmal einwandfrei 
ist. Im iibrigen reicht ihr Temperament fiir 
konzertgemaften Liedvortrag nicht aus. — 
Olga von Schmid iiberragt technisch weit den 
Durchschnitt. Die Mittellage ist trefflich ge- 
schult, auch die Tiefe gibt gut an. Nur die 
obere Hohe wird sehr flach. Dort muft sie 
anders singen. Im iibrigen diirfte sie als Opern- 
soubrette eine famose Karriere vor sich haben. 
Ihr reizender, sprechender Vortrag weist sie 
darauf hin. Richard Hahn 

Adolphe Borchard ist eine echte Pianisten- 
natur mit einer aufterordentlich leichten Hand, 
die nie fehlgreift. Aufterdem zeichnet ihn ein 
feiner Sinn fiir alles Harmonische aus, er bleibt 
verstandlich noch im Dunkelsten und Stillsten. 
Leider fehlt ihm das eigentliche Gefuhl, er 
wirkt nur durch technische Kunst und durch 
Geist. — Charlotte Wolter (ein wohlgebildeter, 
klangschoner Alt) bewies durch ihren Lieder- 
abend, daft man von ihr Gutes erwarten darf. Was 
die Ausdrucksfahigkeit angeht, so ist eine Ver- 
vollkommnung besonders vonnoten. — Clarence 
Adler (Klavier) und Anton Hekking (Violon- 
cello). Daft Anton Hekking ein Cellist ist, dem 
alles Schwere leicht fiillt, der aber etwas zu sehr 
solide ist, wufttennj : iF 1 j n ^j a fH i n"i"i aber nat der 
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Pianist keine gewichtigeren SolovortrSge ge- 
wihlt? So konnte man nur einen schonen 
Anschlag und im allgemeinen zu wenig Kultur 
konstatieren. Der dritte Satz im Saint-Saens 
hatte exakter und pomposer gespielt werden 
mussen. In der Sonate von Rachmaninoff lernten 
wir ein interessantes Werk kennen. — Das 
Wohltatigkeitsfest zum Besten der durch das 
Erdbeben in Siiditalien Geschadigten 
gestaltete sich zu einem wahren Feste durch 
die Mitwirkung Busoni's und des Vollblut- 
kunstlersArrigoSerato. Mo is si vomDeutschen 
Theater las in erhebender Weise aus Plato fiber 
den Tod des Sokrates, wobei es ein Vergnugen 
war, die Anstrengung des Wohltatigkeitspubli- 
kums einem so ausgefallenwurdigen Stoffe gegen- 
uber zu beobachten. — Carl Lejdstrom. 
Der Stimme (Bafibariton) und wohl auch dem 
Sanger fehlt das Individuelle, das fur den Lieder- 
gesang unumganglich notwendig ist. An der 
Behandlung der hohen Tone merkt man die 
gute Schulung. Das Oratorium ist offenbar das 
eigenste Gebiet dieses Sangers. — Maria Seret- 
van Eyken veranstaltete ein Konzert, dem An- 
denken Heinrich van Eykens gewidmet. 
Heinrich van Eyken war ein liebenswurdiger, ] 
tuchtiger Tonsetzer, der den seltenen Vorzug 
besafi, innerhalb der ihm von seinem Genius 
gezogenen Grenzen zu bleiben; in seinen besten 
Erzeugnissen ist er mit Mendelssohn erstaunlich 
verwandt. Die jugendlich-schwarmerische Natur 
der Sangerin und deren schones, klangvolles 
Organ sind fur die Lieder van Eykens geradezu 
geschaffen. — Desir6e Pollitz (Sopranistin) 
raten wir entschieden ab, sich offentlich horen 
zu lassen. Die vielen Mangel mochten wir nicht 
aufzShlen. Arno Nad el 

MONCHEN: Das grofie Ereignis zu Jahres- 
beginn war das Konzert, in dem der L e h r e r- 
gesangverein (vereinigt mit dem Lehrerinnen- 
singchor), unter Leitung von Richard Straufi 
selbst, Chore dieses Komponisten zur Auf- 
fubrung brachte. So wenig erquicklich teilweise 
die Vorgeschichte dieses Abends sich gestaltete, 
so grofi war der Erfolg, den sich Straufi errang. 
Nicht zuletzt durch die musterhafte Weise, in 
der der standige Dirigent des Lehrergesang- 
vereins, Fritz Cortolezis, die Einstudierung 
der teilweise iiber jedes Mafi schwierigen Chore 
geleitet hatte, so dafi der Erfolg, soweit er sich 
darauf stutzen konnte, von vornherein gesichert 
schien. Von dem trefflichen Chormaterial iiber- 
aus klar und fein nuanciert gesungen, wirkten 
aber auch vor allem die beiden 16stimmigen 
a cappella Chore op. 34 uberwaltigend durch 
die ihnen innewohnende Kraft und Glut der 
Empflndung und durch die Wucht ihres makel- 
losen technischen Aufbaues, die den gewaltigen 
Apparat nicht als gewollte Absonderlichkeit, 
sondern durchaus als eben notwendiges Aus- 
drucksmittel fur das, was der Komponist sagen 
wollte, erscheinen laflt. Nicht ganz das Gleiche 
vermag man von dem Mannerchor mit Or- 
chester „Bardengesang a zu behaupten; da steht 
der Aufwand an Mitteln und an — Larm nicht in 
richtigem Verhaltnis zum geistigen Gehalt. Und 
der aufierdem noch gesungene Mannerchor 



„Liebe a , op. 42, zeigt Straufi ganz und gar nicht 
von seiner guten Seite; er neigt sich teilweise 
recht bedenklich dem zu, was man rait Lieder- 
tafelstil zu bezeichnen pflegt. Zwischen den 
Choren brachte die Gattin des Komponisten 
einige seiner bekannteren Lieder mit Orchester- 
begleitung, weder stimmlich noch nach Seite 
des Vortrags sonderlich befriedigend. — Auch 
eine Neuheit bildete den Mittelpunkt des funften 
Abonnementskonzerts der Musi kali sen en Aka- 
demie, namlich Frederik Delius' Klavier- 
konzert mit Orchester. Delius, dessen „Lebens- 
messe" beim Munchner Tonkunstlerfest wider- 
spruchsvolle Aufnahme gefunden hatte, zeigt 
sich in diesem Klavierkonzert als gelehriger 
Schuler der Jungfranzosen; allein was bei einem 
Debussy etwa eben wegen seiner Originalitat 
noch interessant und ertraglich ist, wird bei 
dem Nachahmer grofienteils recht uninteressant 
und langweilig. Desto holier ist die Leistung 
des ausfuhrenden Pianisten, Prof. Sen mid- 
Lindner einzuschatzen, der dem kolossale tech- 
nische Schwierigkeiten bietenden Werk einen 
vollen Erfolg zu erspielen vermochte. Die das 
Konzert beschliefienden „Zwei Episoden aus 
Lenaus Faust" von Franz Liszt kamen unter 
Mottls prachtiger Direktion durch das Hof- 
orchester famos zu Gehor, ebenso die einleitende 
Symphonie op. 56 von Mendelssohn. — Ober 
zwei sehr schone Abende des Konzert- 
vereinsorchesters unter Ferdinand Lowe 
ist noch zu berichten. In ihnen erwies die 
junge Vereinigung, dafi sie nunmehr zu einem 
wirklich nach jeder Richtung erstklassigen Or- 
chester herangewachsen ist. Die Pathetische 
Symphonie von Tschaikowsky wurde mit solcher 
Exaktheit und solchem Feuer wiedergegeben, 
dafi kein Ausdruck des Lobes dafur zu hoch 
erscheint. Und die Ouverture zu w TannhSuser u 
stellte ein wahres Direktionsmeisterstuck des 
Dirigenten dar. Dazwischen erklang mit aller 
Grazie Hugo Wolfs Italienische Serenade, und 
an der Art, wie Elena Gerhard t Wolfschen 
Liedern gerecht wurde, konnte man gleichfalls 
nur seine helle Freude haben. Das nachste 
Abonnements konzert war der Neunten Sym- 
phonie von Beethoven gewidmet. War es schon 
durchaus anzuerkennen, dafi Lowe den Mut 
hatte, die Symphonie allein, ohne jede Beigabe, 
aufs Programm zu setzen, so war auch an der 
Bewaltigung dieser hochsten Aufgabe nichts 
Ernstliches auszusetzen. Den Chor, fruhei 
immer das Schmerzenskind im Kaimsaal, bildete 
diesmal die ausgezeichnete Gesellschaft fui 
Chorgesang (standiger Dirigent: LudwigHefi) 
Und auch die Zusammenstellung der Solisten 
die selten ganz gluckt, stand diesmal untei 
giinstigen Sternen: Emma Bellwidt, Virgini: 
Fournier, Ludwig Hefi und Rudolf von Mild< 
bildeten ein sehr gutes Soloquartett. So gerie 
denn alles in seltener Vollendung bis auf der 
ersten Satz, der ein wenig zu zahm herauskam 
ganz besonders mochte ich noch die prfiten 
tionslose und doch aufierordentlich eindringend< 
Ausarbeitung des Scherzo hervorheben. 

Dr. Eduard Wahl 
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BRIEFE BEROHMTER KOMPONISTEN 

AUS DEM ARCHIV DES KOnIGLICHEN 

HOP- UND DOMCHORES ZU BERLIN 

Mitgeteilt von 

Richard Sch e urn an n- Dresden 





r n dtnkenewerter Weise wurde dem Schreiber dieses Artikels von Herrn 
Generilintendanten der KSniglichen Hofmusik und Kdniglichen Schau- 
spiele, Exzelienz Graf von Hulsen-Haeseler, gutigst erlaubt, rum Zweck 
der Ausarbeitung einer Geschichte des Ktiniglichen Domchores die Akten 
dieses Institutes zu studicren. Dabei fanden sich Brief e beruhmter 
Komponfaten, die in charakteristischer Weiae deren Verhaltms zur Kirchenmusik, 
speziell zura Domchor, beleuchten. Sie werdeti bier mit gutiger Genehmigung des 
Herrn Gene ralinten din ten zum ersten Male veitiffentlicht. 

An enter. Stelte selen angefubrt die Briefe Felix Mendelssohn Bartholdys. 
Bekanntlich suchte ibn Friedrich Wilhelm IV, an Berlin xu fesseln, wo der Meister, 
dem der Tltel elnes Generalmnsikdirektors der Kircbenmusik verliehen worden war, 
auf Veranlassung des Kftnigs mehrere Konzerte gegeben hatte. Es war beabslcbtigt, 
daft nach der Neuorganisation des Dom chores 1843 Mendelssohn mit diesem und 
ejnem Teil der Ktiniglichen Kapelle groBe AufTQhrungen veranstalten sollte* Er 
wurde Anfang 1843 gebeten, sich darauf einzurlchten, im Herbst desseiben Jab res 
Berlin als stlndigen Wohnort zu wihlen, well dann der neue Domchor so weit heran- 
gebildet sei, daft die lnstrumentalmnsik beitreten kfinne. Darauf bezieht sich folgendes 
Schrelben Mendelssohns. Zu dessen besserem Verstftndnis sei eingefigt, dafl Major 
Einbcck, der umsichtige und aufterordentlich musikverstindige oberste Leiter der 
SlngerchQre )m Gardekorps, vom Kftnig mit der Organisation des Domchores beauf- 
tragt worden war 1 ). Der Brief ist von Leipzig aus an Exzellenz von Massow, den 
Hausmlnister des K5nlgs» gericbtet und weist ila Datum den 3L MIrz 1843 auf; die 
hlerber gehdrige Stelle lautet; 

9 . , , Kann der Chor also bis zum n&chsten Winter nicht von Noten 
singen (und Herr Major Einbeck erklSrte ausdriicklich und bestimmt, es 
sei unmSglich, einen solchen Chor in Berlin zu engigleren, man musse 
es erst nach und nach lehren), ist ferner auch ffir die TMtigkeit der 36 
Kapellmitglleder als Kapelle nlchts festgesetzt, und verging der nSchste 
Winter alsdann und ich hatte ohne meine Schuld docta nicht zum Musik- 
machen kommen kdnnen, so wire es mir leid, well ich hier so viel wirk- 
lich musikalisch Wichriges zu tun habe, welches dann unterblieb, ohue 
dafi ich doit etwas Ihuliches fur meine Kunst fSrdern kSnnte . . .* 



*) VgL meinen Aufsatz „Major Einbeck, der Organisator der MHftlr-Kircben- 
chfre unter Friedrich Wilhelm III. und des KSniglichen Hor- und Domchores zu 
Berlin* in der „Musik", Jahrgang 7, Heft 6\ 
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In den drei weiteren Briefen Mendelssohns wird zwar der Domchor direkt 
nicht beriihrt, sie bringen aber interessante Einzelheiten uber seine Werke. 

Am 21. Mai 1843 von Leipzig aus: 

„. . . So werde ich am nachsten Donnerstag nach Berlin kommen. 
Dort hoffe ich den neu engagierten Chor horen zu kdnnen, um alsdann 
mit Ew. Exzellenz weitere Riicksprache uber diese Angelegenheit zu nehmen. 
Ich bringe die vollstandige Musik zur Racineschen Athalia mit, welche 
Seine Majestat mir bei jener Audienz im letzten Herbst zu komponieren 
auftrugen. Die Arbeit ist mir schwerer geworden, als ich damals dachte; 
aber ich habe sie auch lieber gewonnen, als ich damals geglaubt hatte . . .* 

Am 26. August 1843 aus Leipzig an Exzellenz von Massow: 

„. . . Es versteht sich, dafi ich dem Befehle Seiner Majestat mit 
Freuden Folge leisten und mich zu den beabsichtigten Auffuhrungen in 
Berlin einfinden werde. Ich hatte nicht geglaubt, dafi die Aufftihrung des 
Sommernachtstraumes und der Athalia schon so nahe bevorstande und 
werde daher noch viel zu tun haben, um die Partituren bis zum Aus- 
schreiben und zum Einstudieren zeitig genug einschicken zu konnen, da 
ich an alle diese Stucke noch eine letzte Hand zu legen habe. Indefi soil 
es bestimmt an der Musik und an mir nicht fehlen. Dagegen muC ich 
Ew. Exzellenz um gtitige Verwendung bitten, daO ich nach diesen Auf- 
fuhrungen (also nach dem 1. Oktober) auf einige Wochen hierhergehen und 
den Umzug selbst besorgen kann. Ich hatte hierzu den September be- 
stimmt, der mir nun ganz durch jene Auffuhrungen weggenommen werden 
wird. Ist indefi zum Geburtstage Seiner Majestat keine musikalische Auf- 
fuhrung, die meine Gegenwart bedingt, so hoffe ich, dafi die Erfullung 
meines Wunsches mit keinen Schwierigkeiten verkniipft ist, und dafi mir 
der Lauf des Oktobers zu meinem Umzuge freibleiben kann." 

Am 8. September 1843 aus Leipzig: 

„. . . Ich arbeite jetzt an der Ouverture zur Athalia, alles andere zu 
diesem Stucke, wie zum Sommernachtstraum, der 12 Musikstucke ent- 
halten wird, ist ganz fertig . . ." 

Am Ende des Jahres 1843 hatte Mendelssohn den Konig gebeten, ihn jeder 
offentlichen Wirksamkeit zu entheben und nur in einem personlichen kunstlerischen 
Verhaltnis zu Seiner Majestat bleiben zu diirfen. Dies wurde ihm gewahrt unter Be- 
lassung seines Titels und eines ansehnlichen Teils seines Gehaltes, doch mit der 
Bedingung, dafi er auch fernerhin den Konig in seinen kunstlerischen Planen 
unterstutze l ). 

Dazu bot sich bald Gelegenheit. Der Konig hatte gewunscht, dafi fur einzelne 
Sonn- und Festtage Psalmen komponiert wurden, die vom neuen Domchor, der bereits 
eine hohe kunstlerische Stufe erreicht hatte, im Gottesdienste zu singen seien. 



) Nach August Reifimann: Felix Mendelssohn Bartholdy. 
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Mendelssohn war zur [Composition ausersehen. Hierauf bezieht sich ein Brief vom 
14. Februar 1844, der von Berlin aus an den Intendanten der Koniglichen Hofmusik, 
Exzellenz von Redern, gerichtet ist. Er zeugt von dem edlen Sinn des Meisters und 
seiner WertschStzung der mitlebenden Komponisten. Er lautet: 

Ew. Exzellenz 

Erlaube ich mir den Wunsch, welchen ich gestern miindlich mitzu- 
teilen die Ehre hatte, Ihrem Auftrage gemafi nochmals schriftlich zu 
wiederholen. 

Mocht es Ihnen gefallen, einige unserer ausgezeichnetsten deutschen 
Komponisten, die im Kirchenstile sich durch ihre Werke bewahrt haben, 
zur Komposition der in der hiesigen Domkirche zu singenden Psalmen 
aufzufordern! Es ist nicht Untatigkeit oder Mangel an Eifer, was mich zu 
dieser Bitte veranlafit, gerade im Gegenteil glaube ich der Sache durch 
diesen Vorschlag am meisten zu niitzen, und auch meine eigenen Arbeiten 
werden besser werden, wenn ich mich mit anderen von mir hochgeachteten 
Kunstlern in dieselben teilen kann, und wenn auf diese Art einer durch 
den anderen belehrt und gefordert wird. Zudem ist eine wiirdige, echt 
kirchliche Komposition der Psalmen eine Aufgabe, die fur einen Einzelnen 
zu schwer ist, deren vollkommene Losung gewifi nur durch ein Zusammen- 
wirken verschiedener Krdfte zu erwarten steht. 

Wenn Sie die unten genannten Meister zu einer solchen Mitwirkung 
auffordern, wenn Sie erwfthnen, dafi es die Absicht des Konigs sei, den 
musikalischen Teil des Gottesdienstes zu beleben, dafi sie ihrerseits zu 
dieser edlen Absicht beizutragen imstande waren, so zweifle ich nicht, dafi 
jeder von ihnen einen solchen Auftrag mit Freuden ubernehmen und sich 
dadurch geehrt fuhlen werde. 

In musikalischer Hinsicht wire dabei wohl nur zu bemerken: dafi 
die Komposition des Psalmes nach der Lutherschen Ubersetzung ohne alle 
Instrumental-Begleitung (a capella) erforderlich sei, 

dafi die Bestimmung dieser Komposition fur den Gottesdienst es 
wunschenswert mache, dafi sie deklamatorisch, also mit moglichst geringer 
Wiederholung der Worte und mit moglichst geringer Figurierung gehalten 
werde, so dafi der Sinn der Worte den Zuhorern verstfindlich und so 
getreu wiedergegeben werde, wie es die Musik nur vermag. 

Die Zahl der Stimmen, ob mit oder ohne Soli, wMre den Komponisten 
allein zu iiberlassen. Es ist vielleicht zu erwahnen, dafi, wenn einer oder 
der andere dieser Herren sich gerade mit dem angegebenen Psalm nicht 
zu befreunden vermochte, man denselben mit einem anderen, auf einen 
spdteren Feiertag (nach dem 2. Juni) fallend, vertauschen konnte. Wunschens- 
wert ist es freilich, wenn sie gerade auf diese Psalmen eingingen und da- 
durch die Zeit bis zum Juli ausgefullt werden konnte. Sehr gut ware es 
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ferner, wenn die Kompositionen bis spatestens zu Ostern hier sein konnten, 
schon die Zeit zum Ausschreiben und Einstudieren macht dies wiin- 
schenswert. 

Ware Ew. Exzellenz geneigt, diese meine Wunsche zu erfiillen, so 
wiirde ich vorschlagen: 

1. Herrn Kapellmeister Dr. Louis Spohr in Kassel zur Komposition 
des 47. Psalmes zur Feier des Himmelfahrtsfestes (16. Mai). 

2. Herrn Musikdirektor Dr. Loewe in Stettin zur Komposition des 
68. Psalmes (entweder ganz oder nach dem Vorschlag der Domgeistlich- 
keit nur die Verse 5 bis inkl. 10, dann Vers 12, 15 — 19, 33 — 36) zur 
Feier der Pfingsttage (26. und 27. Mai). 

3. Herrn Musikdirektor Hauptmann in Leipzig zur Komposition des 
51. Psalmes (entweder ganz oder nach dem Vorschlag der Domgeistlich- 
keit nur die Verse 3 — 7, 11 — 15 und V. 19) zur Feier des Bufitages 
(1. Mai). 

4. Herrn Musikdirektor Neidhardt 1 ) hier zur Komposition des 
66. Psalmes (entweder ganz oder nach dem Vorschlag der Domgeistlich- 
keit nur die Verse 1 — 9 und 17 — 20) zur Feier der Ostertage. 

5. Herrn Organist Granzin in Danzig zur Komposition des 8. Psalmes 
fur den Sonntag nach Pfingsten (2. Juni). 

Samtliche dieser Herren sind unter Berucksichtigung der oben an- 
gedeuteten musikalischen Bedingungen aufzufordern. 

Dafi keiner dabei auf die Grofie des Honorars sehen und daran 
denken wird, glaube ich uberzeugt sein zu konnen, freilich ware es mir 
lieb, wenn ein solcher Dienst, den die Ktinstler der Sache leisten, nicht 
umsonst gefordert wiirde. Dies alles lege ich vertrauensvoll in die HMnde 
Ew. Exzellenz. Ich freue mich von ganzem Herzen, dafi meine Idee, 
welche gewifi der Kunst nur zugute kommen kann, bei Ihnen einen solchen 
Anklang gefunden hat. 

Aufs neue fur diesen neuen Beweis Ihrer Freundlichkeit Ihnen 
dankbar 

bin ich stets 

Ew. Exzellenz 

ergebenster 

Felix Mendelssohn Bartholdy 

Der nachste Brief Mendelssohns enthalt sein Urteil fiber Dehn, der als Lehrer 
fur den Domchor ausersehen war, und einige private Angelegenheiten aus seiner 
Familie. Er ist aus Frankfurt a. M. unter dem 2. Januar 1845 an Exzellenz von 
Redern gerichtet und lautet: 



l ) Dirigent des Domchores. 
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Ew. Exzellenz 

Sage ich meinen besten Dank fiir den Beweis Ihres fortdauernden 
gutigen Wohlwollens, den Ihr heute empfangenes geehrtes Schreiben mir 
brachte. Es war mir eine sehr grofie Freude, daO Ew. Exzellenz bei 
einer fiir den Domchor so wichtigen Sache, wie die fragliche Anstellung, 
auch meine Meinung beriicksichtigen wollen, und es tut mir nur leid, die- 
selbe nicht genauer und bestimmter abgeben zu konnen, da ich tiber Herrn 
Dehn eigentlich nur dieselben Worte zu wiederholen weifi, welche Ew. 
Exzellenz fiber ihn schrieben. Auch mir sind seine praktischen Leistungen, 
auf die es hier ankommt, seine Befahigung zum Dirigenten und Gesang- 
lehrer nicht bekannt. Seine ausgebreiteten Kenntnisse im Fache der 
musikalischen Literatur, seine Schriften fiber die Theorie der Musik und 
sein Unterricht darin sind hingegen gewifi hochst lobenswert, und bei 
dieser Hinsicht glaube ich, dafi er den meisten, wenn nicht alien der- 
artigen Musikern vorzuziehen sein diirfte. 

Meiner Frau, nach welcher Ew. Exzellenz so freundlich frugen, geht 
es Gott lob recht wohl und man sieht ihr die schweren Sorgen, die sie 
in den letzten Wochen meiner Abwesenheit und jetzt zum Teil noch 
immer zu bekMmpfen hatte, eigentlich kaum an. Als ich vor einem Monat 
hier ankam, glaubte ich nicht, dafi unser jungstes Kind uns erhalten 
bleiben konnte; es hat sich indes, dem Himmel sei Dank, nach und nach 
so weit gebessert, dafi wir wieder hoffen diirfen, wenn uns gleich die 
Arzte sagen, dafi Monate, vielleicht Jahre zu vollstandiger Genesung er- 
forderlich sind. Wir wurden das Kind wie neu geschenkt betrachten 
miissen und dem lieben Gott nicht genug danken konnen. 

Von ganzem Herzen wiinsche ich, dafi das neue Jahr . . . 

Debn wurde auf Mendelssohns Zeugnis bin als Gesanglehrer am Domchor an- 
gestellt. Im Jahre 1846 hatte der Meister vom Konig Friedrich Wilhelm IV. den 
Auftrag erhalten, fur den Domchor zwei Spruche zu komponieren. Darauf bezieht 
sich folgender Brief an den Generalintendanten von Redern aus Leipzig vom 12. Ok- 
tober 1846: 

Ew. Exzellenz 

Erlaube ich mir beifolgend zwei Spriiche fiir 8stimmigen Chor (den 
ersten fiir die Adventszeit, den zweiten fiir den Himmelfahrtstag) zu iiber- 
senden und Sie zu bitten, dieselben von dem Domchor beim Gottesdienst 
ausfuhren zu lassen. Zugleich bitte ich Ew. Exzellenz bei Seiner Majestat 
dem Konige meine Entschuldigung zu ubernehmen, dafi ich erst jetzt an- 
fangen konnte, dem mir bereits vor einiger Zeit durch Ew. Exzellenz er- 
teilten Auftrage nachzukommen, aber seit mehreren Monaten hatte mich 
die Vollendung und dann die Auffuhrung meines neuen Oratoriums [Elias 
— Anm. des Verf.] so ganz in Anspruch genommen, dafi ich keine andere 
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Arbeit zu unternehmen imstande war, und die erste freie Zeit, die ich 
seit meiner Ruckkehr aus England hatte, benutzte ich dazu, diese Spruche 
zu komponieren, weshalb ich auf Verzeihung wegen der Verzogerung 
hoffe . . . 

Ein weiterer Brief an dieselbe Adresse enthfilt Angaben uber Mendelssohns 
Liturgie, die noch jetzt gesungen wird: 

Ew. Exzellenz 

Ubersende ich beifolgend meine Komposition der vollstandigen 
Liturgie, welche ich dem Auftrage Seiner Majestat gemaC geschrieben 
habe. Wegen Verschiebung dieser Sendung mufi ich die Entschuldigung 
aus meinem vorigen Briefe wiederholen. Auch war die Aufgabe fur mich 
keine leichte, und ich wollte sie nicht gern obenhin, sondern so gut 
als mir nur irgend moglich losen. Moge mir das gelungen sein, an dem 
guten Willen hat's nicht gefehlt! 

Ew. Exzellenz finden in dem Manuskript erst die Doxologie, dann 
das „Heilig a , dann als Anhang auch noch samtliche Responsorien und das 
„Ehre sei dem Vater a (welches letztere ich schon friiher fur den Domchor 
geschrieben hatte). Ich fugte das Letztere bei, um eben alles, was im 
Gottesdienst des Sonntags vorkommt, hier zusammenzustellen. Da alle 
Musikstucke fur Doppelchor geschrieben sind, so bitte ich Ew. Exzellenz 
sehr dringend, auf ein genaues Einstudieren Wert zu legen und die Sachen 
nicht eher vor Seiner Majestat singen zu lassen, bis sie vollkommen rein, 
sicher und mit lebendigen Niiancen vorgetragen werden. Schwer sind 
sie nicht. 

Es wiirde mich sehr gliicklich machen, wenn Seine Majestat mit der 
Art, wie ich die Aufgabe zu losen versucht, nicht unzufrieden wfiren, und 
wenn Ew. Exzellenz mir daruber seinerzeit einige Worte zukommen liefien. 
Stets Ew. Exzellenz 

ganz ergebenster 
Leipzig, d. 6. Nov. 1846 Felix Mendelssohn Bartholdy 

Dies ist das letzte Schreiben Mendelssohns, das sich in den Akten des Dom- 
chors vorflndet; 1847 war das Todesjahr des Meisters. 



Die Briefe von anderen beruhmten Komponisten seien in zeitlicher Reihenfolge 
wiedergegeben. Aus dem Jahre 1846 stammt ein Schreiben von Otto Nicolai, der 
vom Konig beauftragt war, eine ^Deutsche Liturgie fur die Konigliche Hof- und 
Domkirche 1 * zu komponieren. In dem Briefe spricht er sich uber sein Verhaitnis 
7Mr kirchlichen Komposition wie folgt aus: 
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„. . . Es sei mir vergonnt, beilSufig hinzuzufiigen, daft ich — meine 
geringen Werke bestatigen dies — das Kirchliche der Tonkunst nicht in 
einem blofien Zuruckfiihren auf diejenigen (kunstlerisch unschonen) mono- 
tonen und unharmonisierten Psalmodien suchen wurde, die den filtesten 
Jahrhunderten angehoren, in denen die Musik, noch in ihrer Kindheit 
stehend, keine schoneren Harmonieen zu schaffen im stande war. Es ist 
hier eben der rechte, bis dahin nicht gefundene — wenigstens nicht von 
Lebenden — Mittelweg zu treffen . . ." 

Es folgt ein Brief von Carl Loewe: 

Ew. Exzellenz 

Beehre ich mich, die bei meiner letzten Anwesenheit in Berlin be- 
fohlene Liturgie meiner Komposition ganz untertanig zu ubersenden mit 
dem Beraerken, daO ich mir bei dieser Arbeit ebensoviel Zeit als Mufie 
gegonnt habe, um etwas Griindliches und doch auch Ansprechendes zu 
liefern. Es ist mit der musica sacra die groBe Aufgabe verbunden, bei 
der Tuchtigkeit und kirchlichen Weihe des Stiles jene melodische Anmut 
zu bewahren, die am Ende immer noch ein jedes Kunstwerk postuliert. 
Diese allein gibt eine siiDliche Weichheit, jene allein eine Trockenheit, 
so da ermudet. Der Tonkunstler kann, glaube ich, hier nur vom Architekten 
lernen, wie sein erhabenster Bogenschlag immer noch Grazie und Anmut 
entfalte. Sie aber, mein gnadigster Herr, Sie werden mit Recht sagen: 
„Klug reden kann jeder, zeigen Sie, was Sie gemacht haben. M 

Wenn ich es wage, in diesem Schreiben noch eine Bitte hinzufugen 
zu diirfen, so ware es dies: 

Vorigen Sommer hatte ich die Ehre, am Meiningischen Hofe Ihrer 
MajestMt der verwitweten Frau Konigin von England durch meine Balladen- 
vortrige bekannt zu werden, und wurde von Ihr sehr gnadig eingeladen, 
einmal nach London zu kommen. Da dieses schon lange mein Wunsch 
gewesen ist, so gedenke ich Ende dieses Monats eine Exkursion dahin 
zu machen. Ich wurde mich Ew. Exzellenz zu grofiem Dank verpflichtet 
fiihlen, wenn Hochdieselben mir bei Seiner MajestMt unserem allergnadigsten 
Herrn und Ihrer MajestMt der Konigin ein Wort der Empfehlung an Ihre 
Ma jest fit die Konigin von England und den Prinzen Albert befurworten 
wollten! Ich weifi nicht, ob das so geht, wie ich das zu bieten wage, 
und uberlasse Ew. Exzellenz meine Belehrung. Ebenso wurde ich sehr 
gern sehen, wenn Hochdieselben mir beim englischen Gesandten, dem 
Herrn Grafen von Westmoorland, ein Mhnliches Wort der Empfehlung 
an die Hohen Herrschaften vermitteln wollten, da er mich aus meinen 
Oratorien in der Singakademie kennt und uber meine Balladenvortrdge 
von Ew. Exzellenz das Nfihere erfahren konnte. 



[j: ^ :i/!;:1:)vkjUU S 11 UNIVERSITY OF MICf 



UNIVERSITY OF MICHIGAN 



266 
DIEMUSIKVIII.il, 



Erlauben Sie mir noch die Versicherung meiner ausgezeichnetsten 
Hochachtung 

als Ihr untertSniger Diener 

Stettin, den 9. April 1847 Dr. Loewe 

Zwei Schreiben, die ein beredtes Zeugnis fur die Tiichtigkeit und dabei ruhrende 
Bescheidenheit des Tondichters Robert Franz abgeben, stammen vom Kurator der 
Universitat Halle her. Das erste lautet: 

Der hiesige Universitats-Musiklehrer Franz hat mir angezeigt, dafl er eine 
Motette, den 117. Psalm, fiir Doppelchor a capella komponiert hat, und hat mit dieser 
Anzeige den Wunsch verbunden, dali ihm die Auffuhrung seines auf das liturgische 
Bedurfnis der Domkirche zu Berlin berechneten Werkes durch den dortigen Domchor 
vermittelt werden moge. 

Da sich der pp. Franz bereits anderweitig als ausgezeichneter Musikkenner und 
[Compositeur bewfihrt hat, auch bei seiner Bescheidenheit jedweder Berucksichtigung 
und Aufmunterung wert ist, so habe ich geglaubt, an Ew. Exzellenz die ganz gehor- 
samste Bitte richten zu durfen, daB Hochdieselben geruhen mogen, dem Universitats- 
Musiklehrer Franz zur Einsendung seiner Arbeit Hochdero Genehmigung zu erteilen 
und demnfichst, nach veranlaBter Prufung, iiber den geaulierten Wunsch zu des Ver- 
fassers Kenntnis zu entscheiden. 

Halle, den 25. MSrz 1850 

Der Konigliche Kurator der hiesigen Universitat 
Geheimer Ober-Regierungsrat Dr. Pernice 

Das zweite Schreiben klSrt iiber den Erfolg des ersten auf: 
Ew. Exzellenz 

Hohem Auftrag vom 8. dieses Monats gemafi habe ich nicht verfehlt, dem 
Universitats-Musiklehrer Franz fiber die ihn wahrhaft beglfickende Anerkennung 
seiner Komposition die erforderliche Mitteilung zu machen und das ihn im hohen 
Grade uberraschende Honorar auszuzahlen. Die darfiber sprechende Quittung, sowie 
ein mir eingehandigtes Danksagungsschreiben des pp. Franz lege ich ganz gehorsamst 
bei und glaube daneben nicht unterlassen zu dfirfen, Ew. Exzellenz auch meinerseits 
fur die einem Mitgliede der hiesigen Universitat erwiesene Wohlgewogenheit ehr- 
erbietigst zu danken. 

Halle, den 10. April 1850 

Der Konigliche Kurator der hiesigen Universitat 
Geheimer Ober-Regierungsrat Dr. Pernice 

Der Dankbrief des also Begluckten tr3gt das gleiche Datum wie der vorstehende 
und hat folgenden Wortlaut: 

Ew. Exzellenz verfehle ich nicht, meinen gehorsamsten Dank fiir 
die hochgeneigte Annahme meiner durch die gutige Vermittlung des 
Kurators der hiesigen Universitat, Herrn Geheimen Ober-Regierungsrat 
Dr. Pernice, eingesandten Komposition des 117. Psalmes hierdurch aus- 
zusprechen. Meine Hoffnung war zunSchst nur die, erwahnten Psalm 
durch die in ihrer Art einzigen Mittel des Koniglichen Domchores zur 
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Ausfuhrung gebracht zu sehen. Uber alle Erwartung hinaus hat mich das 
gnadigst bewilligte Honorar uberraschen miissen. Zum hochsten Dank 
aber wurde ich Ew. Exzellenz verpflichtet werden, wenn ich von der Zeit 
der etwaigen Auffuhrung auf Ew. Exzellenz Veranlassung durch den be- 
treffenden Musikdirigenten oder sonstwen mit den laufenden Geschdften 
Beauftragten in Kenntnis gesetzt wiirde, damit es mir moglich wMre, der- 
selben beiwohnen zu konnen. Ich wurde diese Bitte nicht auszusprechen 
wagen, hdtten Ew. Exzellenz von meiner geringen Arbeit, wohl uber deren 
Wert hinaus, nicht Notiz genommen. 

In usw. 

Ein weiterer Brief Loewes vom 30. Mai 1850 ist an den Konig selbst gerichtet: 

Ew. Majestat sandte unsere getreue Stadt die Abgeordneten, welche 
aller Bewohner Gluckwunsche zur Errettung aus grofier Gefahr zu FuOen 
zu legen die Ehre batten. W&hrend der Zeit komponierte ich in meiner 
stillen und kleinen Werkstatt Davids 61. Psalm, um aus meinem Herzen 
Gott, ,dem starken Turm M , mit des koniglichen Stingers Worten, zu danken. 
Ich habe die Komposition dem wurdigen Direktor Neidhardt fur den Dom- 
chor als ein Zeichen meiner anerkennenden Wurdigung der trefflichen 
Gesangsleistungen eingesendet. 

Ew. Majestat lieCen einst dem Psalm der sieben Schleier in huld- 
reicher Nachsicht Allerhochst Ihre Zufriedenheit zuteil werden. Glucklich 
wurde ich mich schatzen, wenn auch dieser Ton des Dankes von Ew. 
Majestat gelegentlich angehort zu werden geweiht wurde. 

In tiefster Ehrerbietung . . . 

Nun noch ein wichtiges, aufierordentlich interessantes Schreiben des zeit seines 
Lebens allgemein beliebten und verehrten Eduard Grell. Es gibt ein erschopfendes 
Bild der Beziehungen des Meisters zum Domchor und ist an dea Grafen von Redern 
gerichtet: 

Ew. Exzellenz 

Haben dem gehorsamst Unterzeichneten Ihr gutiges Wohlwollen und 
Vertrauen von jeher auf so hervorragende Weise und, je lfinger, in noch 
desto hdherem Grade an den Tag gelegt, dafi es mir schwer geworden ist, 
mit der Antwort auf Ihre mir vor einiger Zeit vorgelegte Frage in betreff 
des Koniglichen Domchores aufs reine zu kommen. Ew. Exzellenz Gute 
diktiert mir ,Ja". Eine innere Stimme und die Verhaitnisse, in denen ich 
mich befinde, lassen mich aber nicht anders als mit w Nein" antworten. 
Da diese Ablehnung mich leicht undankbar erscheinen lassen konnte, so 
bedarf es der Beibringung einer Begrundung, weshalb ich fur die nach- 
folgende offene Darlegung Ew. Exzellenz nachsichtsvolle Geduld in Anspruch 
nehmen muO. 
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Nachdem ich fiber zehn Jahre hindurch den sogenannten kleinen 
liturgischen Gesangschor fur Seiner Majestat des Konigs Friedrich Wil- 
helm III. Hauskapelle unterrichtet hatte, wurde dieser Chor, welcher auch 
noch einige Jahre unter der Regierung Seiner Majestat des hochseligen 
Konigs Friedrich Wilhelm IV. bestand, dem neu zu errichtenden Konig- 
lichen Domchor als Stamm- und Grundbestandteil fiberwiesen und mir 
von dem damaligen Chef des frfiheren Kapell- und nunmehrigen Dom- 
chores, dem verstorbenen Major Einbeck, eroffnet, ich sei als erster Lehrer 
desselben, besonders auch als Lehrer und Ffihrer einer kleinen Kapell- 
abteilung ausersehen, woffir mir ein jahrliches Gehalt von 400 Talern 
ausgesetzt ware. Auf meine Einrede, dafi ich wegen des schon l&ngere 
Zeit von mir verwalteten Amtes eines Vizedirektors der Singakademie 
nicht imstande ware, den gesamten von mir geforderten, gegen frfiher 
sehr vermehrten Unterricht zu erteilen, machte mir Herr Einbeck, meinen 
Unterricht als unentbehrlich bezeichnend, das Anerbieten, dem DomsMnger 
Braune als Hilfslehrer oder Stellvertreter von meinem wochentlichen Unter- 
richte zwei Lektionen zu fibertragen, woffir ich demselben jfihrlich 100 Taler 
von meinem Gehalt abzutreten haben wurde. Freudig ging ich hierauf ein. 

Nach etwa zwei Jahren aber, einige Tage vor Weihnachten 1844, 
liefl mich Herr Einbeck zu sich bescheiden, sprach viel von seiner Pen- 
sionierung, von dem Ubelstande meiner geteilten Tatigkeit und verlangte 
zuletzt von mir, mich dariiber zu erklaren, ob ich von Ostern 1845 ab 
selbst den gesamten Unterricht erteilen wolle und konne, oder nicht? 
Da ich nun nicht fiber mein Herz gewinnen konnte, mein Amt an der 
Singakademie aufzugeben, und ich mich weder von der Singakademie noch 
vom getreuen Rungenhagen — denn mit beiden hatte ich von frfihester 
Kindheit an in enger Verbindung gestanden — zu trennen vermochte, so 
wurde mir der Unterricht sofort von Ostern 1845 ab gekfindigt. 

Worauf diese plotzliche Zurfickweisung sich grfindete, habe ich nie 
erfahren konnen, aber, obgleich begreifend, daQ es der Wurde eines konig- 
lichen Institutes wohl gebfihre, seine Beamten zu alleiniger und ungeteilter 
Disposition zu haben, konnte ich doch nicht fiber diese unleugbare, mir 
ganz unverdient erscheinende Harte gegen mich hinwegkommen, und ich 
fuhlte mich durch die Art und Weise meiner Entfernung verletzt und ge- 
krfinkt, ebenso wie durch den Verlust an Tatigkeit und fixer Einnahme 
verkfirzt. Ich suchte mich zu beruhigen und die unerklarliche Sache als 
eine Schickung Gottes zu nehmen, in die ich mich finden mfisse. Da ich 
aber in solcher Gemfitsstimmung den Unterricht bis Ostern mit gewohntem 
Eifer und gewohnter Freudigkeit unmoglich hatte erteilen konnen, stellte 
ich an Herrn Einbeck das Gesuch, schon zum 1. Januar 1845 meine Ent- 
lassung zu bewirken, welcher Bitte Gewahrung mir auch am 31. Dezember 
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mit der Eroffnung mitgeteilt wurde, daC Herr Neidhardt in meine, und der 
damalige Kustos Dehn an Herrn Neidhardts Stelle einriicken werde. Zu- 
gleich forderte mich Herr Einbeck auf, als Belohnung fur meine mit Zu- 
friedenheit aufgenommene Dienstfiihrung zwischen einem Geldgeschenk 
und dem Roten Adlerorden zu wahlen. Beides habe ich zuriickgewiesen, 
und zwar das Geldgeschenk, weil es mir fur das, was ich in meinem 
Dienste zu leisten bemiiht gewesen war, zu prosaisch erschien. Ebenso 
dringend (doch urn nicht in den Verdacht der Verschm&hung einer konig- 
lichen Verleihung zu kommen, einige andere Griinde angebend) habe ich 
den Orden verbeten. Dessenungeachtet wurde er mir verliehen. . . . Wie 
schon erwfthnt, habe ich nie begreifen und erfahren konnen, worauf sich 
meine damalige Entfernung vom Domchore eigentlich gegrundet haben 
mag. Selbst die Ordensverleihung war mit Umstanden verknupft, welche 
mir anzudeuten schienen, daC man mir ganz besonders wohlwollte. 

Ich kann sogar noch andere Beweise des Wohlwollens und besonderen 
Vertrauens erwahnen, womit sowohl Herr Einbeck als auch Ew. Exzellenz 
selbst mich beehrten. Als ich zum Beispiel eines Tages (etwa im Jahre 
1839) mich zum Unterricht des kleinen liturgischen Gesangschores ein- 
gefunden hatte, erschien auch Herr Einbeck, erinnerte mich daran, dafi es 
an jenem Tage gerade zehn Jahr waren, seitdem ich den Chor unterrichte, 
und iiberbrachte mir zum Zeichen der Zufriedenheit, welche ich mir er- 
worben, aufier der falligen Gehaltsrate noch als Gratifikation den Betrag 
des v oil en Jahresgehaltes. Und ferner, als ich mich Ew. Exzellenz vor- 
stellte, urn bei meiner Trennung vom Domchor mich Ihnen zu empfehlen, 
richteten Sie, und zwar, wie es schien, besonderes Gewicht auf meinen 
Ausspruch legend, die Frage an mich, ob ich auch die FMhigkeit des Herrn 
Neidhardt ausreichend halte, den Chor in seinem Gedeihen und Bluhen 
zu erhalten. So groCe und merkwurdige Beweise von Gunst und Ver- 
trauen habe ich nicht in Einklang bringen konnen mit der Tatsache meiner 
Zuruckweisung. Wohl moglich, daft mir manch noch weit grofieres Ubel, 
Leid und Ungemach dadurch erspart worden ist, dem ich sonst nicht hStte 
entgehen konnen. 

Wenn, teuerster Herr Graf, Ew. Exzellenz, nun nach inzwischen ab- 
gelaufenen 16 Jahren, im Augenblick, wo der arme Neidhardt durch Krank- 
heit verhindert ist, fur den Domchor kraftvoll und nachhaltig zu wirken, 
die Frage an mich richten, ob ich nicht Neigung habe, wieder als erster 
Lehrer in des Herrn Neidhardts Stelle einzurucken, wMhrend dem Musik- 
direktor v. Hertzberg als jetzigem zweiten Lehrer noch der Doms&nger 
Kotzold als dritter Lehrer beigegeben werden soil, so bedaure ich von 
ganzem Herzen, trotz langer und reiflicher Oberlegung, mich dazu nicht 
entschlieDen zu konnen. Nach dem Tode Rungenhagens hat die Sing- 
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akademie, wie Ew. Exzellenz bekannt ist, mich mit groBer Treue zu ihrem 
Direktor erwShlt. Dieses Amt bin ich bemuht treulich zu verwalten, und 
es scheint, dafi man auch mit dieser Losung einer nicht leichten Aufgabe 
zufrieden ist. Und da fuhle ich sehr wohl, wie jetzt die Reihe an mir 
ist, auch wieder ihr, der Singakademie, Treue zu halten und treu zu 
bleiben und ungeteilt ihr meine Krafte zu widmen. 

Ew. Exzellenz wollen nun vorstehende Bekenntnisse und Darlegungen, 
welche ich — lange angestanden — jedoch Ihnen offen und aufrichtig mit- 
zuteilen ich mich verpflichtet gehalten habe, nachsichtig aufnehmen, gleich- 
zeitig den Ausdruck gehorsamsten und herzlichsten Dankes gestatten und 
versichert sein, daft ich ungeachtet meiner Ablehnung nie aufhdren werde 
zu sein und mich zu nennen 

in wahrer Verehrung 

Ew. Exzellenz treuester Diener 



Berlin, d. 7. Februar 1861 



Eduard Grell 



Dieses Schreiben moge den Schlufi der mitgeteilten Briefe bilden. Ihr Inhalt 
bietet manchen wertvollen Beitrag zur Geschichte der Kirchenmusik und beleuchtet 
das Bild ihrer Verfasser auch einmal von anderer, bisher wenig bekannter Seite. 
Sbmit bieten die Briefe Material zu den Biographieen der Meister, die hier zu Worte 
gekommen sind. 
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DAS FOR UND WIDER 

DER ERWEITERUNG DER 30JAHRIGEN 1 

SCHUTZPRIST 

von Ernst ChalHer sen.-GieQen 




fie Bewegung Mr die Erveitenmg der Scbut2friat atnmmt aus der 
Zeit der Neuregtfung des Urheberrechtoo <1G01). Ein be! dor Be- 
rthing des ncoen Gesetzes an den Reichstag gestellter Antrag, 
den Schutz anr mehr als 30 Jahre nacb dem Tode des Verffcssers 
auazudehnen, wurde jedoch abgelehnt. Eine kleine, aber einfln&reiclje Grnppe 
von Muaikern nnd Mtttikverlcgern, die alch splter erwelterte, setzte aber 
ihre Bem&hungen nm eine Erweitemng der Schutzfri$t tort und macht jew 
tebhafte Propaganda dafflr* 

Ibr gegenfifaer steht eine kleine, fiberzeugte Schar offener Gcgnor 
ana denselben Kreieen, und die groBe Masse bant, wie i&mer, tellnahnts- 
loa der Dinge, die da kommen verden. Der Utere nnd mlcbtigere Binder 
des Mnalkalienverlages, der Buchhandel, nnd die zn ihm gehSrenden Schrift- 
ateller sind entachiedene Gegner. 

Dm dem Urheberrecbt verwandte Patent- und Musterachntzgesetz kennt 
keinen lingeren Schntz ala 15 Jahre nacb Erteilung des Scbutebriefes. Ein 
Mann der Tecbnik, der nacb }abrelangem Probieren nnd Stndieren der Mensch- 
helt ein Vnnderverk schsfft, dem schfitzt der Staat die Frucht seines KSnnens 
dnrcb ein kostspleliges Patent; mit 30 Mk. beglnnend, steigt die Zablung 
jedcs Jnhr, die im letztcn 750 Mk* betrigt. Daa Urheberrecbt achflttt da* 
gegen den Uteraten und Komponisten ohne jedes Entgelt, nnd nacb seinem 
Tode nocb seine Rechtsnacbfolger am weitere 30 Jahre, Aus velchem 
Grande der Gesetzgeber diese Ungleichheit schuf, iat mir nicht bekannt. 

Den Fflrsprechern der Erweitemng der ScbntzMst daa erste Wort 
laaaend, begrflode ich deren Fordernng dorch nacbatebende Auhtellung, 
die ich verschiedenen SchriRstficken entnahm: 

1, Es gibt fast keine erfolgreichen Komponisten mehr; den letzten, die 
in abaehbarer Zelt rrei werden, fehlt der Nachvuchs, and die wenigen, denen 
ein Erfolg beute blfiht, faaben horrend flbertriebene Fordernngen, so dafi eine 
Amortisation des Anlagekapitals fur den Verieger, zu dem nocb die groQon 
Herstellnngskosten kommen, in der seltberigpn ScbntzMst ansgeschlossen 1st 

2, Ein grofier Toil der Werke, namentlich solcher Komponisten, die 
ihrer Zeit voranseilen, kommt erst nacb dem Tode znr Geltung, 

3, Der grSBte Teil der Vertragpstaaten der Berner Obereinkunft hat 
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die 50j&hrige Schutzfrist. Im Interesse des internationalen Verkehrs wire 
eine vollkommene Gleichheit afler Lander, also 50 Jahre auch fur Deutsch- 
land, erstrebenswert. 

4. Der bedeutendste Teil aller MusikalienhMndler ist fiir die Erweite- 
rung, nicht nur die Verleger, sondern namentlich die Sortimenter, die aus- 
nahmslos wie ein Mann dafiir eintreten. 

5. Der Sortimentshandel wird mit dem Zeitpunkt, wo die Werke 
eines Komponisten frei werden, durch die sofort erscheinenden billigen Aus- 
gaben geschadigt, da diese hauptsachlich in Warenhausern gekauft werden. 

Fur alle diese Ausfuhrungen wurden Beweise nicht gegeben. 

Mit Punkt 1 diirften zwar nicht alle Musiker, die sich unter den 
Gegnern befinden, einverstanden sein, dagegen wird die Mehrzahl der Musi- 
kalienhandler, auch soweit sie zu den Gegnern gehoren, das leider bestMtigen 
mussen. Wenn nun aber alles auCer dem wenigen in nachster Zeit Frei- 
werdenden — Wagner und Brahms sind damit gemeint — unverwendbar 
ware, so wurde die Erweiterung der Schutzfrist ein Ausnahmegesetz sein, 
das wenigen Verlegern und Komponisten eine Sinekure schaffen wurde. 
Hauptsachlich wird dieses — wobei ich Punkt 2 gleich mit einschlieBe — 
durch die sogenannten Konkurrenzverleger bestatigt, die sich damit be- 
fassen, die durch das Gesetz Freigut gewordenen Werke in tadellosen 
Ausgaben zu billigen Preisen zu verbreiten. Diese Verleger haben durch 
langjfihrige Praxis einen ungemein sicheren Blick fiir alles Verwendbare. 
Warum haben sie nach Schumann (1882) nicht die Gesamt werke eines 
einzigen Autors gebracht? Warum wahlten sie so bedenklich? Die 
Wahrheit ist, daO der grofite Teil aller Komponisten, auch solcher, die bei 
Lebzeiten mit schonem Erfolge schafften, bei ihrem Hinscheiden einen be- 
trMchtlichen Teil ihrer Schopfungen mit in das Grab nimmt und der 
Rest lange vor der jetzt bestehenden Schutzfrist vergessen ist. Aber es 
gibt denn doch Wertvolleres, das zwar nach 30 Jahren bereits etwas ver- 
blichen ist, aber durch die nun eintretende wesentliche Herabsetzung der 
Preise zu neuem Leben aufbluhen kann. Unsere raschlebige Zeit mit ihrem 
vorwartsdrangenden Geschmack schaltet zu schnell alles aus, was vorher, 
auch von Ernsteren, fiir annehmbar gehalten wurde. 

In den seit 1888 verflossenen 20 Jahren sind die Werke von 46 Kompo- 
nisten Gemeingut geworden, die einst in grofier Gunst standen. Ich habe 
keinen zugesellt und keinen fortgelassen, dem zur Zeit seines Lebens der 
Erfolg versagt war, und auch nicht dabei nach dem Wert ihrer Schopfungen 
gefragt. Das Jahr in Klammern gibt den Zeitpunkt des Freiwerdens an. 

Carl Czerny (1888); Anton Diabelli, J. B. Cramer (1889); J. Diirrner, 
C. G. ReiCiger (1890); H. Marschner (1892); Ch. Mayer (1893); Ferd. 
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Beyer, J. Mayseder, H. A. Wollenhaupt (1894); G. Meyerbeer (1895); 
W. Wallace (1896); J. W. Kalliwoda, Aloys Schmitt (1897); J. Egghardt (1898); 
J. Ascher, Al. Dreyschock, Lefebure-Wely, Carl Loewe (1900); Ch. de 
B6riot, E. Ketterer, I. Moscheles, Th. Oesten (1901); D. Auber, S. Thal- 
berg, C. Tausig (1902); H. Esser, J. Schulz-Weida, G. Zogbaum (1903); 
August Conradi, Ferdinand David, Ch. Lysberg (1904); Franz Bendel, C. T. 
Brunner, Ferdinand Burgmiiller (1905); G. Bizet (1906); Hermann Goetz, 
H. Rosellen (1907); H. Cramer, R. Hasert, Julius Otto, G. Wichtl (1908); 
Franz Hunten, H. Proch, W. Speyer, R. Willmers (1909). 

Die 30jahrige Schutzfrist hat sich, wie wohl jeder einsehen wird, 
bei den meisten der vorstehenden Autoren als viel zu lang erwiesen. 
An der Mehrzahl sind die Konkurrenzverleger achtlos vorubergegangen, 
und von nur wenigen sind Neuausgaben in betrMchtlicher Anzahl unter- 
nommen worden. HStte der Schutz noch 20 Jahre langer gedauert, so ware 
fur die Allgemeinheit sicherlich nichts iibriggeblieben. 

Es folgt jetzt eine Anzahl einst sehr begehrter Autoren, die sich noch der 
bestehenden Schutzfrist erfreuen; wie viele von ihnen heute schon als „uber- 
wunden" betrachtet werden mussen, ist ohne Kommentar ersichtlich. 

F. X. Chwatal, C. Eckert, C. S. Engelsberg, Ad. Jensen, F. A. Kummer, 
Aug. Schaffer (1910); J. B. Duvernoy, Ad. Golde, C. Krebs, D. Krug, 
J. Offenbach, Ed. Wolff (1911); Th. Bradsky, J. Harmiston, A. Talexi, 
H. Vieuxtemps, Rich. Wuerst (1912); J. C. Eschmann, Ad. Jaell, Fr. Kiicken, 
Th. Kullak, J. Raff, J. Tedesco, Ch. Vofi (1913), Fr. v. Flotow, K. P. 
G. Graedener, G. Holzel, W. Kriiger, C. Kuntze, L. v. Meyer, Ed. Rohde, 
G. W. Teschner, R. Volkmann, Rich. Wagner, Heinr. Wohlfahrt (1914); 
J. Blied, S. Lebert, Frz. Abt, H. F. Enkhausen, Ferd. Hiller, Fr. Kiel, 
Br. Richards (1915); A. Croisez, F. A. Grell, Louis Kohler, Frz. Liszt, 
F. Low, F. H. Truhn (1917); Frz. Commer, M. Hauser, F. Mohring (1918); 
St. Heller, H. Herz, Alb. Parlow, J. Vogt (1920); C. Banck, Ad. Henselt, 
Gust. Lange, S. Smith (1920); R. Emmerich, N. W. Gade, Frz. Lachner, 
V. E. Nefiler, G. A. Pressel (1921), L. Delibes, J. Leybach, H. Litolff, 
H. Saro, W. Taubert (1922); H. Dorn, Rob. Franz, A. Jungmann, 
W. Tschirch (1923); Ch. Gounod (1924); H. v. Bulow, Rud. Forster, 
A. Osborne, Ant. Rubinstein (1925); Rich. Gen6e, B. Godard, F. Sieber, 
F. v. Suppe (1926), F. Gumbert, W. Reinthaler, A. Thomas (1927); Johs. 
Brahms, C. Grammann, W. Heiser, C. A. Kern, M. Pliiddemann, J. de Swert 
(1928), Frz. Behr, G. Goltermann, H. Lichner, G. Preyer, J. Schulhoff, 
J. WeiB (1929); Alb. Becker, P. L. Hertel, A. Kontski, A. Kiichenmeister, 
H. Pfeil, W. Rosenzweig, Joh. StrauC Sohn, Fr. Zimmer (1930); Graben- 
Hoffmann, C. Millocker (1931). 

Ein weiteres ernstes Wort von „Vergessenwerden a sprechen die Pro- 
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gramme unserer vornehmen Konzerte. Der Riickgang der Auffuhrungen 
der Werke einiger der vorstehend genannten Komponisten ist geradezu auf- 
fallend. Ad. Jensen stand 1903/04 noch 27mal auf den Programmen, 
1907/08 nur 17mal, Raff sank von 28 auf 7, Hiller von 4 auf 1, Gade 
von 24 auf 15, Pliiddemann von 12 auf 1, Rob. Volkmann von 45 auf 29. 
Franz Lachner, F. Kiel, NeCler und Wtierst sind ganz verschwunden. 

Punkt 3 ist herzlich unbedeutend: die Berner Ubereinkunft mit 
ihren 15 Teilnehmern bildet nur einen Bruchteil der nach Professor 
Rothlisberger in Betracht kommenden 57 Lander. Innerhalb jener und 
vornehmlich der anderen Staaten herrscht, wenn auch die Zahl 50 dominiert, 
so grofie Ungleichheit (nicht einmal Cis- und Transleithanien haben die 
selbe Schutzfrist), dafi eine Schablonisierung ausgeschlossen ist. 

Punkt 4 ist absolut unzutreffend. Als erklarte Fiirsprecher kann 
man doch nur die bezeichnen, die die Eingabe an das „Ausw3rtige Amt a 
mit ihrer Unterschrift versehen haben. Das sind 138 Firmen, unter denen 
sich sogar noch einige Dubletten befanden. Es ist sehr wohl glaubhaft, daO 
bei der Eile, die damals notwendig war, nicht alle herangezogen werden 
konnten, aber in dem Schriftstuck stehen die Namen vieler zwar sehr acht- 
barer, aber kleiner Firmen, wahrend man ansehnliche Verleger und die 
Mehrzahl der grofien Sortimenter vermiDt. Von den regelmafiigen Em- 
pfangern meiner Fachlexika, die doch nur, aufler von Bibliotheken, von 
Musikalienhandlern von einiger Bedeutung bezogen werden, fehlen 155. 
Die grofien Adrefikontore schwanken mit den Zahlen der Musikalienhandler 
zwischen 2310 und 2812; wenn ich da die Spreu von dem Weizen trenne 
und dabei sehr niedrig schatze, so bleiben doch immer noch 1500 Inter- 
essenten iibrig. Von 1500 ist 138 wohl nicht die Mehrzahl. 

Der fiinfte und letzte Punkt bedarf keiner langatmigen Ausfiihrung. 
Die Freiwerdung der Werke eines erfolgreichen Komponisten bedeutet 
einen gewaltigen Aufschwung im Sortimentsverkehr; bei Schumann (1882) 
war es freilich das letzte Mai, wo sich das intensiv fuhlbar machte. Jetzt 
aber wartet das Musiksortiment und mit ihm die ganze Musikwelt auf das 
Freiwerden der Werke von Wagner und Brahms, um fur wenige Mark 
die Schatze zu erwerben, die diese der Welt geschenkt haben, und die der 
grofien unbemittelten Mehrheit nicht zugunsten einiger Interessenten weitere 
20 Jahre vorenthalten werden diirfen. Von diesen Gedanken geleitet, hat 
auch der Buchhandel sich entschieden gegen die Erweiterung der Schutz- 
frist erklart. Er ist, wie die Gegner im Musikhandel, der Ansicht, 
dafi manches Wertvolle, wenn es auch kein Wagner und Brahms oder 
Goethe und Schiller schuf, nach 30 Jahren noch zu neuem Leben, zum 
Nutzen der Nachwelt gerettet werden kann, wahrend es nach 50 Jahren 
unwiederbringlich dem Vergessen anheimgefallen ist. 
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onCouperJna .Pteces de clavecin" taaben Brahms und Chrysander 
eine Gesamtausgabe ver&fFentlicht (jetzt in Augeners Edition), 
Das sagt genug, so dtB man eigentlich Bber ihre Bedeutung 
nichts mehr beizufiigen braucfatc, Und doch bedeuten sic fur 
unsere Klavierspieler so vie] wie nichts. In diesem Fall kann man es 
ibnen nicht einmal stark fibelnehmen, dcnn die meisten Couperinschen 
Stficke machen wirklich auT dem Pianoforte keinen rechten Effekt. Wie 
dergteichen im Original wirkt, das ist unsrer Musikwelt wohl erst kurziicb 
wieder aufgegangen, da die Pariser Qavccin-Spielerin Wanda Landowska 
ihreo Siegeszug durcb die deutschen Konzertsile machte. Das Verdlenst 
dieser Kfinstlerin ist es wofal auch, dall, wilhrend vor ein paar Jabren noch 
die Forderung, sich wieder roit dem Kiavizymbel vertraut zu machen, mit 
Spott abgewiesen wurde, sie jetzt wenigstens ernsthaft diskutiert wird. 

AuF Grund genauer Kenntnis des alten Instruments wird es vielleicht 
auch mSglich sein, die alte Musik dem Original noch besser ent&prechend 
auf dem Pianoforte herauszubringen als bisher, Freilicb mit einer Aus- 
gabe, die die auf unsern Klavieren leer kllngenden Stellen einrach 
handwerksmfiBig ausstopft, ist es nicht getan; der Himmel m5ge uns vor 
einem derart plump und stumpF gemachten Couperin bewahren. Nur 
kiinstlerisches Nachschaffen kann vielleicht helfen, meioetwegen mit Frei- 
heiten, aber wirkliches Nacbschaffen mit feinem KlangsinnI Dazu aind 
Kfinstler ndtig, In unserm Fall tGcbtige Pianisten. 

Es ist dringend zu wifcischen, daS Kfinstler und Historiker mehr 
Hand in Hand gehen. Darin sind die Franzosen den Deutschen vor* 
aus, wie int allgemeinen ? so auch in unserm Spezialfall; Dimmer und 
andere erste Pariser Pianisten hafaen Hngst das Clavecin wieder zu Ehren 
gebracht. Die Verbindung ware beiden Tellen fdrderlich. Der neueste 
Aufechwung der Musikwissenscbaft in Deutschland hSngt damit zusammen, 
dafi ein grofler Kunstler die Fuhrung ubernahm: Hermann Kretzschman 
Solcb hohe Doppelbegabung, wie bei ihm, wiederholt sich aber nicht gleich 
wieder, und darum ist es notwendig, dafi Kunstler und Gelehrte ein- 
ander erggnzen, Wohl bedarf der Gelehrte grund Jicher musikalischer 
Scbulung und wirklich kunstlerischen Shines, wenn er frucbtbar arbeitcn 
will; aber die besondern Talente und Techniken der ja in viele Spezial- 
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gattungen sich sondernden Kiinstler kann man von ihm nicht verlangen. 
Der Sanger, der Instrumentalist, der Kapellmeister sollen des Gelehrten 
Ergebnisse zu Nutzen Ziehen und, wenn notig, kunstlerisch verarbeiten. Es 
ist hoch an der Zeit, dafi die Tonkiinstler aufhoren, wie ein primitives 
Nomadenvolk geschichtslos zu vegetieren. 

Unsere grofien Musiker haben sich iibrigens auch darin als groD er- 
wiesen, dafi sie den Wert der modernen Geschichtswissenschaft erkannten 
und sogar mithalfen, die etwas zuruckgebliebene Musikgeschichte zu 
fordern, alien voran Brahms, der also gemeinschaftlich mit dem Wissen- 
schaftler Chrysander eine Gesamtausgabe der Klavierstiicke Couperins be- 
sorgt hat. 

Sicherlich wohliiberlegt haben die beiden eine Gesamtausgabe, und 
nicht etwa eine blofie Auswahl hergestellt. Couperin ist als Kleinigkeits- 
kramer verschrieen. Als solcher muC er erscheinen bei dem heutigen 
Gebrauch, nur vereinzelte seiner kleinen Charakterstiicke auf dem Piano- 
forte zu — mifihandeln. Wenn man seine Bedeutung erkennen will, mufi 
man sie in ihrer Gesamtheit studieren, erst dann erschliefit sich der 
Reichtum und die Beweglichkeit seiner Phantasie. Seine Stiicke tragen 
bekanntlich zumeist Uberschriften; aber sie sind trotzdem keine Programm- 
musik. Wenigstens nicht im modernen Sinne; auch nicht im Sinne 
Kuhnaus. Dieser erzahlt Geschichten oder stellt ganze Dramen dar; 
Couperin dagegen interessiert immer nur der einzelne Fall. Er ahmt 
nicht den Dichter oder Historiographen nach; seine Methode liefie sich 
viel eher mit der des beschreibenden Naturforschers vergleichen. Er will 
ein moglichst prazises Bild geben von der Biene, dem Schmetterling, der 
Welle, der Nachtigall, der Lilie, dann namentlich auch von menschlichen 
Typen und Charakteren, wie dem Kind in der Wiege, der jungen Nonne, 
dem Matrosen, dem Schnitter, der Hurtigen, der Stolzen, der Traurigen, 
der Zartlichen usw. — soweit das in der Musik moglich ist. Und 
darin liegt die Grofie Couperins, dafi er seiner Musik nie Unmogliches 
zumutet und bei aller Eleganz und Abgeklartheit der Form zum Greifen 
deutlich charakterisiert. Abgesehen von den Tonen sind es namentlich 
die Bewegungen der Aufienwelt, die die Musik im Zauberspiegel der Kunst 
wiedergeben kann, und das Geheimnis Couperins liegt darin, dafi er sie 
mit ihrem Rhythmus immer in aller Scharfe erfafit. Vereinzelt mag das 
auch einem kleinen Talent gelingen, aber Couperin ist grofi dadurch, dafi 
er fur die ganze Fiille der Erscheinungen, so weit sie bewegt ist, den typischeh 
Ausdruck findet. Er wiederholt sich nie, jedes Stuck ist neu, und in 
ihrer Gesamtheit stellen sie, immer in der zierlichen Form des Rokoko, 
einen musikalischen Orbis pictus, eine kostliche Bildersammlung aller 
Lebenserscheinungen dar. 
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Hit dem Rokoko hftngen die in neuerer Zeit so iibel angeschriebenen 
zahireichen kleinen Veniemngen zusammen, die Ambros als .kleine Klim- 
pereien" abtun wollte, der alte Zelter achon zutreffender als ,franz5siscben 
Champagaerschaum" bezeichnete. Sie sind Eigentiimlichkeiten des allge- 
melnen Zeitstils, aber auch noch mehr als das: sie waren auf dem alten In- 
atramcnt zugjeich Ausdruck&mittcl. Couperin spricht das selbst ganz deutlich 
in der Vorrede zu seinem ersten Klavierbuch aus (in deutscher Obersetzung 
mitgeteilt von SeifTert, S. 299). Der durch den Anschlag in der StSrke nicht 
modiflzierbare Ton des Clavecins wurdc durch die „Agremens H belebt. 
Eine Hlufung der Verzierungen kommt einer Scbwellung der Tonkraft 
gleich; T5ne» die einen gewissen Nachdruck haben sollen, werden mit 
elnem Mordent versehen (was man auf dem Pianoforte naturUch bequemer 
durch etwas stflrkeren Anschlag baben kann), und gebaltene Tftne werden 
durch einen Triller klingend erhatt^n* Es ist keine Frage: auf dem 
Pianoforte sind's der Verzierungen zu viel; aber fur Couperin waren sie 
Mittel des Ausdrucks, und darum halt er mit grdQter Strenge darauf, dafi 
sie geuau so gespielt werden, wie er sie vorschreibt. Sie sind bei ihm 
so wicbtig wie bei Beethoven die dynamischen Bezeichnungen. 

Couperin fiberwachte den Stich seiner Klavierstucke auf das sorg- 
ffiltlgste, er wollte seine Intenttonen bis in die kleinste Kleimgkeit fainein 
genan uberliefern. Diese Sorgfalt ffir das AuSere entspringt einer gleichen 
ffir das Innere. Seine rausikaliscbe Fonn ist bis in jedes Detail hinein 
ansgereift und abgekUrt; eine Note bei Couperin zu indern ist ein Ver- 
brechen. Die den Franzosen elgene Begabung ffir Klarheit und Eleganz 
der Form, auf die sie in alien Dingen das grdfite Gewicbt tegen, feiert in 
den Klavlerstucken Couperlns einen ibrer hoebsten Triumphe. Sie gehdren 
zum Originetlsten und Besten, was die franzdsische Musik hervorgebracht 
bat t sie sind klasslsche Erzeugnisse echt franzdsischen Geistes und eines der 
tnarkantesten Zengnisse der Koltur ihrer Zeit. Als trelflichen Charakter- 
zeichner und Meister der Form darf man Couperin wohl neben Motifcre 
stellen; seine Landsleute heiflen ihn mit Recbt »Le Grand** 
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[m 4- MIrz vollcndet dcr in Wiesbaden lebende, der deutsch-rusflschen 

Nationalit&t angeh&rende Komponist Nicolal v. WMm sein 75.Lebensjahr. 

Er 1st kein Unuturzler in seinen musikalischen Bestrebungen gewesen; 

feme Ug es ihm, seine Krinze aus Sterne nhdbe berunterreiften zu wollen. 

Wobltuend beruhrt die Herzlfchkeit und Loglk seines Empflndens, dem 
Weltschmerx und Grubelei fernliegen. Einfach und naturlich bat er sfeb stets ge- 
geben, der fein entwickelte Sinn fur Wohlklang und reinen Sttz dlktierte Jhm zu- 
gleich die Wahrung der Form. Eine* angeborene Gride sebwebt fiber seinen 
Scbtiprangen, reizende Srimmungsbilder treten in ihnen entgegen; Theodor Kirch ner, 
Mendelssohn, Schumann und Stephen Heller waren die vereh rungs wurdigen Schutz* 
belligen seiner Muse und hlelten die echutzende Hand fiber seln Werk. Nirgends 
ubertritt Wilm die Crenze seines L&ndes; sein Gebiet mag nfcht lis grott bezeiebnet 
werden kftnnen, aber in dem, was er beherrscht, zeigt er slch als Melster der klelnen 
Formen. Den Klavierklang und seine subtHen Gehelmnisse, ganz besonders aucb 
in der Satzweise ztt vier Hlnden, kennt er auf das genaueste und verstebt es, aile 
Ibre Wirkungen erschOpfend zur Geltung zu bringen. Glelcb seln op. 2, Valse- 
lmpromptu, ist ein Treffer und flndet gro&e Verbreftung, obscbon das Stuck biHige 
Effekte versebmibt und virtuoser luBerlicher Aurputz ihm versagt bleibt Spite r 
folgendie reizenden „Schneeflocken 4 , op. &; dann die in klassiscben Formen gehaltenen 
vierSnicke: Sarabande, Corn-ante, Gavotte und Llndler, op. 33; die vierblndige c-moll 
Suite, op. 30; die bedeutsamen Variationen fur 2 Klaviere, op. 62, und riele andere 
Werke, deren Zabi bis fiber die 200 hinausfuhrt. Mag auch nlcht jedes in ihnen 
auf der gleicben erfinde rise ben Hflhe stehen, von Ljebensw&rdigkelt und Schaffieus- 
freudlgktit sind sle aile mebr oder weniger getragen* Man kann Wilms Muse am 
besten charakterisleren, legt man ibr die Worte Jch singe, weil ich singen mud" in 
den Mund, Nicbt aus Sucbt nacta Rubin oder Gold singt er, seine Seele mud stch 
aussprechen, wie der Vogel das Lob des Lenzes jubllierend verkundet Und diese 
Unmittelbarkeit seines Liedes gewinnt ihm die Herzen seiner Hdrer. — Der tuuere 
Lebensgang des verdlenstvolleu Tondicbters weist keine frgendwie ungewdhnlichen 
ZQge auf. Am 4. Mirz 1S34 in Riga als Sobn elnes Rechtsgelehrten geboren, bezieht 
er 1851 das Konservatorium in Leipzig und legt bier den Grund zu seiner um(ang- 
refchen musikallschen Bildung. Die Empfebluug Adolf v. Henselts vcracbafft 
ihm, nacb einem Interregnum als Kapellmeister am S t ad tt heater in Riga, elnen Ruf 
als Lehrer derTheorie und des Klavierspiels am NikolaMnstitut in St Petersburg; bier 
bleibt er von 1860—1875 in Ehren tltfg. Dann lebt er, der Amtsburde ledlg, tfjahre 
in Dresden, und settdem ununterbrocben in Wiesbaden, Die Harmonic seiner 
kunstlerischea Denkungsart zeigt such den Menscben Wflra als felngebildeten, liebens* 
wurdigen Cbarakter, der sich giefcbfaJls der allgemeinen Sympatbie und Schltzung 
errreut — Wunschen wtr ihm, dem rustigen Funfundsiebziger, daG die goldenen 
Strablen der Abend son ne wirmend und belebend auf seinern ferneren Lebentpfade 
llegen mflgent 
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Aus Tagesblattern 

NATIONAL-ZEITUNG (Berlin) vom 24. Jan uar 1909. — Egon Noska's Aufsatz 
„Das HundertjahrjubilSum des deutschen MUnnergesangs" handelt von der Griindung 
der Berliner Liedertafel, insbesondere von den Verdiensten des plattdeutschen 
Dichters Wilhelm Bornemann um das Zustandekommen dieses Vereins. 

VOSSISCHE ZEITUNG (Berlin) vom 16. und vom 23. Januar 1909. — Martin 
Jacobis Aufsatz „Paganini in Deutschland u enthalt eine Biographie des Geigers, 
insbesondere ausfiihrliche Berichte iiber sein Auftreten in Deutschland. „Paganini 
war ein leidenschaftlicher Verehrer Beethovens, und wenn er Gelegenheit hatte, 
mit anderen Kunstlern Kammermusik zu spielen, so verging kaum ein Abend, an 
dem nicht auch Beethoven mit dem einen oder anderen Werk zu Wort gekommen 
wSre." — Alexis Hollaender sagt in dem Aufsatz „Der Gesangunterricht in dem 
neuen Lehrplan", dafi der neue Lehrplan fur die hoheren Madchenschulen in 
Preufien „nahezu alles enthalt, was von der Schule als einer Vorbereitung fur das 
Leben gewunscht werden kann". Er weist darauf hin, daB „der Gesang im Mittel- 
alter bis in das 16. Jahrhundert hinein neben dem Latein als das wichtigste Fach 
gait und der Kantor nachst dem Rektor und Subrektor die hochste Stellung im 
Kollegium einnahm", daB aber im 17. Jahrhundert der Gesang das „Stiefkind" der 
Schule wurde, „bis er in der 2. Halfte des 18. Jahrhunderts als obligatorischer Unter- 
richtsgegenstand aus dem Lehrplan der hoheren Schule iiberhaupt gestrichen ward 
und seine Lehrer zur untersten Stufe der Elementarlehrer herabsanken." . . . Noch 
nach den Bestimmungen v. J. 1894 rangierte der Gesangunterricht „als ,technisches 
Fach* nicht nur hinter dem Zeichenunterricht, sondern sogar hinter Turnen und 
Handarbeit". „Und das in einer Zeit, von der man nicht nur sagen konnte, sie 
stehe in kiinstlerischer Beziehung unter dem Zeichen der Musik, sondern auch, 
dafi sie die Musik als einen den iibrigen Bildungsfaktoren ebenbiirtigen und gleich- 
berechtigten begriffen habe, — in einer Zeit, wo man gerade von der Schule ver- 
langt, dafi sie fur eine grundlegende methodische Entwickelung der korperlichen 
und geistigen Fahigkeiten Sorge trage." Der neue Lehrplan werde, trotz einiger 
Mangel in Einzelheiten, dem Gesangunterricht eine hohere Achtung verschaffen, 
und die dem Lehrplan vorangestellten methodischen Bemerkungen seien „fur die 
kunstlerische Erziehung der ganzen Nation hochbedeutsam". 
FRANKFURTER ZEITUNG vom J5. Januar 1909. - Unter der Uberschrift „Eine 
historische Ausstellung von Musikwerken" werden zwei mit „g" und w emo a unter- 
schriebene Berichte iiber die im Januar im Kunstgewerbemuseum in Frankfurt a. M. 
veranstaltete Ausstellung „Schmuck und Illustration von Musikwerken in ihrer ge- 
schichtlichen Entwickelung vom Mittelalter bis in die neueste Zeit" veroffentlicht. 
In dem Bericht von w emo" wird gesagt, dafi nur die Werke in mittelalterlichen 
Formen und in der des Rokoko ein erfreuliches typographisches Bild darbieten. 
„Am schlechtesten steht es mit den Erzeugnissen des 19. Jahrhunderts." 
WILHELMSHAVENER TAGEBLATT vom 19. Januar 1909. - Aus Edgar Istels 
neuem Buch „Die Blutezeit der musikalischen Romantik in Deutschland" wird ein 
langer Abschnitt iiber „Die romantische Instrumentalmusik" abgedmckt. 
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FREMDENBLATT (Wien) vom 18. September 1908. — H— z. berichtet in dem Auf- 
satz „Der ,Ramismus la uber die Kampfe, die durch die Auffuhrung der ersten 
Opern Rameau's von 1733 an hervorgerufen wurden, den Streit der „Piccinisten" 
und der „Gluckisten", die Verdrangung Rameau's und Gluck's durch Rossini und 
Meyerbeer, sowie uber die Pariser Wiederauffuhrungen und den Neudruck Rameau- 
scher Werke in unserer Zeit. Nach den Aufsatzen hervorragender franzosischer 
Komponisten und Musikschriftsteller halt H— z. es fur „sonnenklar, daB es sich 
hier keineswegs lediglich um einen dem Andenken Rameau's gewidmeten Akt 
musikalischer Pietat handelte, sondern vielmehr auch noch andere Momente bei 
dieser Ramistenbewegung jungsten Datums mitgespielt haben. So wurde von den 
Jungen und Jungsten zunachst eine musikalische Geistesverwandtschaft, die 
zwischen ihnen und Rameau bestehe (?), entdeckt, und sie sind zur Erkenntnis 
gelangt, daB Rameau mit dem damals ihm zur Verfugung gestandenen Material 
dasselbe erreicht oder zu erreichen versucht hat, was von ihnen mit den so 
mannigfachen Mitteln der Jetztzeit bewirkt oder angestrebt wird. . . . Diese Allianz 
des d'Indysmus und Debussysmus mit dem Ramismus hat noch eine andere selt- 
same Blute getrieben: es wurde der Versuch gemacht, zugunsten Rameau's die 
Bedeutung und GroBe Glucks herabzusetzen und an seinen Werken allerlei klein- 
liche Kritik zu uben, ja Debussy entblodete sich nicht, in einem Konzerte, in 
welchem Kompositionen von Rameau gespielt wurden, laut auszurufen: ,A bas 
Gluck!', und dieses ,A bas Gluck' ist geradezu zum Kriegsruf und Feldgeschrei 
fur die Pelleasten geworden. . . . Was wurde Herr Debussy sagen, wenn man in 
einem Wagner- oder Liszt-Konzert ,A bas Berlioz! 4 rufen wurde! Was hier vor- 
geht, liegt klar zutage. Frankreich, welches durch langere Zeit der ,X£nophilie< 
— ein hubsches Wort fur die Bevorzugung der Fremden — huldigte, ist mit einem 
Male in das andere Extrem verfallen, und unter der Herrschaft der Xenophobie 
sollen fortan, wenn irgend moglich, nur bodenstandige Dichter, Kunstler und Kom- 
ponisten ausgezeichnet und aufs Piedestal gehoben werden." Der Verfasser nennt 
die Wiedererweckung Rameau's eine „aller Anerkennung wurdige Tat", halt es 
aber „fur eine torichte Illusion, sich der Hoffnung hinzugeben, dafi Rameau's 
dramatische Kompositionen dauernd dem Opernrepertoire wieder einverleibt 
werden, geschweige denn gar mit den erhabenen, durch ihr frisch pulsierendes 
dramatisches Leben heute noch machtigst wirkenden Schopfungen Glucks in Kon- 
kurrenz treten konnten." 

NEUE FREIE PRESSE (Wien) vom 20. XII. 1908 und vom 5. 1. 1909. — Felix Wein- 
gartner sucht in dem Aufsatz „Striche bei Wagner" seine Kurzungen Wagnerscher 
Werke eingehend zu rechtfertigen. Er weist darauf hin, dafi die meisten der fruher 
ublich gewesenen Kurzungen „sich gemeinsam dadurch auszeichneten, daB gerade 
das wegfiel, worauf es dichterisch ankommt". Weingartner fuhrt mehrere dieser 
unberechtigten Streichungen an. Nur solche und ahnliche, den Zusammenhang der 
einzelnen Teile vernichtende Streichungen habe Wagner verurteilt; dagegen habe 
er andere gutgeheifien und z. B. Kurzungen des „Tristan a sogar „gebieterisch ge- 
fordert". Nach Weingartners Meinung brauchen aber gerade dieses Werk und „Die 
Meistersinger", n eine vorziigliche Darstellung vorausgesetzt", gar nicht gekurzt zu 
werden. „Unsern grofien klassischen Dramen geschahe durch ganzlich unverkiirzte 
Auffuhrungen kaum ein Gefallen, Shakespeare vertragt verstandnisvolle Reduktionen, 
ohne an seiner Wirkung Schaden zu leiden, und in den klassischen Opern, mit 
Ausnahme von ,Zauberfl6te', ,Freischutz* und ,Fidelio', mufi unbedingt gekurzt 
werden. LieBe man z. B. alle Arien des vierten Aktes von , Figaros Hochzeit' 
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singen, so verwandelte sich die Buhne in einen Konzertsaal. Und doch sind es 
hier Perlen, die geopfert werden mussen. Dafi sich grofie Dichter und Kom- 
ponisten gegen Kurzungen prinzipiell gewehrt hStten, ist nicht bekannt. Von 
Schiller wird berichtet, dafi er bei der geringsten Empfindung von Lange oft nur 
mit Muhe zuriickgehalten wurde, mehr wegzustreichen, als er spater hStte ver- 
antworten konnen. Goethe akzeptierte fur die Weimarer Auffuhrung des , Faust 4 
eine Bearbeitung von Klinger, die heute kein Provinztheaterdirektor seinem Publi- 
kum zu bieten wagte. Diesen erleuchteten Geistern war nicht jedes Wort, das sie 
geschrieben hatten, ein unantastbares Heiligtum. Traten die Probleme der Buhne 
an sie heran, so stand ihnen die szenische Wirkung fiber allem, und danach 
richteten sie ihre Dramen ein." „Der Begriff , Lange 4 ist nicht leicht zu definieren, 
weil er sehr subjektiv ist; der eine Zuhorer wird bereits ungeduldig, wo der 
andere noch schwelgt. Moglichst objektiv, das heifit vom Standpunkt des partei- 
und vorurteilslosen Kiinstlers aus, mochte ich feststellen, daft das Gefiihl der 
Linge bei denjenigen Stellen entsteht, deren Fehlen man nicht empfande, wenn 
sie uberhaupt nicht vorhanden waren, an denjenigen Stellen also, wo das Gefiihl 
einer Lucke bei deren Weglassung nur dadurch zur Empfindung kommen kann, 
dali man eben weifi, was wegblieb, und aus diesen oder jenen Grunden bedauert, 
dafi es weggeblieben ist." Weingartner fiihrt mehrere Stellen aus dem „Holl5nder u , 
dem „Tannhauser", der „Walkure a und dem „Siegfried u an, deren Streichung er 
fur gerechtfertigt h§lt. Sehr bemerkenswert sind die folgenden Worte: „0berall, 
wo dichterisch ein Obergang moglich ist, ergibt er sich auch musikalisch mit 
geradezu unheimlicher Leichtigkeit. Der schwerste Eingriff, den ich einmal fur 
notig erachtete, war die Transposition einiger Takte um einen halben Ton, wihrend 
die meisten der fruheren, sinnentstellenden Striche auch nur durch eingreifende, 
oft geradezu gewalttatige tonale Anderungen bewerkstelligt werden konnten. Hfitte 
der geniale Zusammenhang zwischen Dichtung und Musik in Wagners Werken 
noch eines Beweises bedurft, er ware gefunden in dieser verbluffenden Ober- 
einstimmung der dichterischen und musikalischen Strichmoglichkeiten, die es tat- 
sSchlich schwer machen, an eine innere, ich mochte sagen, organische Be- 
rechtigung solcher Striche nicht zu glauben." Durch ungekurzte Wiedergabe der 
Wagnerschen Werke wiirden die Mitwirkenden so ermudet, dafi die Fahigkeit zu 
„einer energischen und fein abgestuften Leistutig" erlahme, und auch die Anteil- 
nahme der Zuhorer werde durch die Empfindung der Lange vermindert. „Man 
lese doch einmal aufmerksam nach, wie wenig Wagner ein Publikum, das ,mit 
ermiidetem Hirn*, ,nach miihsam im Kontor, im Bureau oder in sonst welcher 
BerufstJtigkeit hingequfiltem Tage* abends das Theater aufsucht, einer intensiven 
Aufnahme seiner Werke fiir fahig halt." Jetzt furchteten die meisten Horer sich 
durch das Gestandnis der Ermudung zu blamieren. Wenn man aber fortfahre, 
alle Werke Wagners ungekurzt zu geben, so wiirden friiher oder spater „etliche 
Beherzte .... sich nicht mehr genieren, laut zu sagen, dafi sie die Vorstellungen 
zu lang finden*. Das grofie Publikum wurde dann wagen, dem zuzustimmen, und 
die Theaterdirektoren wiirden dann, um eine Abnabme des Besuches Wagnerscher 
Werke zu verhindem, Kurzungen machen. Damit aber spater nicht die „alten 
schlechten Striche** wiederholt werden, sei es niitzlich, schon jetzt solche Kiirzungen 
einzufiihren, die die Werke nicht schadigen. Den Charakter eines Festspiels habe 
der „Ring u dadurch verloren, dafi er alien Buhnen freigegeben ist. Ihn wieder- 
herzustellen, sei nur nach einer „eingreifenden Reorganisation des gesamten 
Theaterbetriebes** moglich, „die sich, wenn uberhaupt, erst in geraumer Zeit ver- 
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wirklichen liefie. Vorerst mussen wir uns also damit abfinden, die ,Nibelungen' als 
vier Repertoireopern zu betrachten, zu geben und zu behandeln". „Das Theater 
soil das Publikum erziehen; ganz gewifi. Uberspannen heifit aber nicht erziehen." 
— Lilli Lehmann spricht in einem lilngeren Briefe an Felix Weingartner die 
Ansicht aus, Wagner habe nicht gewollt, dafi die Nerven der Sanger, der Orchester- 
musiker und des Publikums durch uberlange Auffuhrungen zerriittet werden. In 
den 70er Jahren habe man in der Begeisterung nicht bemerkt, dafi die mit solchen 
Auffuhrungen verbundenen „ubermenschlichen a Anstrengungen nicht zu den All- 
tSglichkeiten gehoren durfen. „Sie als Musiker werden mien verstehen, wenn ich 
Ihnen sage, dafi meine sonst krSftige Natur am Ende des zweiten Aktes der ,Meister- 
singer* vollstSndig ausgegeben ist. Meine Nerven halten mehr nicht aus. Den 
herrlichen dritten Akt zu horen bin ich nicht mehr imstande. Manchmal qufile 
ich mich noch bis zum Quintett, um dann halb ohnmachtig aus dem Theater zu 
fluchten. Ich bin also gezwungen, die ,Meistersinger', um sie ganz zu geniefien, 
in Teilen zu sehen. Und das ging mir vor 25 Jahren schon so, genau wie heute. 
Freilich horen wir anders zu als andere." „Es ware dringend zu wunschen, dafi 
alle Wagner-Sanger erklSren, Wagner-Werke im Repertoire nur gekurzt singen 
zu wollen. Will die Direktion ungekurzte Wagner-Werke als Ausnahmevorstellungen 
geben, so moge sie auch AusnahmeverhSltnisse fur Kunst, Kunstler und Publikum 
schaffen, wie sie in Bayreuth geschaffen wurden. Am besten uberliefie man sie 
Bayreuth allein. Bayreuth ist der Platz, wo Wagners Ausnahmewerke wie der 
,Ring', /Tristan 4 und die ,Meistersinger* strichlos gegeben werden mussen." Damit 
nicht jedes Theater seine eigenen Kurzungen macht und nicht „G5ste nur dies 
oder jenes singen, dies oder jenes streichen zu wollen" erklaren, schlSgt Lilli 
Lehmann vor, dafi ^fimtliche dirigierenden Kapazitaten und Kunstler sich fiber 
die vorzunehmenden notwendigen Kurzungen . . . beraten". „Es wird nicht leicht 
sein, sich zu einigen. . . . Schliefilich wird man aber doch eine allgemein be- 
friedigende Ldsung finden, und diese kunstlerische Resolution soil dann von alien 
Theatern angenommen werden. Es wSre dies die erste kunstlerische Grofitat im 
Sinne einer sozialen Kunstlerunion." (Auf diese zwei AufsStze antwortete am 
15. Februar Heinrich Steger, dessen Artikel wir in einer der nSchsten „Revueen a 
anzeigen werden.) 

DER TAG (Berlin) vom 1. Februar 1909. — Angelo Neumann beginnt den kurzen 
Aufsatz „Striche in den Wagner-Werken" mit den Worten: „Mit grofiem Befremden 
habe ich in der letzten Zeit von den Skandalen gelesen, welche sich an die Ver- 
suche Felix v. Weingartners kniipfen, sinngemafie Striche im ,Ring* anzubringen." 
Neumann berichtet dann, dafi Wagner sich mit den von ihm (Neumann) gemachten 
Strichen einverstanden erklSrte, und fragt n die kunstbegeisterte Jugend der vierten 
Galerie" in Wien, ob sie sich mehr Verstfindnis fur Wagners Werke zutraue als 
einem der ersten Dirigenten der Welt und Lilli Lehmann. 

HANNOVERSCHER COURIER vom 15. Januar 1909. — L. Wuthmann schlSgt in 
dem Aufsatz „Strichlose oder gekurzte Wagner -Auffuhrungen?" vor, Wagners 
Werke an Sonntagen ungekiirzt, an Werktagen aber mit einigen geschickten 
Kurzungen aufzufiihren, da die Horer, die w eine mehr oder weniger anstrengende 
Berufstatigkeit hinter sich haben* 4 , nicht 4 ! /2— 5 Stunden lang der Musik und den 
Vorgangen auf der Biihne folgen konnten. Wuthmann druckt auch den letzten Teil 
des Opernberichtes von Richard Specht aus Heft 7 unserer Zeitschrift ab und 
schliefit sich dem Protest unseres gesch&tzten Mitarbeiters an. 

Magnus Schwantje 
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BUCHER 

101. Louise Heritte-Viardot: Die Natur in 
der Stimmbildung. Fur Redner und 
Sanger. Verlag: Otto Petters, Heidelberg. 
Louise Heritte-Viardot, die Verfasserin dieser 
Broschfire, ist die Tochter der berfihmten Pauline 
Viardot, die, eine Tochter des beruhmten Garcia, 
zu den bedeutendsten Mezzosopranistinnen des 
19. Jahrhunderts gezahlt wird und heute noch, 
88 Jahre alt, in Paris lebend, einigen Bevorzugten 
Gesangunterricht erteilt. Die Verfasserin von 
„Die Natur in der Stimmbildung" stammt also 
in direkter Linie von der GesangspSdagogen- 
Dynastie Garcia ab. Wenn in dem Vorwort 
dieser kleinen Schrift Louise Heritte-Viardot es 
fur ihre Pflicht halt, ihre auf Grund eingehender 
Studien gemachten 45jahrigen Erfahrungen der 
Mitwelt zu fibermitteln, so glaubt der Leser sich 
insofern daruber freuen zu miissen, als er etwas 
greifbar Gescheidtes zu erfahren hofft. Leider 
sieht er sich aber schon nach der Lektiire weniger 
Seiten arg enttauscht und kommt schliefilich im 
weiteren Verlauf der in recht schlechtem Deutsch 
abgefaBten Broschure zu der Erkenntnis, dali die 
in eitel Redensarten sich ergehende Dame die 
45 Jahre der Erfahrung auf ganz merkwfirdigen 
Pfaden fernab jeder natfirlichen Tonerziehung 
zugebracht haben muB. Wie sich die Stimm- 
bildung in der Vorstellung von Louise Heritte- 
Viardot unter der steten Flagge „Der Natur folgen" 
darstellt, ist von solcher Naivitat, daB ich lieber 
einige Momente wortgetreu wiedergeben will, um 
meine Leser nicht um den GenuB dieser un- 
freiwilligen Tonbildnerkomik zu bringen. Nach 
einem Schwall Redensarten iiber das Atmen 
kommt ganz am Schlusse dieses Kapitels die 
Verfasserin zu folgenden Auslassungen: „Wir 
wollen nicht versaumen, das Zwerchfell noch 
zu erwahnen. Das Zwerchfell ist ein starker 
Muskel, der die Scheidewand zwischen Brust- 
und Bauchhohle bildet. Beim Einatmen verflacht 
sich dieser Muskel, und beim Ausatmen tritt er 
wieder heraus [!]. Er tut aber seine Arbeit ganz 
unwillkfirlich, so daB wir beim Atmen gar nicht 
an ihn zu denken brauchen. Nur beim Aus- 
sprechen gewisser Konsonanten — g und k — 
sowie beim Singen der sogenannten ,langsamen 
Koloratur* [!], miissen wir das Zwerchfell mit 
BewuBtsein zu Hilfe nehmen." Ein Kommentar 
erscheint mir hierzu ebenso fiberflfissig, wie 
fiber die verschiedenen Behauptungen, die 
die Verfasserin im vierten Kapitel „Wie werden 
Stimmfehler geheilt" aus dem Fiillhorn ihrer 
45jahrigen Erfahrung auskramt. Man hore: „Um 
das SchlieBen" — der Stimmbander namlich 
— „zu erreichen, soil man (eine Zeit lang) 
einen gutturalen Klang erstreben und nicht zu 
laut sprechen oder singen. In sehr schlimmen 
oder veralteten Fallen muB man noch energischer 
vorgehen, indem man das fibertrieben gutturale 
Bloken des Schafes zum Vorbild nimmt und 
lustig weiter blokt, bis die Stimmbander gelernt 
haben, sich zu schlieBen und dem Willen ge- 
horsam zu sein. Selbstverstandlich legt man 
dann diesen gutturalen Klang ab, was mfihelos 
geschieht. Aus obigem ergibt sich von selbst, 
daB man bei haBlichem, gutturalem Klang einer 
Stimme das umgekehrte Mittel anzuwenden hat. 
In diesem Falle miissen wir die Stimmritze weit 
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offnen, indem wir die Stimmbander auseinander- 
halten und ein gehauchtes m aussprechen. Durch 
ruhige, geduldige Ubung erreicht man dieses Ziel. a 
So geschrieben zum Beginne des 20. Jahrhunderts 
von einem Abkommling der Garcias. Es ist 
schade, daB es keine karnevalistische Ulkzeitung 
fur Sanger, Gesanglehrer und ahnliche Menschen- 
kinder gibt, die Broschure von Louise Heritte- 
Viardot lieferte ein prachtvolles Material. Ihre 
tiefsinnigen Auslassungen fiber dunkle Vokale 
und dunklen Klang, fiber die Wichtigkeit der 
Zungenspitze und ihre Wirkung auf die Ver- 
besserung der Vokalaussprache, endlich fiber die 
Vermeidung jeglicher nasalen Ffihrung usw. sind 
kostlich und verdienten niedriger gehangt zu 
werden. So schaut also die Natur in der Stimm- 
bildung aus! Wie mogen bei solchen Theorieen 
erst die praktischen Resultate ausschauen? 

Adolf Gottmann 

102. Heinrich Rietsch: Die Grundlagen 
der Tonkunst („Aus Natur und Geistes- 
welt", No. 178.) Verlag: B. G. Teubner, 
Leipzig. 

Ein ffir den Kenner wie ffir den Freund der 
Tonkunst in gleich hohem Grade erfreuliches 
Bfichlein! Schon ist besonders die Art und 
Weise, wie Professor Rietsch die Vortrage, aus 
denen das Buch entstanden ist, durch Zu- 
sammenfassung des Inhalts zu einem einheit- 
lichen neuen Ganzen verschmolzen und neu- 
gestaltet hat. Die Sachkenntnis des Ver- 
fassers ist von vornherein fiber jeden Zweifel 
erhaben: dagegen sei hier — wenn auch in- 
folge des beschr5nkten Raumes bloB kaum mehr 
als andeutungsweise — darauf hingewiesen, 
daB Rietsch wahrhaft herzerhebend die Be- 
deutung der seelischen Seite herausgearbeitet 
hat. GroBe Kfinstler — wie etwa Liszt — haben 
behauptet, daB die Musik die seelenvollste aller 
Kfinste ,sei, und Berlioz, der unsterbliche 
Schwarmer, meinte einmal, daB die Musik und 
die Liebe Schwestern seien, die nur in ihrer 
Vereinigung das hochste Ideal gestalten konnten. 
Darum ist dem Idealismus des Verfassers, der 
jenen Ansichten vollig gerecht wird, voller 
Beifall zu zollen. Besonders anerkennenswert 
aber ist die Tatsache, daB Rietsch in glfick- 
lichster Weise das Problem gelost hat, mit idealer 
Kunstbegeisterung die -Erorterung praktischer 
und theoretischer Einzelheiten zu verbinden. 
Eigentlich findet der mit ein wenig Liebe zur 
Kunst begabte Laie in dem Bfichlein alles, was 
er an Anregung bedarf, um sich tiefer und 
immer tiefer in die Beschaftigung mit musi- 
kalischen Studien versenken zu konnen. 

103. Rudolph Vogel: Spielmannsglfick. 
Marchenspiel in ffinf Aufzfigen. Ver- 
lag: P. Waetzel, Freiburg i. B. und Leipzig. 

Der Verfasser des vorliegenden Marchenspiels, 
der nicht zum ersten Male mit einer derartigen 
poetischen Arbeit vor die Offentlichkeit tritt, 
offenbart auch diesmal tiefe dichterische Em- 
pfindung und glfickliche Beherrschung der 
Mittel poetischer Darstellung und Ausdrucks- 
weise. Seine Empfindungsgabe steht auf gleicher 
Hone mit der weisen Beschrankung im Aus- 
druck und dem hellen Glanz der Sprache, die 
ihn vor so manchem auf ahnlichem Gebiete 
tatigen Schriftsteller auszeichnen und ihn als 
einen echten Neurpmantiker ersfcheinen lassen. 
Original from 
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DaB in Vogels Dichtungen gar viel von der 
alten romantischen Pracht wiederauflebt, fuhrt 
den Leser auf kiihnere Gedanken, als sie der 
Dichter vielleicht hegt. Wie ware es schon, 
wollte Vogel etwa auf E. T. A. Hoffmanns 
MSrchen zuruckgreifen ; und wie Tschaikowsky 
den „Nuftknacker und Mausekonig" komponierte, 
so f3nde auch eine dramatisch-lyrische Be- 
arbeitung etwa des „Goldenen Topfs" oder ins- 
besondere des viel zu wenig bekannten Marleins 
„Das fremde Kind" ihren fur sie geschaffenen 
Komponisten. Doch auch das vorliegende lieb- 
liche Marchenstiick eignet sich insbesondere 
wegen der eingestreuten stimmungsreichen 
lyrischen Gedichte, sowie auch wegen der zahl- 
reichen sich zu melodramatischer Behandlung 
eignenden Stellen gar wohl zur musikalischen 
Komposition. 

104. Adolph Kohut: Friedrich Schiller in 
seinen Beziehungen zur Musik und 
zu Musikern. Verlag: Curt Etzold, Stutt- 
gart 1907. 

Der arbeitsfreudige Verfasser zeigt sich auch 
hier wie schon so oft als fleiCigen Sammler und 
Anordner eines reichen Materials. Aber auch 
wie sonst haftet seiner Arbeit ein Schein von 
Fluchtigkeit an, und von einer wirklichen Ver- 
arbeitung des Gesammelten ist nicht viel zu 
verspuren. Kohut stellt im groften und ganzen 
bloD zusammen, was alles zu seinem Stoffe ge- 
hort; aber freilich konnen wir ihm schon fur 
diese blofie Zusammenstellung dankbar sein. 
Etwas Sufierlich hat er die Einteilung in einzelne 
Kapitel getroffen, wie schon ein Blick auf das 
Inhaltsverzeichnis uns lehren kann — in dem 
iibrigens am Anfang ebensovieler Zeilen nicht 
weniger als vierzehnmal „Friedrich Schiller" 
untereinander zu lesen ist; der Vorname wird 
auch sonst selten gespart. Hiibsch sind die aus 
den Dramen und Gedichten zusammengestellten 
Belegstellen, wenn sich auch hierviel mechanisch 
Zusammengetragenes vorfindet. So ist z. B. 
in dem Zitat auf S. 37: „Gesiegt! o himmlische 
Musik des Wortes" („Jungfrau von Orleans", 1,8) 
doch von der „Musik" als solcher nicht die 
Rede. Dann die endlosen Zitate ganzer Strophen- 
reihen, mit denen so manche Seite gefullt worden 
ist (S. 43 das ganze Schiitzenlied aus dem 
„Wilhelm Tell" u. v. a.). Doch liest sich das 
Buch wegen der vielen eingeflochtenen Anek- 
doten recht angenehm. 

Dr. Egon v. Komorzynski 

MUS1KALIEN 

105. Carl Davidoff: Kompositionen fur 
Violoncell mit Orchester, revidiert 
von Julius Klengel: op. 5. Konzert I in 
h-moll. op. 7. Phantasie fiber russische 
Lieder. op. 14. Konzert II in A. op. 18. 
Konzert III in D. op. 31. Konzert IV 
in E. Verlag: Fr. Kistner, Leipzig. 

Durch dieNeu-Herausgabe der Kompositionen 
von Davidoff hat sich der Verlag ein unleugbares 
Verdienst erworben; gehoren die Werke des 
russischen Meisters doch zum eisernen Bestande 
der Studienliteratur fur Cello. Zum Zwecke der 
Ausbildung in virtuoser Hinsicht behalten die 
Konzerte und die bekannte „Phantasie" geradezu 
unvergSnglichen Wert, musikalisch sind sie be- 
reits recht antiquiert. la Aufbau und Technik 

■'• ' O 



hat Davidoff speziell in dem von ihm mit Vor- 
liebe gespielten ersten Konzert sich Molique's 
klassisches Werk zum Vorbilde genommen und 
ist auch spater selten von der Schablone abge- 
wichen. Bei der durch Julius Klengel besorgten 
„Revision" ist nun leider die Hauptsache beiseite 
gelassen, namlich die Unterordnung der Strich- 
arten und Fingersatze unter den musikalischen 
Vortrag. Einzig von diesem Standpunkt aus 
w3re die Neuausgabe gerechtfertigt. Klengel 
hat nur das Cellomaftige berucksichtigt. Das 
ist aber uberflussig, denn Davidoff war neben 
Cofimann, Piatti, Servais, de Swert und Popper 
einer der bedeutendsten Vertreter seines Instru- 
ments, er wuftte selbst ganz genau, wie man 
Fingersatze und Bogenstriche zu wahlen hat, 
um effektvoll Cello zu spielen. Heutigentags 
stellen wir an den Vortrag ganz andere An- 
sprikhe und sind daher oft gezwungen, von 
den Schulmethoden abzuweichen. Fur moderne 
Interpretation genugen nicht allein Finger und 
Handgelenk, sondern auch Arme und Schultern 
mussen oft in Aktion treten, bei alien Instru- 
menten ist geradezu ein harmonisches Zu- 
sammenwirken samtlicher korperlichen und 
geistigen Organe erforderlich. Nehmen nun die 
Vortrags- und Ausfuhrungsbezeichnungen einer 
Komposition nur auf die technische Behandlung 
des jeweiligen Instrumentes Rucksicht, so er- 
schweren sie dem kunstlerisch empfindenden, 
aber noch nicht ausgereiften Spieler die rechte 
Phrasierung und infolgedessen das Verstandnis 
fur das Werk. Keinesfalls lag ein Grund zur 
Abanderung von Davidoffs Bezeichnungen vor, 
sie hatten mindestens den Klengelschen beige- 
fiigt sein mussen, um den Studierenden Ge- 
legenheit zum Vergleichen zu geben, dann aber 
auch, um die Charakteristik der Davidoffschen 
Spielweise aus historischen Ursachen zu er- 
halten. Immerhin sind Klengels Bezeichnungen 
im allgemeinen recht praktisch. Sehr aner- 
kennenswert ist die Herausgabe der Orchester- 
partituren, denn so bald durften die effektvollen 
Virtuosenstucke vom Repertoire der Cellisten 
noch nicht verschwinden. 

106. Leland A. Cossart: Sonate fur Violon- 
cell und Klavier in Cdur op. 18. Ver- 
lag: Fr. Kistner, Leipzig. 

Der Anfang zeichnet sich durch schonen 
FluC, durch eine wirklich klangvolle Kantilene 
aus. Im weiteren Verlaufe enttauscht die Sonate 
durch Mangel an Inspiration. Dafur stoftt man 
auf zahlreiche Anklange an Wagnersche Ideen. 
Jedenfalls ist der erste Satz am besten geraten. 
Durch seine lange Ausdehnung wirkt das Werk 
recht ermudend. 

107. Theodor Blumer jun.: Sonate fur 
Violoncell und Klavier in b-moll. 
op. 23. Verlag: Fr. Kistner, Leipzig. 

Diese Sonate ist teils schwulstig, teils trivial 
und artet oft in bravourmaftige Solopassagen 
aus. Durch „Matzchen" 13Bt sich eine Kunst- 
form weder erweitern noch verbessern. Logische 
Grunde fur die zahlreichen Abschweifungen 
vom Hergebrachten treten bei Blumer nicht zu- 
tage, hochstens macht sich der Wunsch, originell 
zu sein, storend bemerkbar, so auch in der An- 
haufung teohnischer Schwierigkeiten. FleiBige 
Arbeit kann das Talent nicht ersetzen. 

Original from Arthur User 
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108. nermann Durra; Lieder und Gesinge* 
Verlag: Albert Stahl, Berlin. 

In zwanzig grofieren und kleineren Gesangs* 
kompositionen offenbart sicb bier tin Talent, 
dem man lebbafte Anteilnahxne entgegenbrlngen 
muB* well es die Fihigkeit be&itzt, sicb den ge- 
wiblten Dichtungen mir innigster Hingabe an- 
zuschlieBen, und dabei stets vornehm im Aus- 
druck und meist auch originell in der Erfindung 
bleibt. Gemeinsam ist alien Gesingen Durras 
der groBe Zug ernes aufs Ganze gerichteten 
Wollens, das zwar auch fur Elnzelbeiren Sinn 
unft Versfindnis zeigl, aber sicb doch im all- 
gemeinen auf starke* fast plastische Wirkungen 
virft Man darf bei der jetzt meist herrschenden 
Neigung zur Obertreibung des Details dicsen 
gro&en Zug besonderg freudig begrttBen, niuO 
aber den Komponist en zuglelch davor warn en, 
seiner Vorliebe fur das Patfaetische allzusebr 
nachzugeben. Aus dem Bierbaum-Zyklus seien 
als besonders gelungen „Flieder , v Frauenbaar* 
und jfWeiBtdu noch?" bervorgehoben; M Stimme 
Im Dunkeln* (mit Bratscbe und Klavier) ist sebr 
schdn, ebenso „AbendJied H (F. Evers) mit Fldte 
und Klavier und „Prinzessin sail Im Frauensaal" 
(Bjftrnson) mit Horn und Klavier. Die letzt- 
genannten drei Gesinge zeigen schon durcb 
diese Verwendung von NebenEnstrumenteo, dafi 
Durra sich bemuht, eigene Wege zu wandelu, 
Dan er dies mit Gescbmack und musikaliscb em 
Feingcfuhl tut, mtcht seine Dirbietungen so er- 
rreulicb und HBt von seiner weiteren Entwicklung 
nocb manches erhoffen. 

109. Leopold Reich wein: Vier Lieder. op. 5. 
Verlag; C. Becber, Brest tu. 

Die sfiBlichen Verse der Jobanna Ambrosius 
haben in der Kom position Reichweins keinen 
grSQeren kunstlerischen Wert gewonnen, den n drei 
von den vier Liedern errefchen kaum diejenige 
Grenze, an der sicb der sebmale Weg zur Kunst 
von der HeerstraBe des Dilettantism us abzveigt 
Einzlg das letzte: JDu* atmet inneres Leben und 
wird von einem gewissenSchwungegetragen. Man 
darf diese Lieder als elnen neuen Beweis d affix be- 
trachten, daft auf dem Gebiete der musikatischen 
Lyrik gegenwirtlg ein wahrer OberfluB an Nichtlg* 
keiten herrscht, so daB eine strenge Auslese un* 
abwendbare Notvendigkeit wird. 
HO. GcorgLanghoinrlch: Fun f Lieder. op. 1. 
Verlag: Drei LHien t Berlin. 
Diese funf Gesinge bedeuten eine E ratlin gs- 
gabe, die Hochachtung erweckt und Hoffhungea 
reg^ macht. Vor all em flel mir sympathised 
die Knappheit auf, deren sicb der Komponist 
beflelBigt. Da 1st ntcbts Oberfiusaiges, kein 
Sebwelgen in Breite, son dem eine bestimmte, 
feste Art, jedes der gutgewihlten Gedicbte 
musikaliscb zu erfassen und zu gestalten. Die 
Melodle ist meist ungezwungen gefubrt, venn 
aucb die so beliebten enbarmonischen Ver* 
weehslungen nicbt feblen; die Harm on ik ist 
nlemals gewtibnlicb, aber docb auch nicbt ge- 
sucht, und die Klavierbegleitung erganzt meist 
das melodiscbe Bild, obne es zu verwischen* Als 
die gelungensten Lieder der vielversprecbenden 
Sammlung mticbtc icb *Das Grab* 1 und tt Darfte 
meine Seeie" bezeiebnen. F. A. Gel filer 
111. Georg Stern: Drei Gesinge fur eine 
Singstimme und Klavier op. 2. Ver- 
lag; A. A, NoBktj Middelburg^ 
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Die geringe Beacbtung^ die Georg Stern in 
seinem op. 2 der Deklamation scbenkt, prlgt 
seinen musikaliscb durcbaua nicbt ubien Kom- 
positlonen den Stem pel unnattirlfcber Gespreizt- 
belt auf. Der Komponist scbeint sicb nocb 
nicbt daruber klar zu flein, dall im Liede die 
Singstimme und die Begleitung sich zu einem 
fogiscben, aus dem Stimmungsgebalt der Dlch- 
tung berausgeborenen Ganien zu amalgamleren 
haben. Sein op, 2 mutet vie Klavierstacke mit 
einer obligaten Singstimme an. 

112. Albert Breonccke : Drei Lieder fur 
eine Singstimme mit Klavierbe- 
gleitung. Werk U Eigentum des Kom- 
ponisten. 

Trotz einiger Bucbtigen glucklicben Momente 
sind diese drei Lieder als In jeder Bezlebung 
fur die Herausgabe verfrQht zuruckzuweisen, 

113. Louis Victor Sour; Secbs Gesinge fur 
zwei Singstimmen mit Begleitung 
des Pianoforte, op. 49, Verlag: N. Sim- 
rock, Berlin. 

Klangscb5ne Gesinge fiir verschiedene Stimm- 
ganungen. Leider fehlt ibnen die sogenannte 
etgene Note. Ihre Anlebnung an Brahms ist 
allzudeutlich. 

114. Ernst Flfigel; Vier Lieder fur eine 
mittlere Singstimme mit Klavier- 
begleitung. op. 64. Verlag: C, Becher, 
Breslau. 

Das 04. Opus Flugels ist recht ungleich- 
wertig geraten. Ein sebr gutes Lied ist „Das 
Schwerste*. Die Dichtung Vilbelm Jensens 
faBte der Komponist in uberzeugendem, tief- 
empfundenem Tonausdruck. Aucb in v Letzte 
Stunde* scbllgt er Tfine an^ die aus dem Herzen 
kommen. Anders *Einst* und ^Waldseligkeit 4 . 
Beide sind Tongeklingel ohne Jeden inneren 
Gebalt. Adolf GOttmann 

115. Josef Kohler; Acht Lieder nacb 
eigenen Texten fiir eine Singstimme 
mit Klavierbegleitung, op. 17—24. Ver- 
lag: H. Schroder Nacbfolger, Berlin. 

Nacb der Durcbsicht dieser Lieder wufite Ich 
nicbt, ob icb mlch Irgern oder in ein befreiendes 
Lachen ausbrechen sollte. Icb entscbied mlch 
schlteBlich fur das letztere. Entweder sind 
diese Lieder das Produkt eines auf die Fahne 
der Hypermodernsten schworenden Komponisten 
Oder die gequfilten, tnteressant scbelnen sollenden 
Elaborate einer an Liebessebnsucht und \Felt- 
sebmerz leidenden Dilettantenseele. Von Tonali- 
tit keine Spur. Alles bewegt sicb scheinbar im 
son nigs ten C-dur, jedocb nur fur das Auge. Das 
Ohr empBndet alle mdglichen, meist ohne jede 
Logik miteinander verbundenen Tonarten, sucht 
vergebens nach einem Ruhepunkt und vundert 
sich, den Schlufi in irgend einer, meist nlcht er- 
wane ten Tonart empBnden zu m us sen* Fur 
diese Art von Muaik ist meln Geh5r nocb nicbt 
reif oder mein EmpBnden nicbt modem genug. 
Doch ist es nicht ausgescblossen, daB es auch 
Leute gibt, die so etwas scbdn flnden. „De 
gustibus non est disputandtim !* 

116. Hcinrlch G, Noren: Zwei Lieder far 
eine Singstimme mit Klavier. No. 1 : 
Tanz. N. 2: Vom Kussen. op. 27. Verlag ; 
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„Wie anders wirkt dies Zeichen auf mich 
ein!" Aus jedem Takt spricht das feine noble 
Empfinden eines ganzen Musikers als Vertoner 
dieser intimen kleinen Poesieen zu uns. Nirgends 
uberladene Begleitung, keine auf den aufleren 
Effekt zugespitzten Momente, iiberall flussige 
Melodik und ausgesprochene Form. Gut vor- 
getragen werden diese Lieder ihre Wirkung 
nicht verfehlen. Auch der geringe Umfang der 
Singstimme (No. 1 dis-e7 No. 2 f-fj zeigt den 
weise mafthaltenden Kunstler und diirfte der 
wunschenswerten Verbreitung dieser Gesange 
nur forderlich sein. Carl Rorich 

117. August Enna: Vier Lieder fur eine 
Singstimme mit Klavierbegleitung. 
Verlag: D. Rahter, Leipzig. 

Von August Enna erwartet man heute keine 
Uberraschungen mehr. Durch seine zahlreichen 
Werke hat er das Alpha und Omega seiner 
schopferischen Kraft bereits kundgetan, so daft 
man zu seinen neuen Publikationen mit dem 
beruhigenden Bewufttsein greift, klug durchdachte, 
geschmackvoll empfundene und meisterlich ge- 
formte Musik vorzufinden. Seine Anpassungs- 
fahigkeitan die verschiedenartigsten dichterischen 
Stoffe ist in jedem Falle anerkennenswert. Zwei 
der eben erschienenen Lieder (Opuszahl nicht 
vorhanden) stammen von unserm sonnigsten 
Lyriker, von Casar Flaischlen. Alle Gedichte 
dieses prachtvollen Mannes sind von Lebens- 
freude, Kraftbewufttsein und Frohmut durch- 
drungen. August Enna findet fur seine Worte 
vielfach — nicht immer — die entsprechenden 
Tone. In dem Liede: „Gluck a sind Einzelheiten 
sogar sehr gut getroffen, aber dem Ganzen 
mangelt es an jener tauigen Frische, die von 
dem Gedichte Flaischlens in so herzerquickender 
Fulle ausgeht. Ahnlich liegtesbei: „Ein Sonntag." 
Hier waltet sogar ein sentimentaler Einschlag 
vor, der im Grunde genommen dem Wesen 
der Dichtung und dem des Dichters nicht ent- 
spricht. Eine gute Interpretation kann aber aus- 
gleichend wirken und das Stimmungsbild inner- 
lich widerspruchslos gestalten. Sehr hiibsch 
klingt: „Christkindleins Wiegenlied." Eine an- 
mutige Melodie wird von einem fliissigen, mit 
aparten Reizen ausgestatteten Satze getragen. 
Hier hfilt sich der Komponist auch von jeder 
billigen Floskel fern, was ihm bei der Vertonung 
von Dehmels: „Stimme im Dunkeln" leider 
nicht gelungen ist. Mitten in empfindungsstarke, 
ausdrucksvolle Motive platzen Figuren hinein, 
die ohne Eigenleben sind und gar nichts besagen. 
Nach derartigen Aushilfsmitteln zu greifen, hat 
ein August Enna nicht notig. 

118. Martin Friedland: „Von Weib und 
Welt." Virgil-Verlag, Berlin. 

Unter obigem Titel veremigt der Komponist 
zwolf Lieder sehr verschiedener Dichter. Wenn 
sich auch weder in den Melodieen noch in der 
Harmonik auffallige individuelle Regungen finden 
lassen, so haben die Lieder doch ein bemerkens- 
wertes kunstlerisches Prinzip. Martin Friedland 
hat sich anscheinend durch die Klagen der 
Sanger fiber die Unsanglichkeit der meisten 
modernen Liedschopfungen riihren lassen und 
schreibt deshalb relativ einfache Gesangs- 
melodieen, die sehr leicht uber die Lippen flieften. 
Als durch und durch Moderner gibt er sich 



aber in den Klaviersatzen. Doch immer mit 
Geschmack und ohne Verstofte gegen musika- 
kalische Logik. Die Verschmelzung beider 
Schreibarten ist Sache der Interpreten. Daft sie 
moglich ist, davon habe ich mich iiberzeugt. 
Wenn sich Martin Friedland von der Sucht, 
schildernde und beschreibende Worte unbedingt 
tonmalerisch illustrieren zu wollen, freimachen 
und sich mehr auf Stimmirngs- und Gefuhls- 
ausdruck beschranken konnte, wurden die Wir- 
kungen seiner Lieder einheitlicher sein. 

Rudolf Bilke 

119. Karl Bleyle: „FlageIlantenzug".Ton- 
dichtung fur groftes Orchester. op. 9. 
Verlag: Fr. Kistner, Leipzig. 
Zu den merkwurdigsten Erscheinungen des 
Mittelalters gehoren die Geiftler- oder Flagel- 
lantenziige, denen sich wahrend ihrer weitaus- 
gedehnten Wanderungen oftmals viele tausende 
von Buftern anschlossen. Ihre schwermutigen 
Gesange, die sie wahrend einer martervollen 
Selbstgeiftelung ertonen lieften, iibten auf die 
Menschen einen niederschmetternden Eindruck 
aus, sodaft alle Lust und Frohlichkeit ver- 
stummten. Dieser historischen Unterlage ver- 
dankt der Komponist seinen Vorwurf, den er 
reich ausgestaltet hat, sodaft aus dem zunachst 
ziemlich armselig und trubsinnig erscheinenden 
Bilde ein abwechselungsreiches Programm ent- 
standen ist, das eine Volksbelustigung vor den 
Toren der Stadt, das Herannahen der Flagel- 
lanten, den allmahlichen Ubergang des Volkes 
zu den Flagellanten, gemeinsamen Einzug in den 
Dom, sodann den Abzug der Flagellanten, das 
Verklingen des Buftliedes in der Feme und als 
Epilog einen durch die Umdeutung des Buft- 
liedes gewonnenen Erlosungsgesang verheiftt. 
Was zunachst an diesem Programm sympathisch 
beriihrt, ist die Feststellung, daft es sich nur 
mit Stoffen befaftt, deren Erschlieftung und Aus- 
deutung den Rahmen der absoluten Musik 
nirgends verlaftt; ferner muft dem Komponisten 
zugestanden werden, daft er seinem Vorwurf 
gemaft die oben angedeuteten Geschehnisse zwar 
vor dem Ohre des Zuhorers voruberziehen laftt, 
aber nirgends in aufterliche Schilderungen sich 
verirrt, sondern stets bemuht ist, „hinter die 
Kulissen** zu schauen, d.h. die Seelenstimmungen 
der beiden gegensatzlichen Faktoren, die sich 
allmahlich vollziehende Umstimmung usw. 
musikalisch zu vertiefen. Was nun die musi- 
kalische Ausgestaltung selber anbetrifft, so im- 
poniert zunachst die geschickte Hand, mit 
der der noch sehr junge Bleyle den groften 
Orchesterapparat in Szene setzt; er hat sehr 
viel gelernt und kann sich nicht genug darin 
tun, moglichst viel in seine Partitur hjnein 
zu kontrapunktieren, was zeitweilig eine Uber- 
ladung hervorruft, an der man den jugendlichen 
Sturmer und Dranger erkennt. Ein derartiges 
Hinausschieften iiber das Ziel hat aber weiter 
nichts zu bedeuten und gibt sich mit den Jahren 
schon von selbst; bedenklicher erscheint mir der 
Umstand, daft trotz aller aufgewendeten Mittel 
die urspriinglicheErfindungim Grunde genommen 
doch recht bescheiden ist. Das Volksfest k5nnte 
meiner Meinung nach viel weniger gerauschvoll, 
aber dabei kerniger geschildert werden, anderer- 
seits erscheint das Thema der Flagellanten : 
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ziemlich monoton und hat eigentlich nichts 
Charakteristisches furdie in damonischer Leiden- 
schaft und exaltierter Nervenuberreizung sich 
geifielnde Sekte der Flagellanten aufzuweisen. 
Indessen wird es im Laufe des Werkes inter- 
essant verarbeitet und zu grofterer Steigerung 
gefuhrt,so daft man mitlnteresse dem geschickten 
Aufbau folgt. Meine Einwendungen richten sich 
keineswegs gegen Bleyles Begabung, den ich 
im Gegenteil fur aufterordentlich talentiert halte; 
ich wurde mich aber freuen, wenn der junge 
Autor sich dadurch angeregt fuhlte, in Zukunft 
mehr Maft zu halten und seinen Gedanken und 
Einfallen gleich von vornherein eine prfizisere 
und plastischer gehaltene Fassung zu geben. 
Wenn ihm das gelingen wird, glaube ich sogar, 
daft er nicht nur zu den Berufenen, sondern 
zu den Auserwfihlten gezahlt werden wird. 

Karl Kampf 
120. C. Ad. Lorenz: „Das Licht". Dich- 
tung von H. Plotz, fur Solostimmen, 
Chor und Orchester. op. 80. Verlag: 
F. E. C. Leuckart, Leipzig. 
Ein sehr sympathisches Werk des Stettiner 
Musikdirektors und Nachfolgers von Carl Loewe. 
Die Dichtung von Plotz ist in ihren Grund- 
gedanken wohl nicht ganz einwandfrei. In ihrem 
Mittelpunkt „steht die Entwickelung der Mensch- 
heit zur Hdhe befreiender Wahrheit und Sitt- 
lichkeit. Diesen Aufstieg versinnbildlicht das 
wachsende Licht in den vier Stufen: Nacht, 
Dammerung, Morgen und Tag. Ein allgemeiner 
Eingang, die Schilderung des Kampfes zwischen 
der siegreichen Sonne und den Machten des 
Todes auf der Erde schlieftt mit dem Erscheinen 
des Menschen. Seinen Kulturweg begleitet die 
Ausfuhrung des Hauptthemas in den Abschnitten 
Nacht und Urzeit, Dammerung und germanisches 
Heidentum, Morgen und Griechentum, Tag und 
Christentum a . Diese stark lehrhafte Grundidee 
ist an sich zur musikalischen Illustration ziem- 
lich ungeeignet; auch Reime wie: „entschwingen 
den Kelchen sich tanzende Seelchen**, oder 
Ausdrucke wie „wir schurten die Seelen ent- 
gegen der Sonne** muten nicht gerade sonder- 
lich musikalisch an. Trotzdem muft man sagen, 
dafi der Textdichter das zur tonlichen Aus- 
deutung Geeignete geschickt aus seinem Vor- 
wurf herausgeholt hat; allerdings lag dabei fur 
den Komponisten die andere Gefahr nahe, in dem 
gegensatzlichen Vielerlei der Heiden-, Griechen-, 
Christen-, Krieger-, Feuergeister-, Waldelfen- und 
der vielen anderen Chore den einheitlichen 
Stil zu verlieren und dem Opernhaften zu ver- 
fallen. Man darf dem Tondichter die Tatsache, 
daft er all diese Klippen glucklich vermieden 
hat, sehr zum Verdienst anrechnen. Sein Stil 
ist nicht der des groften Oratoriums; er steht 
jedoch auch ebensoweit von der Oper entfernt; 
in geschlossener Einheit halt er eine an- 
sprechende Mitte zwischen beidan^ohne je dam 
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ernsten und religiosen Grundcharakter des 
Werkes Abbruch zu tun. Wessen Ohren 
Richard Strauft oder Reger vollig in General- 
pacht genommen haben, den wird die vorliegende 
Musik vielleicht nicht allzusehr begeistern. Wer 
aber neben aller Bewunderung fur die heutige 
Richtung in der Entwickelung der Tonkunst 
nicht unempfanglich geworden ist fur die melo- 
dische Sprache geradegewachsener einfacher 
Naturlichkeit, der wird bei Lorenz viel Anregung 
und Genuft finden. Nichts besonderes Neues, 
keine Sensationen warten seiner, aber durchweg 
vornehme, klar und edel empfundene und auf- 
gebaute Musik; alien Banalitaten geht sie aus 
dem Wege und weifi in ihrer Harmonik auch 
oft Gesagtes klug zu wenden durch eine ge- 
schickte polyphone Stimmfuhrung, die mit 
Wechsel- und Durchgangsnoten das harmonische 
Bild alteriert und interessant macht. Gemahnt 
in der Erfindung ein und das andere an Hugo 
Wolf, dessen EinfluB uberhaupt zu spuren ist, 
oder taucht einmal eine spezifisch Beethoven- 
sche Wendung auf, so flielit der Quell eigenen 
Empfindens doch reich genug, um uberall Selb- 
standiges und Bedeutendes zutage zu fordern, 
so besonders in der Einleitung „Doch der Tod** 
(Seite 9) und die schone Schilderung des Er- 
wachens zur Freude, weiter in der Schilderung 
der Nacht und des Geisterwebens, im Dionysos- 
Chor usf. Die FUhigkeit charakteristischer 
Melodiebildung scheint mir noch scharfer pro- 
filiert als in friiheren Schopfungen Lorenz', 
selbst wie in „Harald und Theano**, seiner 
Oper. Die Chore, auch die gut gesteigerte 
SchluBfuge, sind durchaus schon und wohl- 
klingend gesetzt, die wechselvollen, ziemlich 
reich eingestreuten Soli dankbar fur Stimmen 
und Vortrag. Alles in allem ein Werk, das in 
seiner reifen gefesteten Kunst tuchtigen Chor- 
und Orchestervereinigungen nur zu empfehlen 
ware; bei einigermaBeji geniigender Ausfuhrung 
ist es eines starken Erfolges sicher. 

Dr. Eduard Wahl 

121. Wilhelm Kienzl: Acht vierstimmige 
Lieder fur Frauenstimme ohne Be- 
gleitung. op. 76. Verlag: Karl Giessel jun., 
Bayreuth. 

Leistungsfahige kleine Frauenchore werden 
gem zu diesen Kienzl'schen Liedern, die — 
wenigstens zum Teil — als eine Bereicherung 
der etwas stiefmiitterlich bedachtenMusikliteratur 
ihrer Art zu gelten haben, greifen. Man weili 
es aus den grofieren Werken Kienzls, da(J ihm 
das Heitere und Graziose am besten liegt. Auf 
dem Gebiete des Heiteren druckt Kienzl sich 
am naturlichsten und fliefiendsten aus, ohne in 
das Fahrwasser des Melodisch-Seichten zu ge- 
raten, was fast stets der Fall ist, wenn er uns 
Iyrisch kommen will. Am besten gelungen und 
am wertvollsten sind demnach das franzosische 
Tanzliedchen, ferner ein ganz reizender „Auszahl- 
vers fur Verliebte** (Dichtung von Otto Julius 
Bierbaum) und ein drastisch-humoristischer 
Kanon: Gansemarsch fur vier Soprane.' Das 
sind aufgelegte da capo-Nummern. Dagegen ist 
der Chor der Engel aus Goethes „Faust a reichlich 
ledern und steif, derZwiegesang allzu sentimental. 

122. Volkinar Andreae: Vier GesSnge mit 
Klavierbegleitung. op. 12. Verlag: Gebr. 
Hug & Co., Jgftjjfo^Yflcli. 
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Volkmar Andreae, der sich als Dirigent 
schnell zu Ruf und Ehren gebracht hat, hat 
auch als Komponist ganz entschieden etwas zu 
sagen. Aus seinen Liedern spricht nicht nur 
allgemeine starke musikalische Begabung, sondern 
noch mehr: eine Personlichkeit. Von den vor- 
liegenden vier Gesangen ist der erste: „Mond 
am Tage" kunstlerisch am bedeutendsten. 
Andreaes sensitive Natur erschopft, ohne sich 
in angstliche und kleinliche Illustrationsmalerei 
zu verlieren, ohne sich am einzelnen Wort zu 
zersplittern, wundervoll die Gesamtstimmung 
der Conrad Ferdinand Meyerschen Dichtung. 
Dies stark impressionistisch gehaltene, har- 
monisch sehr reizvolle Lied genugt, um weiteren 
Schopfungen des Ziircher Komponisten mit 
Spannung entgegenzusehen. Weniger liegt An- 
dreae der robuste, balladeske Ton, den er in 
Meyers „Alte Schweizer u anzuschlagen bemuht 
ist. An Stelle der Originalitat steht hier iiber- 
nommene Geschicklichkeit. Das gleiche gilt 
von dem rhythmisch allerdings selbstandigeren 
„Schmied", wahrend, bis auf den sentimentalen 
SchlufJ hin, Andreaes [Composition zu Ziels 
„Du bist ein Kind" wiederum die gleichen Vor- 
zuge des ersten Liedes aufweist. 

123. Kurt Hdsel: Acht Lieder fur eine 
Singstimme und Klavier. Verlag: 
C. F. Kahnt Nachf., Leipzig. 

Dankbare effektvolle Lieder, die sich nicht 
ausnahmslos vom ReiCerischen freihalten, die 
aber in der Berechnung der Wirkung iiberaus 
sicher vorgehen. Wo Hdsel ernster wird, wie 
etwa im „Waldvogel", wird er leider zugleich 
auch weit weniger wirksam. Fiir das Ekstatische 
und Schwarmerische dagegen findet er leicht den 
entsprechenden Ausdruck. In den vornehmen 
Konzertsaal gehoren die Lieder nicht, aber, bei 
passender Gelegenheit gesungen, werden sie die 
Horer begeistern und den Sanger reich belohnen. 

124. Robert Dencker: Drei Lieder fiir 
eine Singstimme mit Begleitung des 
Pianoforte, op. 1. Verlag: H. Schroder 
Nachf., Berlin W. 

Einem Opus 1 begegnet man gern mit 
besonderer Nachsicht. Und Robert Dencker 
macht uns die Nachsicht nicht schwer. Denn 
wenn auch in alien diesen Liedern die Spuren 
der Anfangerschaft, einer fast ruhrenden Un- 
beholfenheit und Unverderbtheitsich nachweisen 
lassen, so enthalten die Lieder doch, namentlich 
nach der Seite des Erfinderischen hin, so viel 
Hubsches und Vielversprechendes, dafi man 
sich den Namen ihres Schopfers schon nach 
diesen ersten Proben hin ad notam nehmen 
wird. Dafi Dencker in seinen Erstlingswerken 
ein Gedicht von Peter Cornelius in Musik setzt, 
ist nicht zufallig; man gewinnt manchmal den 
Eindruck, dafi dieser feine Lyriker es ihm an- 
getan hat, dafi er sich ihm wesensverwandt 
fuhlt. „Ein guter Meister", den Dencker zwar 
noch nicht erreicht, den er aber auch nicht 
sklavisch kopiert, sondern seinem Geiste nach 
zu erfassen sucht. Heinrich Chevalley 

125. Alexander Schwarz: Lieder fiir eine 
Singstimme und Klavier. Verlag: Otto 
Junne, Leipzig. 

Viel Gutes kann man dem wohl noch jungen 
Lyriker nicht nachruhmen. Denn nicht einmal 
das Satztechnische ist in seinen Liedern in 
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Ordnung. Der Klaviersatz ist stellenweise noch 
recht unbeholfen, ISfit die richtige Bewegungs- 
freiheit vermissen; denn die obere Stimme des 
Klaviers und die Gesangsmelodie entweder uni- 
sono oder in kummerlichen Terzen gehen zu 
lassen, ist eine lfingst durchschaute Verlegen- 
heitsausflucht. Selbst davon abgesehen, ver- 
driefien mancherlei andere ^mistakes** mirunter 
noch mehr: dort bringen zwei melodiefuhrende 
Stimmen zugleich Vorhalt und Auflosung; hier 
wird die Dominantseptime nach oben weiter- 
gefiihrt; dort klingt die Harmonieverbindung 
geschraubt; hier mufi aufierliche Tonmalerei 
inneren Gefuhlswert ersetzen. Doch soil nicht 
geleugnet werden, dafi gelegentlich die musi- 
kalische Untermalung des poetischen Bildes 
ganz stimmungsvoll aufgefafit ist. Allerdings 
nur gelegentlich. Denn die formale Anlage der 
Kompositionen lafit da und dort den mifiver- 
standenen Wagner durchblicken. Kleine an- 
mutige formale dichterische Gebilde eines Holz, 
Dehmel, Falke werden in einer musikdramatisch 
ausladenden Art auseinandergezogen und ver- 
lieren infolgedessen Liedcharakter und Form- 
festigkeit. Greift der Musiker schon nach 
einem poetischen Vorwurf, vertont er inn noch 
dazu Wort fiir Wort, dann kann er nicht tun, 
was er will, kann nicht nach eigenem Gutdunken 
frei schalten, sondern mufi vor allem, wenn er 
etwas Ordentliches zustande bringen will, so viel 
formales Feingefuhl besitzen, dafi er die dich- 
terische Form zielbewufit in eine musikalische 
umzuwerten versteht. 

126. Julius Rdntgen: Oud-Nederlandsche 
Volksliederen voor eene Zangstem 
en Piano, op. 47. 3e, 4e Bundel (No. 25 
bis 48). Uitgave van A. A. Noske, Middelburg. 
Diese beiden neuen Hefte altniederlSndischer 
Volkslieder bringen wieder eine Fulle feiner 
volkstumlicher Lyrik. Rontgen hat Texte und 
Melodieen dem mehr als 700 weltliche und geist- 
liche Lieder enthaltenden Sammelwerk „Het Oude 
Nederlandsche Lied" (s'Gravenhage, Martinus 
Nijhoff) entnommen und die schonsten Stiicke 
fast ausschliefilich weltlichen Inhalts daraus in 
der vorliegenden Ausgabe fiir eine Singstimme 
und Klavierbegleitung gesetzt. Diese Bearbeitung 
zeichnet sich vor allem durch eine feinsinnige 
geschmackvolle Zuriickhaltung, inniges Eingehen 
auf Text und Melodie und aufiere Anspruchs- 
losigkeit aus. Nicht nur der Lied-, sondern auch 
der Volksliedcharakter ist in dieser intimen 
Kunst allerorts gewahrt; in unmittelbarer 
schlichter Naturlichkeit sprechen diese stim- 
mungsreichen Liedlein zum Herzen. Trotz der 
vielfach streng beobachteten Realstimmigkeit 
des Klaviersatzes hat es der Bearbeiter doch 
verstanden, einen reichen Vorrat erwarmenden 
Geftihls in die Begleitung hineinzugeheim- 
nissen und den Kerngehalt von Wort und ur- 
spriinglicher Melodie in anmutiger und an- 
sprechender Form mit wurziger Harmonie zu um- 
kleiden. Diesen quellfrischen reizenden Gesing- 
lein ist vor so manchen Sammlungen blasierter 
w Lieder im Volkston a entschieden der Vorzug 
zu geben. Stiicke wie das Tanzlied a la Musette 
(No. 31) oder Na Osterland iNo. 32) oder Zeg, 
Kwezelken, wilde gij danscn? (No. 40) seien als 
ein paar besonders reizende Stichproben hier 
genannt. Dr. Hugo Daffner 
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OPER 

ANTWERPEN: Wagners „Siegfried a erfreute 
sich an sieben bis acht Abenden eines 
regen Besuches; Frau Guszalewicz von Koln 
gastierte mit groflem Erfolg als Briinnhilde. — 
Des Belgiers de Boeck, der schon fruher Pro- 
ben reichen Konnens zeigte, hier aus der Taufe 
gehobener Oper „Reynaert de Vos a wurde 
dank einer reichen Inszenierung und getragen 
durch gute Darsteller eine nicht bloB auf Lokal- 
patriotismus zuruckzufuhrende warme Aufnahme 
zuteil. Wahrend das Interesse an Wolf-Ferraris 
„Neugierigen Frauen" merklich nachgelassen 
hat, machte die Erstauffuhrung in Belgien von 
K i e n z 1 s „Evangelimann a einen groflen Eindruck. 
Die beiden Hauptrollen desMathias und Johannes 
wurden durch De Vos und Herberichs vor- 
trefflich verkorpert. A. Honigsheim 

AUGSBURG: Es wird von seiten der Direktion, 
Karl Hausler, der Kapellmeister Bruno 
und Kun und des Kunstlerpersonals fleiBig und 
gewissenhaft gearbeitet. Und Arbeit gibt's genug, 
schon wegen des beinahe alljShrigen Wechsels 
der Krfifte und der dadurch bedingten Dressur 
des neuen Ensembles, in dem sich selbstver- 
stfindlich auch verschiedene erst im Anfangs- 
stadium ihrer Laufbahn Befindliche zurechtfinden 
mussen. Zu den Hoffnungsvollsten der letzteren 
gehort der stimmlich prachtig beschlagene und 
schon sehr leistungsfahige Kurt Taucher, den 
uns bis zur Repertoirevollstlndigkeit das Hof- 
theater inMiinchen uberlassen hat. Sein Florestan, 
Erik, Radames und zuletzt sein Stolzing konnen 
als sehrerfreulich geruhmt werden. Als Stolzing 
prasentierte sich Taucher in der am ersten 
Weihnachtstag gebotenen Vorstellung der 
„Meistersinger a , die uberhaupt ausschlieBlich 
mit einheimischen KrSften besetzt war und 
ihnen zur Ehre gereichte. Eine Anzahl GSste 
stellte sich bei anderen Gelegenheiten mit 
wechselndem Erfolg vor. Positive Erfolge er- 
zielten u. a. Urlus als TannhSuser und Frau 
Preuse-Matzenauerals Carmen. — Diegang- 
barsten Opern stehen in guter Abwechselung auf 
dem Repertoire. DaB die Konkurrentin der 
„Lustigen Witwe", die ^Dollarprinzessin 4 *, auch 
hier wie anderswo ein Kassenstiick abgibt, sei ihr 
mit dem Ruhme, die einzige bisherige Novitat 
zu sein, entsprechend dankend gebucht. 

Otto Hollenberg 

BARMEN: Die Opernsaison ist bis jetzt 
durch ebensoviel Ruhrigkeit als Erfolg ge- 
kennzeichnet. Das Ensemble hat infolge meist 
glucklicher Neuverpflichtungen Stetigkeit und 
Schlagfertigkeit gewonnen, und man konnte sich 
an manchem neuen Werke erfreuen. Puccini's 
„Madame Butterfly" eroberte das Publikum 
auch hier dank der vortrefflichen Wiedergabe 
der Titelrolle durch die Jugendlich-dramatische 
Margarete Kithan-Sommerfeld; die musi- 
kalische Leitung unter V. W. Schwarz und die 
Regie Rittersberg verdienten gleichfalls hohes 
Lob. Die Ietztgenannten lieBen auch Goldmarks 
jungstem Werke „Ein Wintermarchen" eine 
sorgsame Vorbereitung zuteil werden, ohne den 
gleichen Erfolg erzielen zu konnen. In Adolf 
Loltgen besitzt die Buhne einen jungen streb- 
samen Heldentenor von vorzuglichen Mitteln, der 



erfreuliche Entwicklung zeigte. Der lyrische 
Tenor Paul Hochheim vertauscht Barmen nach 
dreijfihrigem Wirken mit Hamburg: sein Jos6, 
Raoul, Pedro werden unvergeBlich bleiben. Guido 
Schiitzendorf fullt als vornehmer Darsteller 
und kunstlerischer Singer das Fach des ersten 
Bariton aus; als Don Juan, Sebastiano, Wolfram 
und Escamillo gewann er sich die grdBten Sym- 
pathieen. Zu der bewfihrten Hochdramatischen 
Maria Gartner gesellten sich als vorzugliche 
Soubrette Marie Blum und mehrere begabte 
Anf3ngerinnen. In die Leitung der Oper teilt 
sich mit Schwarz der routinierte, umsichtige 
Anton Aich, wahrend die Operette Ferdinand 
Drost anvertraut ist. — Von GSsten feierte man 
den stimmgewaltigen Soomer als Walkuren- 
Wotan sowie den jetzt in Hamburg tatigen 
fruheren Bassisten unserer Buhne Latter- 
man n als Manuel, Mephisto und Sebastiano. 
Dr. Gustav Ollendorff 
DERLIN: Konigliches Opernhaus. Zum 
" erstenmal: w Elektra u von Richard StrauB. 
— Ein Zufall spielte mir in diesen Tagen einen 
Brief Heinrichs von Kleist an Ludwig Tieck 
in die Hande: „Unaussprechlich ruhrend", heiBt 
es da, „ist mir alles, was Sie iiber die ,Penthe- 
silea 4 sagen. Es ist wahr, mein innerstes Wesen 
liegt darin und Sie haben es wie eine Seherin 
aufgefaBt: der ganze Schmerz zugleich und Glanz 
meiner Seele. Jetzt bin ich neugierig, was Sie 
zu dem ,Katchen von Heilbronn' sagen werden, 
denn das ist die Kehrseite der ,Penthesilea*, ihr 
anderer Pol, ein Wesen, das ebenso machtig ist 
durch Hingebung als jene durch Handeln. Ob 
es bei den Forderungen, die das Publikum an 
die Buhne macht, gegeben werden wird, ist eine 
Frage, die die Zeit entscheiden muB . . . Wenn 
man es recht untersucht, so sind zuletzt die 
Frauen an dem ganzen Verfall unserer Buhne 
schuld, und sie sollten entweder gar nicht ins 
Schauspiel gehen, oder es muBten eigene Buhnen 
fur sie, abgesondert von den Mannern, errichtet 
werden. Ihre Anforderungen an Sittlich- 
keit und Moral vernichten das ganze 
Wesen des Dramas, und niemals hatte sich 
das ganze Wesen der griechischen Buhne ent- 
wickelt, wenn sie nicht ganz davon ausgeschlossen 
gewesen wfiren." So dachte Kleist, der Schopfer 
der „Penthesilea u , einer Dichtung, die (urn die 
Schlagworte unserer heutigen Moralfexe zu ge- 
brauchen) an w Perversitat", w Blutwahnsinn u , 
w furchtbarer Ausartung sexueller Triebe" usw. 
mehr enthalt als „Salome" und w Elektra a zu- 
sammengenommen. Wer EckermannsGesprache 
mit Goethe kennt, weiB, dafl Goethe sich dort 
einmal in ganz ahnlicher Weise aufiert wie 
Kleist. Immerhin lebten beide Dichter in einer 
besseren Zeit als wir — sie durften wenigstens 
auf eine vernunftige Kunstauffassung seitens 
der mannlichen Zuschauer rechnen. Heute da- 
gegen sind auch die Manner bereits so unter 
den Sittlichkeitspantoffel geraten, daB sie unsere 
dramatische Kunst w entheiligt tt , ,beschmutzt* 
glauben, wenn die dargestellten Begebenheiten 
und Charaktere nicht den moralischen Ansichten 
der unsterblichen deutschen Tante entsprechen. 
Aber es ist ja nicht nur das „Unsittliche tt der 
Vorgange, es ist zugleich die „Falschung tf des 
sophokleischen Originals durch Hofmanns 



als Siegmund, Joseph und Walther.£ine hdchst thai, uber die n^jZe^teri 5p r ljreit. Ich habe 

v,„. „. [,., ,,,,., ,, t ,OOQ JC UNIVERSITY OF MoKaN 



290 



DIE MUSIK VIII. 11. 



so viel schwatzen horen fiber die absolute „Rein- 
heit" und „Erhabenheit a der griechischen Dich- 
tung, daft ich vermuten muB, die meisten unserer 
Lobredner der Antike kennen diese nur vom 
Horensagen und wurden sich gewaltig wundern, 
wenn man ihnen die ganzen ScheuBlichkeiten 
und Roheiten (ich zitiere nur) der Stoffwelt 
jener Alten vorrechnete. Und gefaischt nennt 
man Hofmannsthals Dichtung? Wohl — dann 
aber mussen diese Verfechter philologischer 
Treue auch konsequent sein und Grillparzers 
„Medea", Goethes „Iphigenie to ebenfalls als 
Falschungen erkennen und ablehnen. (Ich greife 
hier nur ein paar markante Falle heraus — die 
Literaturgeschichte aller Zeiten bietet unzahlige 
andere Beispiele. Nahezu der ganze Shakespeare 
wurde auf diese Weise literarisch unmoglich 
gemacht, denn die Mehrzahl seiner Dramen sind 
freie Umarbeitungen.) Es ist mir leider nicht 
der Raum gegeben, an dieser Stelle die Partitur 
des StrauBschen Werkes ausfuhrlich zu charak- 
terisieren. Ich wurde sonst zu begrunden ver- 
suchen, daB ich nicht nur die Hofmannsthalsche 
Dichtung, sondern auch deren musikalische 
Einkleidung weit hoher schatze als dies seitens 
der Mehrzahl der Beurteiler und des groBeren 
Teiles des Publikums geschieht. Ich finde 
gerade in der „EIektra a jene Einheitlichkeit des 
Stiles, jene Obereinstimmung von Gewolltem 
und Erreichtem, die ich in der „Salome a strecken- 
weise (besonders in den Jochanaan-Szenen und 
in dem — angeblich „erlosenden tt — SchluB) 
vermisse. Ich bewundere hier eine weit strengere, 
groBere Art der Linienfuhrung, einen unver- 
gleichlich tieferen Ernst in dem Erfassen der 
ganzen Aufgabe und ein noch gereifteres Konnen. 
Fast mochte ich sagen: ich freue mich, daB 
der SuBere Erfolg des Werkes hinter dem der 
„Salome a zuriickbleibt. Ich will auch keines- 
wegs behaupten, daB dieses VerhSltnis sich in 
Zukunft zugunsten der „Elektra tt verschieben 
wird. Es gibt Schopfungen, die nie — auch 
wenn sie noch so oft aufgefuhrt und angepriesen 
werden — festen FuB auf der Biihne zu fassen 
vermdgen. Wir schfitzen sie deswegen nicht 
geringer. Vielleicht gehort „Elektra a zu ihnen. 
Die auBergewohnliche zeitliche Dauer der Auf- 
fuhrung ist eine gefShrliche Klippe. Ob wir 
uns daran gewohnen werden, ebenso wie an die 
einst so vielgetadelte Breite der Wagnerschen 
Dramen? Eine zweite, ebenso bedeutsame 
Schwierigkeit liegt in den horrenden Anforde- 
rungen, die StrauB an die Vertreterin der Titel- 
partie stellt. Weder in Dresden noch in Berlin 
hat mir die — wenig beneidenswerte — Kunst- 
lerin zugesagt, der man die Elektra-Partie zu- 
geteilt hatte. Frau Plaichinger insbesondere 
war stimmlich wie darstellerisch, mit Ausnahme 
weniger Momente, sehr matt, gfinzlich ohne das 
Wilde, Tigerhafte, Mfinadische, das der Elektra 
wesentlich ist. Besser bewahrte sich Frl. Rose 
als Chrysothemis, wShrend Frau Gotze als 
KlytSmnestra sowohl hinsichtlich der Deutlich- 
keit ihrer Deklamation wie der scharfen dar- 
stellerischen Charakteristik und musikalischen 
Sicherheit zweifellos die imposanteste solistische 
Leistung bot. In den weniger bedeutenden MSnner- 
rollen betatigten sich die Herren Gruning 
(Agisth) und Bischoff (Orest), dieser, ohne 
die vornehme Ruhe,^die tragisphe GroBe des 
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Dresdeners Perron zu erreichen. Die Regie 
war zuweilen ubermafiig aufgeregt und aufdring- 
lich; urn so glanzvollerhielt sich das O re h ester 
unter Leo Blech. Ich stehe nicht an, diese 
prachtvolle Leistung fur die vollendetste Re- 
produktion der Partitur zu halten, die ich mir 
vorstellen kann. Obwohl der seit der Erst- 
auffuhrung der w Salome tt an der Orchester- 
brustung angebrachte Schalldeckel entfernt war, 
obwohl der Klang frischer, farbiger war als in 
Dresden, wo ich mehrfach den Eindruck einer 
kunstlichen Abdampfung empflng, dominierte 
das Orchester doch nur da, wo dieses Ziel vom 
Komponisten fraglos bezweckt war. Der auBere 
Erfolg der Auffuhrung ubertraf den in Dresden 
an Lebhaftigkeit — trotzdem glaube ich nicht 
an die Nachhaltigkeit der Wirkung auf die 
Masse. Immerhin wurde StrauB nebst seinen 
Kunstlern sehr gefeiert. — Ober eine Pseudo- 
Novitat der Komischen Oper: w Lazuli", 
burleske Oper von Emanuel Chabrier, mochte 
ich nur kurz berichten. Das Stuck, das bereits 
vor vielen Jahren seine Erstauffuhrung erlebte, 
ist eigentlich nur ein Karnevalsulk, der textlich 
gar zu ermudend gedehnt und musikalisch nur 
durftig ausgestattet ist. Selten wird das Possen- 
Niveau uberschritten, nur gelegentlich finden 
sich knapp bemessene Ansatze zu gefailigen 
komischen Charakteristiken. Das relativ Beste 
war (neben der hubschen, originellen Ausstattung) 
die Darstellung. Als Lazuli bewahrte sich 
Mary Hagen als flotte, temperamentvolle 
Operettensangerin mit achtbarem gesanglichen 
Konnen. Ihr zur Seite standen in den Haupt- 
rollen der bestens bekannte Ludwig Man tier 
und Peter Kreuder, ein Tenorbuffo von her- 
vorragender, zukunftverheifiender Begabung. 

Paul Bekker 

BRAUNSCHWEIG: Gastspiele fullten den 
. ganzen Dezember aus. Fur das jugendlich- 
dramatische Fach erschien als letzte Bewerberin 
Bertha Murska-Reichenberg, genugte aber 
nicht; die bei weitem beste war Margarete Elb- 
Magdeburg, die fur das nachstfolgende Jahr ver- 
pflichtet wurde, weil Frl. Lautenbacher bis 
dahin bleibt. Urn die Erbschaft der hochdrama- 
tischen Sangerin Melanie Kurt bewarben sich 
Elisabeth Schumann- Bremen als Brunnhilde 
( w Siegfried-), Gabriele Englerth-Bern als 
Selika und Santuzza, Mathilde Dennery-Koln 
als Senta und Valentine. Frl. Englerth er- 
rang einen gianzenden Sieg und tritt nachsten 
Sommer hier ein. Einen groBen Erfolg hatte 
auch Robert Schirmer- Dortmund als Titelheld 
in „Siegfried a . „Die Boh6me" von Puccini hilt 
sich dank der vorzuglichen Leistungen der 
Damen Kortmann und Roeder, sowie der 
Herren Cronberger, Spies, Greis und 
Jellouschegg dauernd im Spielplan. 

Ernst Stier 
OREMEN: Im Vordergrunde des Interesses 
" standen in den letzten Wochen an Neu- 
einstudierungen „Die Boh6me a von Puccini, 
Wagners „Walkure a und Humperdincks w HSnsel 
und Gretel a . Die Oper des Italieners, die seit 
13 Jahren hier nicht gegeben wurde, fand diesmal 
eine etwas freundlichere Aufnahme als fruher. 
Und das verdiente sie auch. Wenn das Werk 
trotzdem bald wieder vom Spielplan verschwin- 

den FJFflniFfe f*fffir1f s m der Hau P tsacne wohl 
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an dcr Handlung; das Textbuch lafit ja viel zu 
wunschen ubrig. Das Kunstlerquartett wurde 
von Karl Baum (Rudolf), Richard Kuhlmann 
(Marcel), Karl Rittmann (Schaunard) und Karl 
Mang (Collin) flott und freudig gegeben. Clara 
Rddiger, eine sehr wertvolle Kraft unseres 
Opernensembles, charakterisierte die sentimen- 
tale, krSnkelnde Mimi fein, und Olga Burchard- 
Hubenia war eine kecke Musette. Die Oper, 
von Egon Pollak geleitet, hatte durch den Ober- 
regisseur Gustav Bu re hard eine geschmack- 
volle Inszenierung erfahren. — Unter den Opern- 
vorstellungen des letzten Monats sind in erster 
Linie die Auffuhrungen vonWagners Musikdramen 
zu erwShnen; man gab ungekurzt „Die Meister- 
singer a , „Die Walkure", ^Tristan und Isolde* 4 , und 
zwar jedes Werk zweimal. Das ist recht erfreulich, 
um so mehr, als die Darbietungen sich auf 
achtunggebietender Hohe hielten. Mit Erich 
Hun olds Hans Sachs darf man sehr zufrieden 
sein, Karl Baum war ein sympathischer, stimm- 
lich ausgezeichneter Stolzing, Karl Mang sang 
den Pogner mit schonem, warmem Ton, und auch 
Leo Ziegler machte als David seine Sache gut. 
Ober das Evchen von Olga Burchard-Hubenia 
brauche ich kein Wort mehr zu verlieren. Neu 
war Anna Kettners Magdalena; die intelligente 
Sangerin erwies sich auch hier als tuchtige 
Kraft unseres Opernensembles. — Als eediegene 
Festvorstellung am 27.Januar bot die Direktion 
„Figaros Hochzeit" mit den Damen Hubenia 
(Grfifin), Clara RSdiger (Cherubin), Therese 
Muller-Reichel (Susanne) und Richard Kuhl- 
mann (Almaviva) in den Hauptrollen. — Den 
100. Geburtstag Mendelssohns feierte das 
Theater am 3. Februar in wiirdiger Weise. Vom 
Oberregisseur Gustav Bu re hard waren die 
Szenen der Elfen aus Shakespeare's „Sommer- 
nachtstraum" zu einem Festspiel: „Oberon und 
Titania" erweitert, das Einlagen Mendelssohn- 
scher Lieder brachte und von Felix Led ere r 
dirigiert wurde. Dann folgte das einaktige, wenig 
dramatische Liederspiel: „Heimkehr aus der 
Fremde", das der Meister zur silbernen Hoch- 
zeit seiner Eltern komponiert hat. Der Dirigent 
war Dr. Ernst Jo kl. Und den Schlufi des Abends 
bildete das Finale des ersten Akts der unvoll- 
endeten „Lorelei u unter Egon Pollaks Leitung. 
Die Titelrolle sang Carolyn Ortmann. — Bis- 
lang warteten wir vergebens auf die erste Opern- 
novitat. Nach der jetzt erfolgten Genesung des 
Direktors Hubert Reusch wird als erste Neu- 
heit n Madame Butterfly" von Puccini er- 
scheinen. Prof. V o p e 1 

ORESLAU: Eine wirklich bemerkenswerte Auf- 
" fuhrung von ^Tristan und Isolde" geriet 
jungst unserer Oper, eine Auffiihrung, die jeder 
ersten Buhne hohe Ehre gemacht hatte. Frau 
Rabl- von Kriesten, die vor zwei Jahren auf 
ihre Isolde hin bei uns engagiert wurde, hat 
sich seither in rastlosem Streben die herrliche 
Gestalt vollig zu eigen gemacht. Sie darf sich 
jetzt fuglich in die vorderste Reihe der deutschen 
Isolde-Sfingerinnen stellen. Gleiche Fortschritte 
hat Herr Trostorff in der geistigen Beherr- 
schung des Liebeshelden zu verzeichnen. Sein 
gewaltiger, dunkler Tenor ist eine ideale Tristan- 
Stimme. Als Dritter im schonen Bunde ist 
Wittekopfs prachtvoller Marke zu riihmen. 
BrangSne und Kurwenal sind bei Frl. Neisch 
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und Herrn Be eg trefflich aufgehoben. Unser 
wackeres Orchester, das mitten im Drang eines 
anspruchsvollen Spielplans eine makellose Inter- 
pretation der „Tristan a -Partitur zustande bringt, 
verdient hochstes Lob. Julius Pruwer gab 
mit der vollig strichfreien Auffiihrung die beste 
Antwort auf die mit allerhand Scheingrunden 
belegte Wagner-Verstummelungs-Theorie des 
Wiener Hofoperndirektors. Das Publikum, auf 
dessen Aufnahmefahigkeit die Strichfreunde an- 
geblich so starke Rucksicht nehmen mussen, 
bejubelte den ungekurzten „Tristan a , wie es 
noch keinen gekurzten bejubelt hat. — Als erste 
Novitat der Spielzeit wurde Karl Goldmarks 
„Winter march en" vorgefuhrt. Der gewalt- 
samen Shakespeare-Bearbeitung Willners mit 
ihrem schrecklichen Libretto-Deutsch konnte ich 
keinen Geschmack abgewinnen. Dem greisen 
Komponisten ist ein von Trivialitaten nicht ganz 
freier, aber amusanter und grazioser zweiter 
Akt gelungen. Fur das Pathos der Leontes- 
Tragodie fehlt ihm dagegen die rechte, drama- 
tische Kraft, insbesondere die Kunst einer 
naturlichen, freien Deklamation. Nur die Schlufi- 
szene — Hermiones Rilckkehr zum Leben — 
lost eine Wirkung aus, die des Shakespeare'schen 
Vorwurfs wurdig ist. Goldmark darf sich bei 
Kapellmeister Pruwer fur eine schlackenfreie 
Wiedergabe seines Alterswerkes bedanken. Frau 
Rabl- von Kriesten (Hermione), Herr Tros- 
torff (Leontes), Frau Mac Grew (Perdita), Herr 
Siewert (Florizel), Herr Beeg (Polixenes), Herr 
Schauer (alter Schafer) widmeten sich hin- 
gebend den iiberaus anspruchsvollen, aber nicht 
ebenso dankbaren Hauptpartieen. Der aufiere 
Erfolg des Abends war grofi. Ob er vorhalten 
wird, bleibt abzuwarten. — Zwischen diese Grofi- 
taten unserer Oper schieben sich nach wie vor 
viel weniger erfreuliche Engagements-Gastspiele. 
Tenore, Soubretten, Koloratursangerinnen kom- 
men und gehen ohne Unterlafi, aber keiner von 
all den Fremdlingen erregte bisher die Sehn- 
sucht, daft er sich dauernd bei uns niederlasse. 

Dr. Erich Freund 
DRONN: Unsere Oper, die jahrelang groBe 
" pekuniare Opfer forderte, ohne entsprechende 
kunstlerische und materielle Erfolge zu erzielen, 
hat in dieser Saison einen bemerkenswerten 
Aufschwung genommen, der wohl haupts&chlich 
auf das Engagement einer vorzuglichen hoch- 
dramatischen SSngerin, Marie Dopier, und des 
stimmbegabten jugendlichen Heldentenors Ekert 
zuruckzutuhren ist. Als Gaste erschienen Leo 
Slezak, die Damen Hilgermann (Wien) und 
Morena (Munchen). Als Novitat befindet sich 
die Oper „Der Traum a (nach Grillparzers w Der 
Traum ein Leben* 4 ) des heimischen Komponisten 
J. G. Mraczek in Vorbereitung. 

S. Ehrenstein 
DROSSEL: Erste Auffiihrung am Monnaie- 
^ Theater von „Monna Vanna 44 , Drama in 
drei Akten von Maurice Maeterlinck, Musik 
von Henri Fevrier. — Die Handlung darf als 
bekannt vorausgesetzt werden, zumal in Deutsch- 
land, wo das Maeterlinck'sche Stuck iiber die 
meisten Biihnen gegangen ist. Der vierte 
Akt, in dem Monna in den Kerker geht und mit 
Prinzivalle flieht, ist mit Erlaubnis des Kom- 
ponisten nach der Hauptprobe gestrichen worden. 
Die leidenschaftliche,. an erofien Schonheiten 
Original from 19 » 
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reiche Handlung wSre wert gewesen, von einem 
genialen Musiker vertont zu werden. Doch die 
Genies lassen sich nicht hervorzaubern, und 
FSvrier ist kein „GroBer" im Reiche der Tone, 
wohl aber ein achtenswerter Komponist, der 
gute, wohlklingende, melodiose Musik schreibt. 
So hatte er besser getan, sich nicht ein Text- 
buch, das uber seine Fahigkeiten hinausgeht, 
zu wahlen. Man fuhlt zu sehr das Ubergewicht 
des Dichters, dem sich der Komponist nur 
angstlich anschmiegt. Die Auffuhrung ist 
erstklassig. Namentlich der Guido des Herrn 
Bourbon ist eine Glanzleistung. Doch auch 
Monna (Mme. Pacary) und Prinzivalle (Verdi er) 
sind vorzuglich. Orchester unter Dupuis wie 
immer sehr gut, desgleichen Inszenierung. 

Felix Welcker 
BUDAPEST: Die kunstlerische Tatigkeit an 
" der koniglich ungarischen Oper wurde kurz- 
lich fur einen Tag durch einen in der Geschichte 
des Theaters vereinzelt dastehenden Inzidenzfall 
gestort. In dem Lohnkampfe, den Orchester 
and Chor seit Jahren fur die Erhohung ihrer 
Bezuge fuhren, war den Korperschaften schon 
fur das verflossene Jahr ein Teuerungsbeitrag 
bewilligt worden, der jedoch auch in den ersten 
Tagen des laufenden Jahres noch nicht flussig 
gemacht wurde. Das Chorpersonal, mehr als 
80 Herren und Damen, stellte nun der Direktion 
ein kurzfristiges Ultimatum von knapp einem 
Tag und drohte mit dem Streik. Unterrichts- 
minister Graf Apponyi wahrte die Autoritat des 
Staates und forderte erst die Ruckziehung des 
Ultimatums, ehe er sich in Unterhandlungen 
einlieB. Das Chorpersonal beharrte auf seinem 
Standpunkt. Direktor M6sz£ros, der sich selbst 
fur die Bewilligung der Zulage einsetzte — die 
fur das gesamte Personal eine Erhohung des 
Budgets urn 100000 K. bedeutet! — lieB sich 
gleichwohl durch den Terrorismus nicht ein- 
scbuchtern, entschloB sich, die bedrohte 
„Carmen tt - Auffuhrung ohne Mitwirkung des 
Chores abzuhalten und das Repertoire einer 
Woche aus chorfreien Opern aufzustellen. Die 
sonderbare Vorstellung, die von Kapellmeister 
MArkus sehr geschickt zusammengestrichen 
war, wurde vom Publikum, das in diesem Falle 
dem energischen Vorgehen der Direktion durch- 
wegs zustimmte, mit heiterem Wohlwollen auf- 
genommen, und da die Hauptpartieen durch 
Frau Szamosi und die Herren Kornyei und 
Szemere vortrefflich besetzt waren, gab es im 
Laufe des Abends zahllose, fast demonstrativ- 
sturmische Hervorrufe. Tags darauf wurde der 
Streik durch gegenseitiges loyales Entgegen- 
kommen beigelegt. — Unter den kiinstlerischen 
Ereignissen der letzten Wochen steht eine auf 
durchaus lobenswerter kunstlerischer Hohe 
stehende Auffuhrung des „Ring tt (Brunnhilde: 
Frau Vasquez und Frau Flatt, Sieglinde: Frau 
Vasquez, Siegmund: Herr Anthes, Siegfried: 
Burrian und Anthes, Wotan: die Herren Erdos 
V£radi und Szemere) an erster Stelle. Das 
Gastspiel Burrians brachte eine Reprise von 
„Tristan", jenes von Frau Svardstrom ein Auf- 
treten der genialen Kunstlerin als Elsa, eine 
Gestaltung von faszinierendem Reiz namentlich 
der geistvollen psychologischen Beleuchtung. 
Nach einem halbjfihrigen Studienurlaub in Paris 
stellte sich unsere Koioraturdiva jFrau SAndor 
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mit einer virtuosen Reprise ihrer Lakme* wieder 
in den Dienst des Theaters. 

Dr. B6Ia Di6sy 
pvESSAU: Im Spielplan der Hofoper herrschte 
U in den ersten drei Monaten der heurigen 
Spielzeit eine bedenkliche Stagnation. Neu ein- 
studiert erschien nur „Die weiBe Dame". In 
Vorbereitung befindet sich Otto Taubmanns 
Chordrama „Sangerweihe a , das in nSchster Zeit 
herauskommen durfte. Ernst Hamann 

PvORTMUND: Immer mehr zeigt sich, dafi 
*-^ unter Direktor Hofmann unsere Oper bei 
guter Vorbereitung und zweckentsprechender 
Besetzung hohe Anspriiche erfullen kann. Szene, 
Gesang und Orchester rufen kunstlerische Ge- 
samteindrucke hervor, die von harmonisch ge- 
reiften Kraften getragen werden, wie sie z. B. 
in Schirmer, Stury, Barck, Wildbrunn, 
Reisinger, Gritzbach, Scherer, ferner in 
den Damen Wehren fen nig, Becker, Daniela, 
Fuchs, Singer, Dolitscher sich verkorpern. 
Erlebten so die Opern unserer alten und neueren 
Meister recht genufireiche und kritikfeste Auf- 
fuhrungen, so waren auch manche Neuheiten 
einstudiert. Von diesen interessierte Zollners 
w Versunkene Glocke". Cornelius' „Gun- 
16 d** hatte in der von BauBnernschen musik- 
dramatischen Bearbeitung und Erganzung einen 
Achtungserfolg, d ' Albert' s „T i e f 1 a n d" dagegen 
hinterliefi mit Wildbrunn als Pedro, Wehren - 
fennig als Martha und Stury als Sebastiano 
einen aufierordentlichen, bei jeder Wieder- 
holung sich steigernden Eindruck. 

Heinrich BuIIe 
pvRESDEN: Die Richard-Strauft-Woche, 
*-* die mit auBerordentlichen Anstrengungen in 
der Hofoper vorbereitet worden war, wurde nach 
der Urauffuhrung der „Elektra tt mit „Salome tt 
fortgesetzt, wobei der gefeierte Komponist selbst 
den Taktstock fuhrte. Als Dirigent interessierte 
StrauB lebhaft, da er weniger auf die Buhne 
achtet als vielmehr im Orchester schwelgt und 
zahlreiche Partieen des Werkes in ein ganz neues 
Licht zu rucken wuBte. Ist Schuch der Diri- 
gent der groBen eleganten Linie, der sich vor 
allem auf das Herausarbeiten hinreiBender 
Steigerungen versteht, so liebt StrauB die Ver- 
breiterungen und bringt vor allem die Einzel- 
effekte zur beabsichtigten Wirkung. Jedenfalls 
hat „Salome u infolge der zwingenden Stiramungs- 
kraft dieser Musik wieder einen sehr starken 
Eindruck hinterlassen. In der Titelrolle bot 
AIno Acktg, die deutsch sang, eine gesanglich 
zwar nicht ganz zureichende, dafiir aber in der 
Darstellung um so vollendetere Leistung; be- 
sonders gestaltete sie den Tanz der sieben 
Schleier zu einer raffinierten Betorungsszene 
fur Herodes. Diesen gab Herr S em bach mit 
gutem Gelingen; neu war auch die Besetzung 
der Rolle des syrischen Hauptmanns mit Herrn 
Soot, der sich seiner schwierigen Aufgabe mit 
Erfolg entledigte. Am drittenTage ging „Feuers- 
not" in Szene, uber deren Neueinstudierung ich 
uniangst schon berichtet habe. Das Haus war 
an diesem Abend nur halb gefullt, was im Inter- 
esse derer zu bedauern war, die im Anschlusse 
an den Einakter die „Sinfonia domestica" unter 
des Komponisten eigener Leitung hatten horen 
konnen. Das war — offen sei J s gesagt — die 
weitau^ r j|fin^r^jcj^e Nummer der ganzen 
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Straufi-Woche, und mit Recht nahm danach der 
Beifall, an dem Straufi bereitwillig die Konig- 
liche Kapelle teilnehmen liefi, sturmischen 
Charakter an. Am Donnerstag, den 28.Januar, 
folgte nochmals „Elektra". Mein Urteil fiber 
das Werk selbst kann ich auch nach naherer 
Bekanntschaft nicht andern; die Auffuhrung war 
dadurch bemerkenswert, daft die Partie der 
KlytSmnestra an Stelle der erkrankten Frau 
Schumann-Heink Frl. v. Chavanne uber- 
nommen hatte. Ohne ihrer groften VorgSngerin 
an Kraft der Stimme und suggestiver Gewalt 
der Darstellung zu gleichen, bot sie doch in 
Gesang und Spiel eine sehr anerkennenswerte 
Leistung. Neben ihr standen wieder Frau Krull 
und Frl. Siems, sowie die Herren Perron und 
Sembach in erster Linie. Das Haus war fast 
in Premierenstimmung, so daft die Darsteller 
nebst dem Komponisten und dem Dirigenten 
Ernst v. Schuch vielmals dankend erscheinen 
konnten und der Zyklus mit einem vollen Er- 
folge abschloft. Dieser war gewifi redlich ver- 
dient, denn dem Schaffen eines Straufi kann 
man selbst da, wo man anderer Meinung ist als 
er, Hochachtung nicht versagen, und was die 
Dresdener Hofoper mit dieser Straufi-Woche 
geleistet hat, ist jedenfalls aller Bewunderung 
wert. Beim Riickblick auf diese vier Abende, 
die fur Richard Straufi eine Wertschfttzung be- 
deuteten, wie sie an derselben Stelle aufier 
Richard Wagner noch kein anderer Tonsetzer 
gefunden hat, muB man die Frage aufwerfen, ob 
die StrauBsche Musik in der Tat Kraft und 
Fiille genug besitzt, um an vier Tagen uns zu 
fesseln ohne zu ermuden. Meiner Uberzeugung 
nach ware diese Frage dann zu bejahen gewesen, 
wenn man die dramatischen Arbeiten des Ton- 
setzers nicht so sehr in den Vordergrund gestellt 
hatte, sondem den Symphoniker und vor allem 
den Liederkomponisten Straufi mehr zu Worte 
hatte kommen lassen. Vier Einakterabende aber 
hintereinander sind entschieden zu viel, und ich 
glaube kaum, daB fur eine Wiederholung des 
Zyklus in dieser Form sich in absehbarer Zeit 
ein Publikum finden wird, nachdem die Sen- 
sation der „Elektra a inzwischen verblaBt ist und 
ihre hinter „Salome tt weit zurtickstehende Zug- 
kraft sich ziemlich rasch herausgestellt hat. 
Dafi aber unsere Hofoper mit diesem Zyklus 
eine kunstlerische Tat vollbracht und die Augen 
der ganzen Musikwelt wieder einmal auf Dresden 
als gianzende Kunststatte gelenkt hat, das sei 
der Theaterleitung auch in diesen Biattern gern 
und freudig bezeugt. F. A. GeiBler 

ELBERFELD: Der Spielplan brachte im 
weiteren Fortgange der Saison „Hansel und 
Gretel", „Zauberfl6te", Judin", „Freischutz a , 
„Mamzelle Nitouche", an Gasten Elisabeth 
Boehm- van Endert, die als Elsa und Marga- 
rete ebenso innig und lieblich sang wie spielte, 
wahrend die Stimmriesin Ernestine Schumann- 
Heink als Fides durch ihre groBe gesangliche 
und darstellerische Kunst einen seltenen Genufl 
bot. An Stelle des ausgeschiedenen Heldentenors 
Louis Arens hat unsere Buhne in Dr. Richard 
Banasch einen vollwertigen Ersatz gefunden, 
einen intelligenten Kunstler, der zu charakteri- 
sieren und vornehmlich als Darsteller zu inter- 
essieren weifi. Das lieB besonders sein Loge, 
Siegmund und Siegfried erkennen.. JBine bessere 



„Nibelungenring a -Auffuhrung nur mit ihrem 
eigenen Kunstlermaterial, ohne G8ste, zu bieten, 
als die unsrige, durfte kaum eine andere Pro- 
vinzialbuhne imstande sein. Puccini's schwierige, 
farbenreiche, durch Georg Thoelke stimmungs- 
voll inszenierte „Boheme a hatte mit Richard 
Banasch und Vali von der Osten in den 
Hauptpartieen (Rudolf und Mimi) schonen Erfolg. 
Donizetti's „Lucia von Lammermoor" fand in 
der von Freiherrn August von der Heydt 
gestifteten prachtigen dekorativen Neuausstattung 
freundliche Aufnahme. 

Ferdinand Schemensky 
CSSEN: Vom Theater ist diesmal nicht viel 
" zu sagen. Webers „Drei Pintos" in der Be- 
arbeitung von Gustav Mahler wurden sehr bei- 
failig aufgenommen, und Offenbachs „Orpheus 
in der Unterwelt" weckte in Hotter Auffuhrung 
viel Heiterkeit. Im ubrigen: w Tiefland a . 

Max Hehemann 
CRANKFURT a. M.: r Der tapfere Soldat" pas- 
* sierte jungst auch hier ein, hatte vorzuglichen 
Erfolg und wird sich unzweifelhaft eine gute 
Weile in dem neueroberten Wirkungskreis be- 
haupten. Sein Urbild, Bernhard Shaw's „Helden«, 
charakterisierte sich bereits als gesprochene 
Operette; die liebenswurdige, in diesem Fall mit- 
unter bis zum UngewShnlichen sich erhebende 
musikalische Erfindergabe von Oskar Straus 
hat hier wirklich einmal einem dramatischen 
Capriccio erst die rechten Wege gewiesen. Fur 
eine sehr ansprechende, muntere Wiedergabe 
sorgen die Damen Sellin, Doninger und 
Wellig, die Herren Wirl, Schramm u. a., 
Kapellmeister Neumann und Regisseur 
Korschen. — Frankfurt war die zweite 
Stadt, die Richard Straufi' „Elektra« horte. 
Es hat sich gezeigt, dafi es hierweder an Kraften 
noch am Willen fehlt, das raffiniert schwierige 
Werk auszurichten. Wir haben in Paula 
Doenges eine Primadonna, die sich vor den 
gefahrlichsten Stellen der Titelrolle nicht zu 
scheuen braucht, auch hin und wieder einige 
zu grelle Effekte weise zu lindern versteht. 
Frau Hensel-Schweitzer als Chrysothemis, 
Braun und Thyssen in den Mannerrollen 
erfullten ihre Aufgaben ebenfalls mit dem besten 
Erfolg, und fast durchweg gut fand sich auch 
Frl. Sengern, die fur unsere gegenwartig 
erkrankte Altistin Frl. Schroeder aushilft, 
in die Partie der Klytamnestra. Hohe An- 
erkennung gebuhrt der glanzenden Leistung des 
Orchesters und seiner Fiihrung durch Dr. Rotten- 
berg; die aufiere Ausstattung unterstutzte die 
Gesamtwirkung mit einigen sehr packenden 
Arrangements, wie z. B. beim Opferzuge. Aufier- 
lich nahm sich denn auch der Erfolg der Erst- 
auffuhrunggroB aus; einige Mififallensaufierungen 
aber, die aus dem Schlufiapplaus herauszuhdren 
waren, und andere Anzeichen sprechen doch 
dafur, dafi der Eindruck des Werks hinter den 
hohen Erwartungen zuruckgeblieben ist, dafi 
man neben dem ungemilderten Duster der Hand- 
lung namentlich den Umstand peinlich empfindet, 
dafi das Wort fast allenthalben vom Ton an die 
Wand gedriickt wird. Das Wort aber ist der 
Herr des musikalischen Dramas, der Ton nur 
sein Diener; diesen Leitsatz des „ersten Richard 14 
hat uns „Richard II. a (nach H. v. Bulow 

Richard III., „deniv-einen zweiten gibt es nicht*) 
Uriqinarrronr 7 
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mit seinem gesamten Buhnenschaffen noch nicht 
widerlegen konnen. Hans Pfeilschmidt 

GENF: Der jetzige Theaterdirektor, Constantin 
Bruni, ist zugleich ein guter Musiker und 
Orchesterdirigent; er leitete personlich die Auf- 
fuhrung der ,, Louise" von Charpentier, an 
Stelle des Theaterkapellmeisters Kamm. Die 
Auffuhrung lied nichts zu wunschen ubrig. — 
Als Novitat ist zu verzeichnen: „Le Paradies 
de Mahomet", Operette in drei Akten, von 
Henri Blondeau, Musik von Robert Planquette, 
ergSnzt von L. Ganne. In Aussicht stehen die 
Neueinstudierungen des „Wilhelm Tell" von 
Rossini und der „Weilien Dame" von BoTeldieu. 

Prof. H. Kling 

GRAZ: Der Spielplan zog seine Anziehungs- 
kraft aus zwei Neuheiten der Jungstver- 
gangenheit : zuerst aus d'Albert's „T i e f 1 a n d", das 
mit ClaaBen, Beck (Pedro), Theo Werner 
(Sebastiano) und Jenny Korb (Marta) unter 
Kapellmeister Selberg ungefabr ein Dutzend 
Auffuhrungen erreichte. In viel kurzerer Zeit 
wurde dieselbe Zahl von der zweiten Neuheit 
erreicht, von Puccini's „ Madame Butterfly". 
Und dies erstens dank einer vielfach reizvollen 
Cho-cho-san (Carola Jovanovich), mit der sich 
Else Bengell (Suzuki), Vernon Stiles — ein 
geborener Amerikaner — (Linkerton) und Svan- 
feldt (Konsul) zur Harmonie eines Ensembles 
vereinigten; zweitens dank einer faszinierenden 
japanischen Ausstattung, drittens dank dem ein- 
fallsreichen, theaterklugen Puccini, dessen Musik 
so viel herzlichen Anteil an den Personen nimmt 
und den kunstlerisch geklarten Verismus dar- 
stellt. Kapellmeister GroB hat sie charakter- 
voll dargestellt. Die nachste Neuheit ist der 
Pariser „TannhSuser". Dr. Ernst Decsey 

HALLE a. S.: Erkrankungen und andere Ur- 
sacben bestimmen den Opernspielplan in 
einer recht unerfreulichen Weise. AuIXer einer 
„Walkure"-Auffuhrung mit dem stimmlich und 
gesanglich hervorragenden Walter Soomer als 
Gast in der Partie Wotans — nur Max Birkholz 
konnte als Hunding durch ahnliche Klangfulle 
imposante Wirkungen erzielen — ist nichts 
Nennenswertes herausgebracht worden. Dafi die 
Operette in auffalliger Weise bevorzugt wird, 
bedauern alle Kunstfreunde. Martin Frey 
LJ AMBURG: Die Oper hat sich mit ziemlicher 
** VerspStung zu der Auffuhrung von Puccini's 
recht minderwertiger, ihre Effekte mit den aller- 
billigsten Mitteln bestreitenden „Madame 
Butterfly" aufgeschwungen. Dafi die Oper hier 
sowohl wie uberall eine leidlich freundliche Auf- 
nahme fand und sogar bis zu einem gewissen 
Grade der Kasse wohltatige Dienste erweist, 
Iiegt vor allem daran, daC es stets und uberall 
fur eine blutriinstige, krasse Vorstadtbuhnen- 
dramatik ein Publikum gibt und zum andern 
daran, dafi die Titelrolle wenigstens eine dank- 
bare Aufgabe fur eine Sfingerin und Darstellerin 
von Talent bietet. Bei uns hat sich Bella Alten 
mit der Butterfly eine Position geradezu erst 
erobert, die zu erkampfen ihr bis dahin nicht 
gelingen wollte. Fur die Ausstattung des Werkes 
hatte man recht splendid einen etwas tieferen 
Griff in den Beutel getan, und fur die musika- 
liscbe Aufmachung hatte nach Kraften Gustav 
Brecher Sorge getragen. — Unser neuer Opern- 
oberregisseur, Hermann Gura, hat sein Amt 
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angetreten. Vorlaufig nur als Gast mit einer In- 
szenierung von Mozarts „Figaro" nach Munchner 
Art, d. h. also unter Einfuhrung der von Mozart 
herstammenden Rezitative und unter Benutzung 
der Levischen Obersetzung. AuBerdem hatte 
man auf Brechers Anregung fur den letzten 
Akt noch von Beaumarchais die Gerichts- 
szene ubernommen, die Gustav Mahler musi- 
kalisch bearbeitet hat. Die Auffuhrung, in alien 
Teilen sehr sorglich vorbereitet, von groBer Dis- 
ziplin auf der Buhne und von feinstem Stil- 
gefuhl im Orchester, machte im allgemeinen 
einen vorzuglichen Eindruck. Allerdings war 
es nicht gelungen, fur alle Solopartieen eine 
entsprechende Besetzung zu beschaffen. Gegen 
die Leistungen, wie sie Edyth Walker als 
Grafin, Frau Hindermann als Susanne und 
allenfalls noch Lohfing als Figaro zu vergeben 
hatten, fielen die Darstellungen der Partieen des 
Grafen und des Cherubim sowie zahlreicher 
Nebenfiguren doch recht erheblich ab. — Ein- 
mal hintereinander wurde eine Novitat w Ib und 
Chris tinchen" von Franco Leoni gegeben. — 
Die Oper steht im Zeichen der „Elektra"-Proben, 
die eine regere Tatigkeit innerhalb des Reper- 
toires fast ausschlieften. Da zudem Edith 
Walker in den letzten Wochen mehrfach 
aulierhalb Hamburgs gastierte, waren wir hier 
auf schmale Kost gesetzt. Einige Gelegenheits- 
oder Verlegenheits - Gastspiele brachten von 
ausw2rts etliche Bewerber mit hochst zweifel- 
haften Aussichten an unsere Buhne. 

Heinrich Chevalley 

HANNOVER: In der K5niglichen Oper gastierte 
Anfang Dezember Frau Schumann-Heink 
als Fides in Meyerbeers w Prophet". Als solche 
bot sie, deren Hauptfeld die Buhne ist, eine bei 
weitem glucklichere Leistung denn als Konzert- 
singerin (s. Konzertbericht). Ihre gesanglich 
und darstellerisch gleich bedeutende Fides fand 
in den Herren Grobke (Titelrolle) und Kronen 
(Obertal), sowie in Gabriele M filler (Berta) ihr 
durchaus ebenburtige Vertreter der genannten 
Rollen. Ende November ging der „Ring" un- 
gekurzt innerhalb einer Woche in Szene. Neben 
unseren heimischen Vertretern der Hauptrollen 
— den Damen Rusche-Endorf, Kappel und 
Burchhardt, sowie den Herren Grobke, 
Kronen, Moest, Raboth und Hummels- 
hein — interessierten die aushilfsweise hier 
auftretende Frau Hensel- Schweitzer als 
Sieglinde und Herr Schmid als Alberich in 
hohem Grade. L. Wuthmann 

T^6LN: Durch eine nichts weniger als alltig- 
^^ liche kunstlerische Tat hat Otto Lohse 
weite hiesige und auswartige Kreise erfreut, in- 
dem er Wagners Nibelungen-Tetralogie 
innerhalb vier unmittelbar folgender Tage im 
glanzendsten Stile zur Auffuhrung brachte. Diese 
Probe auf die LeistungsfShigkeit unseres Musik- 
dramen-Apparats war nach jeder Richtung vom 
schonsten Erfolge gelohnt. — Obschon im Opern- 
hause das Baritonfach auch ohne Clarence White- 
hill, der sich zumal als Wotan und in den ver- 
schiedenen exotischen Figuren besonders aus- 
zeichnet, vollkommen ausreichend, ja |ut besetzt 
ist, sucht die Opernleitung fur den mit SchluB der 
Spielzeit ausscheidenden Kunstler einen seiner 
Eigenart halbwegs entsprechenden Ersatzmann. 
Ein s^J^yjr^Sl ffFrlil 11 den beiden jfingst auf- 
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getretenen Sangern Karl Hassenkamp und 
Adolf Fuchs keineswegs erkennen lassen, und 
weitere Debuts stehen bevor. — Das Ereignis 
der letzten Woche im Opernhause war die 
glanzend herausgebrachte PuccinPsche „M a d a m e 
Butterfly". Warum hat die kleine Japanerin 
Dscho-dscho-san, der so garments Schmetter- 
lingshaftes nachzusagen ist, nur diesen haftlich 
klingenden englischen Namen bekommen? Na, 
man vergiftt ja den Namen uber der Erscheinung, 
und hier hat sich die melodieumgaukelte, 
buntschillernde, ruhrende Moritura aufs vorteil- 
hafteste eingefuhrt. Max Martersteig hat die 
Oper wundervoll ausgestattet und Otto Lohse 
erwarb sich durch seine hinreifiende, in der 
Detailmalerei auBerordentlich feine Dirigenten- 
kunst alles Anrecht auf Puccini's Dankbarkeit. 
In dem trefflichen Ensemble schuf vorweg Frida 
Felser mit ihrer nach jeder kunstlerischen 
Richtung hochstehenden Dscho-dscho-san eine 
prichtige Leistung. Paul Hiller 

K6NIGSBERG: An der hiesigen Oper wird 
unleugbar fleiftig gearbeitet. Der Erfolg 
entspricht musikalisch der aufgewandten Muhe, 
und auch im Szenischen sind neuerdings Fort- 
schritte zu verzeichnen. Die erste Hfilfte des 
Winters brachte, wie mir berichtet wird, zum 
groBeren Teil gelungene Auffuhrungen des 
„Fliegenden Hollander", des „Tannhauser", des 
„Lohengrin", der „Walkure", des „Siegfried" und 
der „G6tterdammerung"; von nichtwagnerschen 
Werken des „Figaro", der „Lustigen Weiber", 
von „Hoffmanns Erzahlungen", des„Troubadour", 
der „Margarete" und des unzertrennlichen Paares 
„Cavalleria-Bajazzi": also Jedem etwas. Als 
glanzender Abschlufl kommt dazu die sehr bei- 
failig aufgenommene Premiere von „Tiefland" 
mit Frl. Stoll, den Herren Burger und 
Mergelkamp in den Hauptrollen und Herrn 
Frommer am Dirigentenpult; eine Auffuhrung, 
die mir als die beste des Vierteljahres bezeichnet 
wird. Das neue Jahr brachte kurz darauf eine 
weitere Premiere. ^Robert und Bertram" heiBt 
die neue „burleske Oper" und ist von dem 
hiesigen Komponisten Otto Fiebach. Dem 
Stucke wird ansprechende Melodik und ge- 
diegene Arbeit in den Ensembles nachgeruhmt. 
Einer hubschen Neueinstudierung des „Don 
Juan" mit Herrn Mergelkamp in der Titelrolle 
folgten aufs starkste applaudierte Gastspiele von 
Franceschina Prevosti als Violetta, Carmen 
und Rosine im „Barbier", die frischen Wind in 
unsere nicht schlechte, aber immerhin provin- 
zielleOpernluft brachten. Besondersin „Carmen" 
stellte das hiesige Ensemble dem Gast einen 
schonen lebensvollen Hintergrund. Dazwischen 
fallt auch noch eine nicht gerade hervorragende 
Vorstellung der „Fledermaus", in der aber 
Frl. Koch als Adele sehr Ansprechendes leistete. 
Lucian Kamienski 

KOPENHAGEN: Nach langer Pause brachte 
die Oper wieder einmal eine „Neuheit", 
allerdings eine etwas bejahrte: „Cosi fan tutte". 
Das Interesse bei dieser Wiederaufnahme knupfte 
sich namentlich an den Versuch, Mozarts Werk 
in der ursprunglichen Form vorzufuhren. „Cosi 
fan tutte" ist nimlich wegen des mittelmafligen 
Textes hier immer in Bearbeitungen aufgefiihrt 
worden; so wurde die Oper von Adam Oehlen- 
schUger seinerzeit in eine „Flucht aus dem 



Kloster" umgebildet. Diesmal hielt man sich 
einfach an da Ponte's Libretto, und es zeigte 
sich ebenso wirksam wie die Umgestaltungen. 
Ob die Oper, die unter Fr. Rung munter und 
stilgerecht ablief, sich dauernd halten wird, wird 
doch auch diesmal zweifelhaft sein. 

William Behrend 
I^REFELD: Uber das Stadttheater ist leider 
**• fur die erste Halfte dieser Saison wenig zu 
berichten; das ist urn so bedauerlicher, als die 
beiden vergangenen Spieljahre viel gediegene 
Abwechselung gebracht hatten. Der Pendel- 
betrieb mit M.-Gladbach und Duren absorbiert 
eben viele KrSfte. Heuer wandelt das Repertoire 
ausgetretene Pfade. Von interessanten Auf- 
fuhrungen waren zu nennen d'Albert's w Tief- 
land", das ungezShlte Male ausverkaufte Hauser 
fand, Albert Gorters in der Musik drastisches, 
im Stoff feinsinniges Lustspiel „Das sufie Gift", 
das keinen Nachhall im Publikum weckte, 
sowie „Der Evangelimann" und „Die Konigin 
von Saba". Richard Wagner war bis jetzt mit 
dem „Fliegenden Hollander", dem „Tannhauser", 
dem „Lohengrin", den „Meistersingem" und 
der „Walkure" vertreten. Der stadtische Kapell- 
meister Curt Cruciger zeichnet sich durch 
Sorgfalt der Einstudierung aus; Oberregisseur 
Franz Eilers bringt besonders Wagner grofles 
Verstandnis entgegen. Leider stellt ihm die 
wenig mustergultige biihnentechnische Ein- 
richtung, die langst den Wunsch im Publikum 
nach einem stadtischen Theaterneubau keimen 
HeB, manches Hindernis in den Weg. 

Alfred Fischer 

LEMBERG: „Madame Butterfly" mit Frau 
Korolewicz-Wayda in der Titelrolle, Frl. 
Lachowska als Suzuki und H. Lowczyriski 
als Linkerton war die erste Novitat der heurigen 
Saison. Die Oper war sehr gut einstudiert und 
schon inszeniert; besonderes Lob verdient Frau 
Korolewicz fur ihre wirklich ausgezeichnete 
Leistung. Darauf folgte Goldmarks „Konigin 
von Saba" mit Frau Oleska und Frau Koro- 
lewicz (Sulamith). Die ungenugende Besetzung 
der Rolle des Assad vereitelte den Erfolg dieses 
Werkes. — Gegenwartig weilt der Heldentenor 
der Stockholmer Buhne, Modest M^cinsky, zu 
Gast bei uns, und Wagners Werke sind an der 
Reihe. Aber wie?! Die Stelle unseres aus- 
gezeichneten Wagnerdirigenten Antonio Ribera 
hat Herr Stermicz eingenommen; er ist zwar 
ein sehr routinierter Kapellmeister, aber fur 
Wagner genugt nicht nur die Routine. Den 
besten Beweis, dafi Stermicz mit Wagner 
nicht genugend vertraut ist, lieferten die Auf- 
fuhrungen von „Lohengrin" und w Tannh3user". 
Auch Herr Meciriski halt nicht das, was die 
Reklame versprach, und Frau BohuC-Heller 
(Elsa, Elisabeth) ist besonders als Darstellerin 
unmoglich. — „Boleslaw Smialy" (Boleslaus 
der Kuhne), Oper in drei Akten von Alexander 
v. Bandrowski, Musik von Ludomir R6zycki. 
Urauf fun rung. Als der weifie Schnee hoch 
oben in den Bergen Zakopanes die Leiche des 
bedeutendsten Vertreters der Gruppe „Das junge 
Polen", Mieczyslaw Karlowicz bedeckte, als 
der junge Meister unter der Last der herab- 
sausenden Lawine seine Augen fur immer schloB, 
feierte ein anderer der „jungen Polen", Ludomir 
R6iycki, seinen ersten wohlverdienten Triumph 
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als Opernkomponist. R6zycki hat sich schon 
als Lieder-, Klavier- und Orchesterkomponist 
bekannt gemacht. Die Oper ist sein dramatisches 
Erstlingswerk. Das Textbuch behandelt eine 
Episode aus dem Leben des Polenkdnigs Boles- 
laus des Kfihnen, der, vom Bischof Stanko in 
Bann erklfirt, diesen in der Kirche erschlagt. 
Leider behandelt Bandrowski das Sujet zu episch; 
von den wichtigsten Ereignissen erfahren wir 
nur durch die Erzahlung drifter Personen, und 
insbesondere der letzte Akt, als Boleslaus frei- 
willig das Land seiner Vater verlafit, um Bufie 
zu tun, schw2cht das ganze Werk. Die Musik 
hat vor allem den Vorzug, dafi sie durchaus 
modern ist und die Begebenheiten Sufierst treffend 
charakterisiert. Kraftige, manchmal allzu kraftige 
Akzente des Orchesters unterstreichen wirksam 
die bedeutenderen Stellen der Handlung, und 
die Orchesterbehandlung weist auf den Junger 
Richard Straufi' und Humperdincks hin. Die 
Behandlung der Singstimme ist manchmal 
etwas ungeschickt. „Boleslaus der Kfihne" ist, 
wie schon bemerkt, das erste Bfihnenwerk des 
jetzt 26jahrigen Komponisten. Dafi R6zycki 
heute einer der ersten polnischen Tondichter 
ist, unterliegt keinem Zweifel. Er versteht es 
in ausgezeichneter Weise, modernes Empfinden 
mit dem echt polnischen Elemente einheitlich 
zu verbinden. Die Aufffihrung, die der Kom- 
ponist selber leitete, war gut. Besonderes Lob 
gebuhrt in erster Linie dem Orchester, das seine 
schwierige Aufgabe tadellos bewaltigte. Modest 
Mericinski war in der Titelrolle vortrefflich, 
und sowohl seine kraftige, wohlklingende Stimme, 
als auch sein Spiel entzuckten die Zuhorer. 
Weniger befriedigend war die Besetzung der 
weiblichen Hauptrolle (Krysta), denn Frau B o h u fi- 
Heller ist alles andere, als eine dramatische 
Sangerin und Darstellerin. Zu nennen waren 
noch Herr Tarnawski als Bischof, und in 
kleineren Rollen Herr Ludwig und Frl. 
Lachowska. Die Inszenierung war ziemlich 
mangelhaft. Das Werk bereichert die polnische 
Opernliteratur um ein neues Werk von nicht 
geringer Bedeutung. Alfred Plohn 

LONDON: In Covent Garden ist man mit 
den bisherigen Aussichten der englischen 
Opernsaison, die am 16. ds. M. beginnt, sehr 
zufrieden, sowohl in kunstlerischer als auch 
in finanzieller Beziehung. Das Orchester ist auf 
besonderen Wunsch Dr. Hans Richters noch 
starker besetzt worden als wahrend der grofien 
Sommersaison, und mit den englischen Kunstlern 
und Kfinstlerinnen, die man aus alien englisch- 
sprechenden Landern zusammengetrommelt hat, 
soil der Meister viel zufriedener sein, als im 
vorigen Jahre. Seitdem D'Oyly Carte's grofier 
Versuch, Opern in englischer Sprache von 
englischen Kunstlern auffuhren zu lassen, mifi- 
lang, hat man dasselbe Wagnis verschiedene 
Male unternommen, jedesmal mit demselben 
Mifierfolg. Die Direktion der Covent Garden- 
Oper ist aber mit solchem Ernst und mit so 
reichlichen Mitteln ausgerfistet an die Aufgabe 
herangetreten, dafi, wenn auch dieser Versuch 
mifilingen sollte, fur Jahrzehnte hinaus an eine 
Verwirklichung des Planes nicht zu denken sein 
durfte. Es scheint aber, dafi zu solchen Be- 
furchtungen kein Anlafi vorliegt, denn es wird 
versichert, dafi fur die meisten Vorstellungen 
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das Theater bereits vollstandig ausverkauft ist, 
und dafi das Interesse des Publikums dieses 
Mai bedeutend grdfier war als bei dem ersten vor- 
jahrigen Versuch. — Die einzige neue englische 
Oper, die wahrend dergegenwartigen w englischen tt 
Opernsaison in Covent Garden zur Auf- 
fuhrung gelangte, das preisgekronte Werk Dr. 
Naylor's „The Angelus", hat, wie iibrigens zu 
befurchten stand, sich nicht gerade als ein 
epochemachendes Ereignis erwiesen. Die Musik 
ist, mit einem Wort gesagt, langweilig und dabei 
allzu veraltet, obwohl man auf der anderen 
Seite zugestehen mufi, dafi einiges in der Parti- 
tur nicht ungeschickt geschrieben ist. Der 
Sache der englischen Oper wird der „Angelus u 
aber wenig helfen; im Gegenteil, die Gegner 
werden diesen Mifierfolg wieder benutzen, um 
mit der alten Energie gegen alle Versuche, die 
englischen Komponisten zu unterstiitzen, weiter 
zu kampfen. Die Wahl war eine schlechte, und 
es kann nicht geleugnet werden, dafi die Direk- 
tion der Covent Garden Oper auf diese Weise 
fur langere Zeit wieder den jungen englischen 
Komponisten von vielleicht mehr Talent den 
Weg sehr erschwert hat. Dafi die Oper fiber- 
haupt den Preis gewann, ist eine noch bedenk- 
lichere Sache, denn natiirlich sagen sich die 
Leute nun, dafi dies doch offenbar das Beste sein 
miisse, was die englischen Komponisten zutage 
zu fordern imstande sind. — Die Auffuhrungen 
des „Nibelungenringes tt und der „Meistersinger" 
nahern sich ihrem Ende, und wenn sie natiir- 
lich unter den ziemlich schwierigen Verhait- 
nissen nicht fiber alien Tadel erhaben waren, 
so mufi doch anerkannt werden, dafi sie wieder 
einen erfreulichen Schritt vorwarts bedeuteten 
und jedenfalls weit fiber das hinausragten, was 
wir vor einigen Jahren noch in dieser Beziehung 
hier gewohnt waren. Immerhin wird noch viel 
Wasser die Themse hinunterfliefien, bis die Eng- 
ender in der Lage sind, eine tadellose Auf- 
fuhrung Wagnerscher Werke zu erreichen. 

a. r. 

LUTTICH: Das Theatre Royal besitzt dieses 
Jahr eine recht gute Operntruppe. Auf dem 
Repertoire beflnden sich: „Faust a , „Mireille*, 
„Das Glockchen des Eremiten", „He>odiade a , 
„Manon% „Werther u , „Mignon a , „Hamlet a , 
w Louise a , w Tosca a , „Boheme a , „Barbier von 
Sevilla", w Der Gaukler von Notre -Dame a , 
„Hugenotten u u. a. Einen schonen Erfolg errang 
die Direktion mit dem „Vagabund* von Leroux. 
Kfirzlich wurde hier zum ersten Male Puccini's 
„Manon Lescaut" gegeben. Demnachst sollen 
w Mefistofele it (Boito), „Hansel und Gretel a 
und Massenet's „Ariane a herauskommen. Das 
Publikum fordert die von der Direktion schon 
seit langem versprochene „Zauberflote*. — Das 
Theatre du Gymnase veranstaltet in diesem 
Winter eine Reihe interessanter italienischer 
Opernvorstellungen mit italienischem Personal. 
Es verffigt fiber eine ausgezeichnete Sangerin, 
Frau Gal van i, und Herrn Sab el lico, einen be- 
merkenswerten Bassisten. Wirhorten w Boheme a , 
w Barbier von Sevilla", „Norma u , „Mefisto- 
fele", w Cavalleria rusticana" u. a. 

Paul Magnette 

MAINZ: Unsere zweite Novitat, w Tiefland", 
war ein Aufffihrungserfolg. Dafi der Ton- 
sprache d'Alberfs die Kraft der Erfindung und 
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die zwingende Grofie des Ausdrucks ermangelt, 
kann bei aller orchestralen Technik nicht uber- 
sehen werden.— n Tannhauser a , w Walkure u , Sieg- 
fried" durfen gelobt werden, wiewohl Georg 
Becker fur die schweren Helden stimmlich 
nicht genugend ausreicht. Ernestine Schumann- 
He ink erschien zum ersten Male auf unserer 
Biihne. Ihre „Azucena" (Troubadour) war eine be- 
deutende Leistung, die Verdi-Kantilene aufs gluck- 
lichste von Wagner-Dramatik beeinflufit. Louise 
Fladnitzer (Leipzig) gefiel ausnehmend als 
„Mignon tt . Die Spieloper hat gute Tage, sie 
runt fast vollstfindig. Die Kassenrapporte sind 
die bestimmende Direktive — : „DolIarprinzessin ! u 
An Mozart erinnert man sich jetzt erst, nach 
viermonatlicher Spielzeit. 

Edg. Classen 

MANNHEIM: Endlich erschienen auch hier 
die ersten Novitaten. Leopold Reichwein 
brachte mit groftem Erfolg Puccini's „Boheme w 
heraus. Die Rollen sind vorziiglich besetzt; 
hervorragend waren Fritz Vogelstrom als 
Rudolph und Else Tuschkau als Mimi. Kurz 
darnach bot Kutzschbach Leo Blechs Ein- 
akter „VersiegeIt a , der den Komponisten wohl 
als tiichtigen Orchestertechniker, nicht aber als 
sehr originellen Schopfer musikalischer Ideen 
erkennen laftt. Die Instrumentation hat an 
Feinheit und Ausdruck gewonnen, die Gedanken 
sind nicht bedeutender geworden. Als Wotan 
(„Walkure a ) und Hans Sachs gastierte Anton 
van Rooy. Die Stimme ist hart und sprode, 
aber grofier Kraftentfaltung fahig. Meisterhaft 
gestaltete der Kunstler in Deklamation wie 
Spiel. Aufier den abgespielten Repertoire-Opern 
gibt's im Hoftheater nicht viel Anregendes zu 
horen. In „Lohengrin a verschob Reichwein 
allzusehr die Zeitmafte. — Grofien Erfolg hatte 
im Apollotheater die Operette „Der Jockeyklub" 
von Viktor Hollaender. K. Eschmann 

NJEW YORK: Die hiesige Opernsaison hat bis- 
1^ her immer nur 20 Wochen gedauert. Das 
soil nun anders werden. Oscar Hammers te in 
wird am 16. August eine Serie von Vorstellungen 
eroflfnen, in denen populare Opern zu popularen 
Preisen italienisch und englisch gesungen werden 
sollen, allerdings nicht von den Kiinstlern der 
grolien Saison. Wir werden also das nSchste 
Mai acht Opernmonate haben. — „Salome tt , 
die bekanntlich am Metropolitan nach der ersten 
Vorstellung von den Direktoren verboten wurde, 
ist jetzt mit Erfolg im Manhattan in franzosischer 
Sprache herausgebracht worden. Campanini 
hat zwar im einzelnen (besonders in bezug auf 
die verschiedenen dynamischen Schattierungen 
der Instrumentalgruppen, worauf es bei Straufl 
so viel ankommt) nicht so Wundervolles geleistet 
wie damals Hertz, hat es aber doch verstanden, 
die ganze Vorstellung virtuos zu beherrschen, 
und Mary Garden hat die Salome mit raffinierter 
Kunst sowohl getanzt wie gespielt. Auch Dal- 
mores alsHerodesund Dufranne als Jochanaan 
waren ganz ausgezeichnet. — Im Metropolitan 
gab es eine fur Amerika neue Oper: „La Wally", 
von Alfredo Catalani. Vor einigen Jahren 
schien esToscanini, als ob dieser Komponist 
wahrend seines Lebens nicht gebiihrend ge- 
wiirdigt worden sei. Er versuchte es also mit 
der „Wally tt in Buenos Aires und spacer in 
Italien, und mit Erfolg. Hier fiej die Oper 
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durch, obgleich Destinn, Martin, Amato und 
Campanari in ihr beschaftigt waren. Dagegen 
hat Mahler mit „Figaros Hochzeit" einen 
durchschlagendenErfolgerzieltjallerdingsstanden 
ihm drei populfire Primadonnen zur Verfugung: 
Sembrich, Eames und Farrar. Marcella 
Sembrich wird nach dieser Saison nur noch in 
Konzerten hier auftreten — ein schwerer Ver- 
lust Fur unsere Oper. Dippel hat mit Destinn, 
Homer, Feinhals, Jorn, Goritz, Hinckley 
eine musterhafte „Meistersinger"-Vorstellung 
herausgebracht, die Furore gemacht hat. Be- 
sonders die Pnigelszene und die Chore im 
dritten Akt (250 Stimmen) sind noch nie so 
perfekt gewesen. Jorn hat sehr gefallen; es 
war sein Debut. — Vom 20. Februar bis 20. Marz 
werden wir am Metropolitan zwei Serien Fest- 
vorstellungen a la Miinchen haben, bei 
denen zehn Werke zur Auffiihrung kommen 
werden: „Fidelio", ^Figaro", „Don Giovanni", 
^alstaflf, „Meistersinger M , „Tristan a und „Der 
Ring des Nibelungen". Henry T. Finck 

]Ml)RNBERG: Ein w Ring"-Zyklus, in dem von 
1^ einheimischen Kraften besonders Frl. Ger- 
storfer als Briinnhilde hervorragte und an 
Gasten Maude Fay-Munchen (Sieglinde), Ernst 
Kraus-Berlin (Siegfried) und Leopold Demuth- 
Wien (Wotan) mitwirkten, stand trotz alledem 
nicht ganz auf der gleichen kunstlerischen Hone 
wie bei den Festspielen im verflossenen Fruhjahr. 
Auch sonst gab es noch Gastspiele, deren be- 
deutendstes das von van Rooy als Hans Sachs 
.war. Einige andere Gaste sangen probeweise 
auf Engagement. i. V. Dr. Steinhardt 

DARIS: „Monna Vanna" ist ohne Zweifel 
* das weitaus beste Theaterstiick von Maurice 
Maeterlinck. AusderPariserTheatergeschichte 
konnte man das freilich nicht schlieBen, obschon 
der Dichter den Parisern die unverdiente Ehre 
der Urauffuhrung erwiesen hat. Im Mai 1902 
konnte die Gesellschaft des „Oeuvre u nur zehn 
Vorstellungen des Werkes im Nouveau Theatre 
geben, und ein zweiter Versuch im November 
in der Porte-Saint-Martin brachte es nur auf 
sieben Vorstellungen. Nur eine ungeniigende 
Abschlagszahlung ist es heute, wenn der Dichter 
sein Drama als Oper wiedersieht, mag auch er 
selbst die Hand dazu geboten haben, indem er 
fur den jungen Komponisten Henri FSvrier 
zahlreiche Striche, mehrere Anderungen und 
leider auch Zusatze machte, die einen glanzenden 
Opernabschluft ergeben sollten, aber nicht er- 
geben haben. Diese Zusatze sind die wichtigste 
Neuerung, und daher mufi die Kritik hier am 
Ende beginnen. Das Drama schliefit bekannt- 
lich damit, dafi die von ihrem unverstandigen 
Gatten verkannte Monna Vanna einen groSen 
Hafi gegen ihren angeblichen Verfiihrer Prinzi- 
valle heuchelt, um den Schlussel zu seinem 
Gefangnis zu erhalten und mit ihm fliehen zu 
konnen. Fiir die Optik der Oper war das 
vielleicht nicht klar genug, da die Worte nicht 
immer verstanden werden, aber es hatte geniigt, 
wenn man etwa am Schlusse der edlen Vanna 
einen groflen Schlussel auf einem silbernen 
Teller dargeboten ha'tte. Statt dessen folgt nun 
in der Oper eine schon nach der Generalprobe 
stark gekurzte langere Zwischenaktsmusik, die die 
Schauder des Gefangnisses mit einer gewissen 
Anlehnung an derL -.Fidelio" ausmalt, obschon 
OPiqinalfrom 
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im vorliegenden Falle niemand das GefSngnis 
ernst nehmen kann. Dann erblickt man den 
Kerker, in dem Prinzivalle, der im dritten Akt 
nicht genug zu singen hatte, uberflussige Be- 
trachtungen daruber anstellt, ob das Rettungs- 
werk der geliebten Giovanna gelingen werde. 
Endlich erscheint diese, und beide erinnern sich 
an ihren Zwiegesang des zweiten Aktes, der, 
wie billig, den Hohepunkt der Oper darstellte. 
Eine neue Wandlung, die rasch genug vor sich 
gent, um keiner Wandelmusik zu bedurfen, 
fuhrt endlich das Paar in eine idyllische Friih- 
lingslandschaft mit Regenbogen, und nachdem 
sie in dieser fiber die Biihne gewandelt sind 
und das atherische Motiv der Monna Vanna 
noch einmal erklungen ist, f&llt der Vorhang 
zum letzten Male. Weder musikalisch noch dra- 
matisch bilden diese zwei Anhangsel eine 
Bereicherung. Sie beeintrachtigten augenschein- 
lich in der zum Benefizgala fur Messina und 
Reggio erhobenen Generalprobe den Erfolg, der 
nach dem zweiten Akt sehr entschieden und 
nach dem dritten immer noch betrachtlich war. 
Es wurde sich jedenfalls empfehlen, sich in 
Zukunft auch in der Oper mit dem Schlusse 
des Dramas zu begnugen. Die Hauptsache bleibt 
ja immer, dafi Guido aus Unverstand und 
Mangel an Vertrauen seine Frau verliert, nicht 
aber daft diese mit dem Abenteurer Prinzivalle, 
der Florenz an Pisa verraten und sich nun auch 
in Pisa unmoglich gemacht hat, ein pro- 
blematisches Liebesgliick findet. Der Komponist 
Henri F6vrier, der sich durch eine bemerkens- 
werte Geigensonate und den sehr wagneria- 
nischen Zweiakter „Le Roi Aveugle" in der 
Komischen Oper vor dreijahren bekannt gemacht 
hat, ist merkwurdig fruh in die grofie Oper 
gelangt. Er hat mindestens zehn ersten Rom- 
preistragern den Rang abgelaufen, obschon er 
sich selbst nie um einen solchen beworben hat. 
Er ist zwar einer der besten Schuler von 
Gabriel Faure\ aber er machte seine Lehrzeit 
durch, als FaurS, der ebenfalls kein Rompreis 
ist, damals die Opposition darstellte gegen das 
Konservatorium unter Theodore Dubois. Da 
auch der neue Operndirektor Message r auBer- 
halb des Konservatoriums zum geschatzten 
Komponisten wurde, so ist vielleicht darin der 
Grand zu suchen, warum er den jungen FSvrier 
so auffallend begunstigte. Ist der junge Mann 
dieser Gunst wurdig? Man kann viel dafur 
und einiges dagegen sagen. Dafi er sich die 
Monna Vanna aussuchte, um sie in Musik zu 
setzen, war ein guter Gedanke, denn es liegt in 
den drei Hauptcharakteren dieses Dramas sehr 
viel Unausgesprochenes, das die Musik erganzen 
kann. Nicht immer erfullt freilich FeVriers 
Musik diese ideale Forderung. Zu oft versinkt 
er in ein nichtssagendes Rezitativ, das er um- 
sonst durch gepfefferte Harmonieen zu heben 
sucht. Die Monotonie ist stellenweise bedenk- 
lich, aber sie erfullt auch oft den Zweck, die 
Steigerung in den grolien Momenten vorzu- 
bereiten, und in diesen zeigt Fdvrier fast immer 
ebensoviel dramatisches als musikalisches Talent. 
Das Hauptstuck der Oper ist naturlich die Be- 
gegnung zwischen Prinzivalle und Monna Vanna 
im Zelte des ersteren. Die gemeinsamen Kinder- 
erinnerungen, die im Drama als allzu naives 
Element storen, fuhren in der Musik ein pasto- 
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rales Thema herbei, das sich giinstig weiter- 
entwickelt und nach einer Art Romanze des 
Tenors, die den Einflufl Massenets nicht ver- 
leugnet, zu dem leidenschaftlichen Ausbruche 
der Liebenden uberleitet, der von Freudengesang 
und Glockengelaute der vom Hungertode be- 
freiten Pisaner aus der Feme begleitet wird. 
Der dritte Akt steht nicht ganz auf der Hone 
des zweiten, obschon sich Fevrier grofie Muhe 
gegeben hat, der Eifersucht und der Verzweiflung 
des unglucklichen Ehemannes Guido nicht nur 
als Musiker, sondern auch als Psychologe mog- 
lichst nahezukommen. Der Wagnersche EinfluG 
ist in der „Monna Vanna" weniger fuhlbar, als im 
„Blinden Konig", aber immer noch groft genug. 
Ob man auch von einem Einflusse Debussys 
reden kann, ist schwer zu sagen, da dieser 
Komponist wenig greifbare Merkmale hat. 
Jedenfalls hat Fevrier mit dem Komponisten 
des „Pell6as" gemein, dafi sie gern, um der 
naturlichen Sprechweise nahe zu bleiben, die 
Gesangspartieen in der Mittellage halten und 
fast nur mit diskreten Akkorden begleiten. Die 
Verstandlichkeit des gesungenen Wortes gewinnt 
dadurch sehr, und das ist nicht zu unterschatzen. 
Fast alle Sanger der GroCen Oper machten sich 
das zunutze. Am meisten derBariton Marcoux, 
der in der Partie des Guido oft zu sehr dem 
Sprechgesang verfiel, aber dramatisch eine sehr 
interessante Leistung bot. Lucienne Br£val 
als Monna Vanna, der Tenor Muratore als 
Prinzivalle und der Bassist Del mas als Marco 
hielten die richtige Mitte zwischen gesanglicher 
und dramatischer Ausgestaltung. — Es war kein 
Majestatsverbrechen, weder gegen Victor Hugo 
noch gegen Verdi, den „Hernani u noch einmal 
in Musik zu setzen, aber das Experiment ware 
nur dann berechtigt gewesen, wenn der musi- 
kalische Erneuerer des Stoffes wirklich ein Er- 
neuerer ware. Henry Hirchmann (er spricht 
sich zwar Hirschmann, schreibt sich aber ohne 
s, weil er „tout ce qu'il y a de plus Parisien" 
ist, da er in Saint-Mande" jenseits des Festungs- 
walles vor ungefahr 35 Jahren geboren wurde), 
ist aber nichts weniger als das. Er hat zwar 
von Wagner eine Ahnung von Leitmotiven auf- 
geschnappt, steht aber im ubrigen nicht einmal 
auf der Hone von Meyerbeer. Man kann 
hochstens seine besten Partieen mit den weniger 
gelungenen Seiten der Judin" Hatevys ver- 
gleichen, mit dem er die schwachliche Vorliebe 
fur Triolen gemein hat, die jeder vernunftigen 
Gesangsdeklamation zuwiderlaufen. Eine Wieder- 
aufnahme von VerdPs „Hernani tt an der Muni- 
zipal-Oper der Gait6 wurde sich viel besser 
gerechtfertigt haben, als dieser neugebackene 
und doch so altbackene „Hernani" Hirchmanns. 
Der Senator Gustave Rinet, der in seiner 
Jugend ein verkannter Dichter war, hatte von 
den Erben Hugo's die Erlaubnis erwirkt, das 
beruhmte Versdrama „pietatvoll tt in ein Text- 
buch zu verwandeln, aber fur die Freunde der 
Dichtung ist gerade diese Pietfit, die moglichst 
viele Verse des Originals zu retten sucht und 
durch Flickwerk verbindet, sehr anstoCig. Die 
derbe Arbeit des Verdischen Textdichters Piave, 
uber die sich Hugo so sehr geargert hat, ist im 
Grunde ertraglicher. Wie Verdi, so hat auch 
Hirchmann seinen Haupteffekt in der Huldigung 
am Grabmale Karls des GroBen gefunden, aber 
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die majestatische Phrase Verdi's: „A Carlomagno 
gloria ed onor!" nicht in den Schatten gestellt. 
Hernani, der bei Verdi Tenor singt, ist bei Hirch- 
manneinhochliegenderBariton undderungeliebte 
Karl V. ist zum Tenor befordert worden, eine Ander- 
ung, die durchaus keine Verbesserung ist. Diesmal 
war es nicht wie ublich, die Komische, sondern 
die GroBe Oper, die der Gaite ihre Krafte lieh. 
Yvonne Dubel, die sich dort als Elsa bewahrte, 
brauchte alle ihre Krafte fur die Donna Sol, 
denn Hirchmann ist, wie Halevy, sehr an- 
spruchsvoll fur dieLeistungsfahigkeitder Sanger, 
und auch der Tenorist Affre, der Baryton 
Boulogne und der Bassist Paty kampften sich 
mit loblicher Ausdauer durch ihre Partieen hin- 
durch. Fur die Ausstattung war die Comgdie 
Franchise angezapft worden, die nach langer 
Weigerung endlich ihre Dekorationen fur das 
Versdrama der Gatt6 geliehen hatte. Wenn 
man bedenkt, daft die Sperrsitze der Gait6 nur 
vier Franken kosten, darf man immerhin sagen, 
daft die Besucher dieses Theaters fur ihr Geld 
sehr viel bekommen und daher auch die Musik 
Hirchmanns in Kauf nehmen konnen. — Jules 
Massenet ist ein gliicklicher Komponist. Die 
Opern anderer werden im Laufe der Zeit ver- 
kiirzt, die seinigen verlangert. Die Grofte Oper 
hatte uns mit einer Verlangerung seiner „Thai's a 
bekannt gemacht, die allerdings die Existenz des 
Werkes nicht viel verlSngert hat, und heute 
nimmt die Komische Oper nach zehnjahriger 
Ruhe seine „Sappho tt wieder auf, die fruher 
funf Bilder hatte und nun deren sechs zahlt. 
Hier darf man aber mit gutem Gewissen von 
einer Bereicherung sprechen, denn das ein- 
gefugte vierte Bild wurde am starksten beklatscht 
und fullt eine wirkliche Lucke aus. Alphonse 
Daudet hat bekanntlich seinen Roman, in dem 
es sich nicht um die antike Sappho, sondern 
um ein hochst modernes Bildhauermodell dieses 
Namens handelt, selbst mit Hilfe Belots erfolg- 
reich dramatisiert und sich mit funf Akten 
begnugt. Die Librettisten Cain und Bernede 
fanden es aber fur gut, fur ihr erstes Bild nicht 
dem Drama, sondern dem Roman zu folgen, 
indem sie den Maskenball beim Bildhauer, wo 
der Student Gaussin die bestrickende Sappho 
erobert oder vielmehr von ihr erobert wird, 
auf die Buhne brachten. Dafur strichen sie den 
dritten Akt des Dramas, in dem Gaussin aus den 
Briefen, die Sappho aufbewahrt, deren schmach- 
volle Vergangenheit kennen lernt und deswegen 
mit ihr bricht. Sie fanden diesen Akt wahr- 
scheinlich zu psychologisch fur die Musik; aber 
seit zehn Jahren ist auch in Frankreich die 
Musik psychologischer geworden, und daher er- 
griff Massenet gem die Gelegenheit, seine 
Partitur nach dieser Richtung zu vervollstandigen 
und zu modernisieren. Mit besonderer Sorgfalt 
hat er denn auch hier seine Gesangsdeklamation 
uberwacht und durch angemessene Orchester- 
effekte illustriert, so daft jetzt der Rest des 
Werkes fast den Eindruck nachlassiger Faktur 
macht. Frau Carr6 hat in der Titelpartie mit 
der Erinnerung an Emma Calv6 zu kampfen, 
die in der „Sappho a einen bleibenden Eindruck 
hinterlassen hat. In der Szene, wo sich Sappho 
gegen ihre Vergangenheit auflehnt, fehlte es der 
neuen Darstellerin zwar etwas an Kraft, aber 
in den sentimentalen Partieen war -sie ihrer Vor- 



gangerin iiberlegen. Der Tenor Salignac war 
dagegen in jeder Beziehung seinem wenig 
bekannten VorgSnger Leprestre vorzuziehen, 
und das gleiche gilt von der Ausstattung des 
Direktors Carr6 im Vergleich zu derjenigen 
seines Vorgangers Carvalho. — Die gesamte 
Truppe der MaiUnder Scala kam nach Paris, 
um in der Groften Oper zum besten der Erd- 
bebenopfer Siziliens und Kalabriens die „Ve Sta- 
lin" von Spontini ein einziges Mai aufzufuhren. 
Der Erfolg war weder kiinstlerisch noch flnan- 
ziell sehr groft. Spontini hat die „Vestalin a 1807 
auf ein franzosisches Textbuch von Jouy 
geschrieben, und schon deswegen war es ein 
unglucklicher Gedanke, sie in Paris von ita- 
lienischen Sangern italienisch singen zu lassen. 

Felix Vogt 
PHILADELPHIA: Es geschehen noch Zeichen 
* und Wunder. Unsere eine Bevolkerung von 
mehr als anderthalb Millionen zShlende Stadt, 
die bisher weder eine richtige Oper, noch ein 
eigenes Opernhaus aufzuweisen vermochte und 
sich mit gelegentlichen Vorstellungen der Metro- 
politan-Operngesellschaft von New York begnugen 
muftte, hat jetzt beides: ein Opernhaus von 
ungewohnlicher Schonheit und Opernvorstel- 
lungen von seltener Vortrefflichkeit. Oscar 
Hammerstein, der hier im Fruhjahr, nach 
dem beispiellosen Erfolg, den seine New Yorker 
Manhattan-Gesellschaft mit den beiden Vorstel- 
lungen von Donizetti's „Lucia" und Charpentier's 
w Louise" errungen hatte, erkiarte, er werde hier 
ein Operntheater bauen und eine standige Oper 
unterhalten, hat sein Wort eingelost. Er hat in 
der unglaublich kurzen Frist von nur funf Monaten 
ein Operngebaude erstellt, das sicher zu den 
schonsten in den Vereinigten Staaten gehort und 
eine wahre Zierde unserer Stadt bildet. Freilich 
darf man sich darunter nicht etwa eine zweite 
Pariser oder Wiener Oper denken. Man baut 
in der neuen Welt weder Wohnungen noch 
Opernhauser fur die kunftigen Generationen. 
Das Gebaude, das vor allem den groften Vorzug 
genieftt, nicht wie die meisten anderen Theater 
hier eingebaut zu sein, sondern von alien Seiten 
frei steht, seine Front der schonsten und breitesten 
Strafte in der Stadt zuwendend, ist von auften 
ein recht schlichter Bau von wohlfeilem Material. 
Back- und Prefisteine bilden die Mauern, und 
auf aufteren Dekor ist so wenig als moglich auf- 
gewendet worden. Desto reicher und prachtiger 
ist das Innere ausgefallen. Auch manch neue 
architektonische Idee ist hier zum Ausdruck ge- 
bracht worden, vor allem eine reinliche Scheidung 
zwischen Logen und Parkett. Die Logen haben 
eigene Zugange ^ind eine eigene Promenade, die 
den Besuchern des Parketts nicht zuganglich ist. 
Diese konnen in dem prachtigen Foyer lustwandeln 
und die „Gesellschaft a in ihrem reservierten 
Winkel bewundern, die jedoch jede Vermischung 
mit Krethi und Plethi vermeiden kann. Daft 
diese Einrichtung in dem demokratischen Lande, 
gar keinen Arger verursacht hat, ist daraus er- 
kiarlich, daft die amerikanische ^Aristokratie* 
noch sehr jung ist und auf beweglichem Besitz 
beruht und daft jeder Amerikaner in seinem 
w Tornister a die Wunschelrute zum Millionar zu 
besitzen glaubt. Das ^Philadelphia Opernhaus" 
weist 4100 SitzplStze auf und das ger&umige 
Stehparterre hat ^fWffirt^I vie^e-jJiunderte mehr. 
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Dem sanft ansteigenden Parkett entsprechend 
wurden auch die Logen des ersten Ranges 
gegeneinander ansteigend aufgefuhrt, was einen 
auffallend schonen Effekt hervorruft. Die Buhne 
ist riesig, die innere Ausstattung luxurios, und 
daB der storende Mittelkandelaber fortgefallen, 
ist sicher nachahmenswert. Die Akustik ist 
trotz der GroBe des Hauses und der doppelten 
parallelen Saulenreihen, die halbkreisformig den 
Balkon stutzen, vortrefflich. Stileinheit wird 
allerdings vermiBt. Von auBen franzosische 
Renaissance, weist das Theater im Innern viel- 
fach Rokokomotive auf. Der Bau hat weit uber 
eine Million Dollars gekostet. Die deutsche 
Kunst wird allerdings in diesem Tempel vor- 
laufig keine Statte finden. Herr Hammerstein 
weiB, daB die groBen Massen der Amerikaner 
(und auf diese hat er es abgesehen) noch nicht 
wagnerreif sind, und er futtert sie mit leichterer 
Ware, mit franzosischen und italienischen Opera, 
vor allem mit zahlreichen Novitaten. So konnten 
wir gleich in den ersten Wochen vier neue 
Opern horen. Saint-Saens' „Sams©n und 
Dalila", die hier auf einer Buhne zuvor 
nicht gegeben worden war, hat hier trotz 
ihres Schwankens zwischen dem Opern- und 
Oratorienstil groBen Beifall gefunden, da sie 
Einzelheiten von groBer Schonheit aufweist. 
Allein Massenet's „Jongleur de Notre-Dame" 
(eine Dramatisierung der bekannten Legende 
von dem „T3nzer Unserer Lieben Frau a , die 
Wilhelm. Hertz in herrliche Verse gebracht 
hat) und noch mehr seine „Thais a weisen einen 
solchen Mangel an Erfindung und dramatischer 
Kraft, ein solches Schwelgen in nichtssagenden 
Fadaisen auf, daB man tatsachlich nicht weiB, 
wer mehr zu bedauern ist, Herr Hammerstein, 
der solche senile Erzeugnisse ernst genommen 
wissen will, oder unser Publikum, das sich nicht 
entrustet davon abwendet. Freilich ist hier nicht 
auBer acht zu lassen, daB die durchaus treffliche 
Inszenierung, die musterhafte Besetzung, die 
elegante Ausstattung und die reizvollen Biihnen- 
bilder selbst den schw2chsten Opernwerken 
einen gewissen Nimbus verleihen, und daB 
unsere Massen, was musikalisches Urteil an- 
belangt, noch jenseits von Gut und Bo^e stehen. 
Oberdies gibt es viele alte Opern, die von der 
Hammersteinschen Gesellschaft, die uber eine 
staunenswerte Anzahl guter und einigerganz her- 
vorragender Gesangskrafte verfugt, in ruhmens- 
werter Abrundung und durchaus stilgerecht ge- 
geben werden. Bei Hammerstein klappt eben 
alles. Das Orchester ist gut, unter den Dirigenten 
befindet sich ein ganz hervorragender, Cleofonte 
Campanini, die Chore sind jugendfrisch und 
trefflich einstudiert, und selbst auf das Ballet 
ist groBe Sorgfalt verwendet. Nimmt man dazu 
noch das Interesse des Neuen, da jedermann 
das neue Haus gesehen haben will, so kann 
man sich nicht wundern, daB das Philadelphia- 
Opernhaus bisher einen Bombenerfolg aufzu- 
weisen hatte. Die Vorstellungen sind sehr haufig 
ausverkauft, immer wenn die Tetrazzini auf- 
tritt, die hier die Lucia, die Rosine, die Gilda und 
die Violetta gesungen hat. Unser Publikum will 
noch immer weniger Kunst, als Kunststucke. 
Ihm ist der Sanger wichtiger. als der Gesang, 
der Gesang wichtiger als das Gesungene. Doch 
durfte zweifellos mit der Zeit auch dies besser 
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werden. Dafur zeugt schon die glanzende Auf- 
nahme, die Hammersteins beste Novitat, „Hoff- 
manns ErzShlungen" von Offenbach hier 
gefunden hat. Dieses Werk wurde hier mit 
einer Inszenierung und in einer Besetzung ge- 
geben, die ihresgleichen suchen durften. Der 
beruhmte Baritonist Renaud verkorperte die 
drei dunklen Gestalten der Oper in meister- 
hafter Weise, Dalmores, einer der besten 
franzosischen Tenore, war ein Hoffmann von 
seltener Herzenswarme, und fur die drei Ge- 
liebten Hoffmanns wurden drei vorzugliche 
S5ngerinnen ins Treffen gesandt, von denen die 
Antonia der Trentini ganz besonders hervor- 
stach. Da Hammerstein in New York und 
hier Opern unterhalt, kann er sich den Luxus 
eines riesigen Kunstlerpersonals leisten und 
in den meisten Opern die Kunstler alternieren 
lassen. Dadurch wird das Interesse an den 
Auffuhrungen noch reger erhalten, als es uber- 
dies schon ist. Seine Sanger sind bedeutender 
als seine Sangerinnen. AuBer der Tetrazzini, 
dem neuen Koloraturstern, verfugt er eigentlich 
nur uber zwei Kunstlerinnen ersten Ranges: 
Mary Garden, die hier die Louise, die Thais 
und den Jongleur" (ursprunglich eine Tenor- 
rolle) gegeben hat und demnichst die Salome 
singen wird, und Gerville Reache, die als 
Dalila unvergleichlich, als Carmen annehmbar 
war. In zweiter Linie sind gar viele zu nennen, 
so die leichte Koloratursangerin Zeppilli, die 
Olympia Hoffmanns, die Sopranistinnen Agosti- 
nelli, Trentini, d^Espinasse, die Altistin 
Doria, Marischka-Aldrich und auch die in 
Berlin wohlbekannte Maria Labia. Ihr wurde 
die Ehre zuteil, das hiesige Opernhaus mit der 
Titelpartie in „Carmen tt zu eroffnen. Sie lift 
sowohl in dieser Partie als in der „Tosca* 
unter dem Schatten ihrer weit groBeren Vor- 
gangerinnen Calv6 und Fremstad, Ternina und 
Eames. Erst mit der Santuzza vermochte sie 
sich durchzusetzen. AuBer Dalmores besitzt 
das Hammersteinsche Ensemble in Zenatello 
einen Tenor ersten Ranges, der nur den einen 
Mangel einer kleinen Statur besitzt, dessen 
Organ aber mit dem Caruso's den Vergleich 
aushait, einen guten lyrischen Tenoristen in dem 
Spanier Constantino und mehrere zweite 
Krafte, von denen Taccani, ein junger Tenorist 
von seltener Schonheit der Stimme, eine groBe 
Zukunft vor sich zu haben scheint. Noch reicher 
ist die Gesellschaft an Baritonen und Bassen, 
unter denen der bereits erwahnte Renaud, der 
Stimmriese Dufranne (der beste Escamillo, 
den man hier se«t Jahren gehort hat), Polese, 
Segurola und Sammarco als KrSfte ersten 
Ranges angesehen werden mussen. — Naturlich 
hat unserem heimischen Opernhause gegenuber 
die Metropolitan-Opern gesellschaft, die 
heuer zwanzig Vorstellungen hier gibt, einen 
schweren Stand. Sie besitzt zwar unter ihren 
Kiinstlern viele groBe Individualitaten, allein 
ihre Vorstellungen stehen, was Stilechtheit, 
Pracht der Inszenierung und Ausstattung an- 
belangt, hinter denen des anderen Hauses zu- 
riick. Sie weist iibrigens viele Krafte auf, deren 
Organ sich bereits auf dem Abstieg befindet. 
Sie muBte ihren Haupttrumpf, Caruso, gar 
haufig ausspielen, um das Haus zu fullen. 
Bonci ist nichts weniger als popular, und seine 
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Stimme hat heuer sehrgelitten. Frau Sembrich 
ist zwar noch immer die grofie Gesangskunstlerin, 
allein sie ist es schon etwas lange, und Geraldine 
Farrar ist leidend. So kam Emmy Destinn 
eben recht. Sie hat hier als Aida sehr gefallen, 
und diese Vorstellung mit Caruso als Radames, 
Homer als Amneris und einem neuen stimm- 
kr&ftigen Baritonisten Amato als Amonasro 
war wohl das Beste, was wir bisher von der 
Gesellschaft gehort haben, zumal sich diese 
auch den Luxus einer neuen Ausstattung ge- 
gonnt hat. Noch bedeutender war der Eindruck, 
den die Destinn hier als Marta in d'Alberts 
w Tiefland" hervorgerufen hat, in der auch Herr 
Schmedes als Pedro und Herr Fein h als 
(nomen omen) als Sebastiano sehr gefielen. 
Weit mehr als die Oper, deren grofier Erfolg 
druben wohl blofi mit der grofien Opernnot er- 
klirt werden kann. Das war ubrigens die ein- 
zige deutsche Oper, die wir bisher horten. Wie 
vorauszusehen war, hat sich die Doppelherrschafi 
Gatti Casazza und Dippel bei der Metropolitan 
nicht bewihrt. Es ist jetzt schon so ziemlich 
sicher, dafi der Italiener das Feld behaupten 
wird. Die Folge wird sein, dafi die deutsche 
Oper ganz verbannt wird; gerade weil Herr 
Hammerstein sich auf die italienische und 
franzosische Oper beschriinkt, hatte die Metro- 
politan ihr Hauptgewicht auf die deutsche Oper 
legen sollen. Die Kurzsichtigkeit ihrer Leiter 
wird sich zweifellos bitter rachen. Auf die 
Dauer ist selbst hier mit einem Jateinischen" 
Opernprogramm nicht auszukommen. Und wenn 
Herr Hammerstein sich einmal entschlossen 
haben wird, deutsche Opern so zu geben, wie 
er italienische und franzosische gibt, dann wird 
die Metropolitan ins Hintertreffen kommen. — 
Unser ruhriges Deutsches Theater machte 
sich den obigen Mangel zunutze, und hat 
sich der deutschen romantischen Oper an- 
genommen. Wir h6rten da mit einem Orchester 
von ganzen zwolf Mann das „Nachtlager", „Zar 
und Zimmermann" und selbst den „Freischutz u . 
Da haben wir erst die Weisheit des Spruches be- 
griffen: „Behute uns Gott vor unseren Freunden". 

Dr. Martin Darkow 
DOSEN: Bemerkenswert: „Othello a (Novitat 
* fur Posen), „Entfuhrung aus dem Serail", 
w Aida«\ „Tiefland tt , ^Prophet". In der Operette 
herrschen „Walzertraum" und „Dollarprinzessin tt . 
In Vorbereitung: „Salome". A. Huch 

DRAG: Das Theater steht im Zeichen der 
^ Engagementsgastspiele, da Liicken im En- 
semble ausgefullt werden mussen. Aus dem 
sonstigen Repertoire seien nur zwei Operetten 
erwfibnt: „Die sufien Grisetten" von Reinhardt 
und „Vera Violetta" von Eysler, Farcen, die 
es nicht verdienen, in einem seriosen Theater 
aufgefuhrt zu werden und deren unglaubliche 
Unsinnigkeit dies gilt namentlich von den 

„Grisetten - — es ganz uberfliissig macht, an sie 
mehr Tinte zu verschwenden als notwendig ist, 
sie eben nur zu erwahnen. 

Dr. Ernst Rychnovsky 
DOSTOCK: Das wichtigste Ereignis war eine 
*^ vollkommen strichlose w Meistersinger"-Auf- 
fuhrung mit verstilrktem Chor. Die alteren 
Werke Wagners, „Lohengrin" und w TannhSuser tt , 
kamen weniger gut heraus. Im „Tannhauser tt 
war Kurt Sommers Gastspiel sehn unerfreulich 



Im iibrigen steht die Oper zu sehr im Banne 
des „Walzertraum a . Die Opern Lortzings, friiher 
hier vortrefflich gegeben, werden ungebiihrlich 
vernachlSssigt. Die schauderhaften Einlagen, die 
streng verbannt waren, sind wieder aufgenommen. 
Uber „Carmen", „Tiefland a ist nichts zu be- 
merken. w Samson und Dalila" und Verdi's 
w Maskenball tt , obwohl NovitSten, fanden keinen 
sonderlichen Anklang. Prof. Dr. W. Golther 

CCHWERIN i. Meckl.: Eine begeisterte Auf- 
^ nahme hat man Puccini's „Madame 
Butterfly" bereitet, die mit guten Gesangs- 
kraften besetzt und prachtvoll inszeniert iiber 
die Biihne ging. Aus dem unverwelklich fri- 
schen Kleeblatt Donizettischer Lustspiele: „Don 
Pasquale", „Regimentstochter u und w Liebes- 
trank" feierte das letzte Werk nach langer 
Zeit eine frohliche Auferstehung. Neu ein- 
studiert erschienen noch „Martha tt , „Bajazzo", 
n Das siifie Gift" und „Preciosa tt im Spielplan; 
auch „Die lustige Witwe" kehrte wieder. Die 
Wiederholungen von w Freischutz" und n Mignon" 
dienten mit den Rollen „Annchen" und w Mig- 
non" als Priifungsstiicke fiir eine neue Soubrette. 

Fr. Sothmann 

CTRASSBURG: Bei den Frauen soil es ja ein 
^ Vorzug sein, wenn man nicht viel von ihnen 
zu sprechen weifi — ob beim Theater aber auch? 
In Wahrheit hat der Referent mit dem besten 
Willen aus den verflossenen sechs Wochen recht 
wenig zu berichten. Auf das positive Konto ist zu 
setzen eine wohlabgerundete „Meistersinger tt - 
auffiihrung (Sachs und Evchen bei Herrn M a n o f f 
und Frau Mahlendorff recht gut aufgehoben) 
und eine des „Fidelio" mit Frau Pester- 
Prosky in der Titelrolle, sodann zwei kleine 
Novitaten: das zierliche NippsSchelchen w Vaga- 
bund und Prinzessin 44 von Poldini, das 
sich erfreulicherweise von den Brutalitaten des 
w Verismo tt freihalt, und Leo Blechs kostlich- 
humoristisches „Versiegelt", dessen Musik 
bei aller Pointierung doch die Oberladenheit 
von „Das war ich u vermeidet, und was sie an 
thematischem Reichtum, an „Gefuhi a vermissen 
ISfit, durch pikante Durcharbeitung als „Ver- 
standesmusik" ersetzt. Marschners komischer 
Einakter „Der Holzdieb* 4 ist ein hubscher 
Beleg dafiir, dafi der mit Unrecht so ver- 
nachliissigte Romantiker auch den heiteren 
Stil zu meistern weifi ~ als besondere Be- 
reicherung des Repertoires ist er aber kaum 
zu betrachten. Die weiteren „Novitaten" be- 
standen in der kaum noch geniefibaren „Weifien 
Dame" und der musikalisch jedenfalls weit 
hoherstehenden „Regimentstochter u , in der 
Sophie Bahling aus Mannheim sich als aus- 
gezeichnete Koloraturdiva bewahrte. — Kein 
Wunder, wenn bei derart stagnierendem Reper- 
toire der Besuch der Oper zuruckgeht, zumal 
da wir aufierdem im Personal zwar viele „gute 
Leute" aber nicht ebensoviele w gute Musikanten" 
haben, die als Magnete das Publikum anziehen. 
Es fehlen ein paar w Prinzen aus Genieland", 
die jenen „holden Rausch" beim Horer hervor- 
zaubern, der doch schliefilich der Endzweck 
jeder Kunst ist. Alles ist recht w wohlanstandig tt ; 
aber mit der Wohlanstandigkeit lockt man — 
keinen Strafiburger ins Theater! 
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CTUTTGART: Unsere Hofoper befindet sich 
^ in einem Obergangsstadium, das viel Geduld 
und viel Vertrauen auf bestes Wissen und Wollen 
der neuen, mit umfassenden Reformationspianen 
eingetretenen neuen Oberleitung vom Publikum 
verlangt. Die Zweckmafligkeit der MafJnahmen 
zur Auffrischung und Erganzung des Ensembles 
will uns oft recht schleierhaft erscheinen, wenn 
wir fast in jeder Oper Gaste kommen und gehen 
sehen, die gar keine, Oder nur wenig Aussicht 
auf Erfullung der nach und nach brennend 
gewordenen berechtigten Wunsche der Opern- 
freunde bieten. Das Verschwinden leistungs- 
fShiger Krafte und das Angebot schwficherer 
Krafte in Probegastspielen — das alles hebt 
nicht das Vertrauen, dafi wir bald ein Ensemble 
zusammen haben werden, das den berechtigten 
Anforderungen an eine Hofbuhne entspricht. 
Der Spielplan zeigt bedenkliche Lucken und viel 
Flickwerk. Einmal erst horten wir in dieser 
Saison Mozart („Zauberflote a ) — auch mit Gasten 
— , und ein Oberblick fiber das jetzt vorhandene 
Personal zeigt, dafi damit auch die Auffuhrungs- 
moglichkeiten fur Mozart zunachst erschopftsind. 
Einen gewissen Ruhepunkt in dieser Zeit des oft 
recht unerfreulichen Experimentierens stellte 
das dreimalige Gastspiel von Sigrid Arnold- 
son dar („Carmen a , „Traviata a und die deutsche 
„Regimentstochter a ), das von groBem Erfolg beim 
Publikum und einer koniglichen Ehrung, der Ver- 
leihungdergoldenenMedaillefurKunstu.Wissen- 
schaft, begleitetwar. — Das Gastspiel scheint chro- 
nisch zu werden. Wie sehr dadurch die Klarheit 
des Betriebes leidet, und die Abschwachung der 
Leistungsfahigkeit des standigen, allerdings auch 
nicht vollstSndigen Opernensembles herbeigefuhrt 
wird, haben wir in vielen Opernauffiihrungen 
zu beobachten beste Gelegenheit. Viele ganz 
aussichtslose Probegastspiele und Verlegenheits- 
aushilfen von benachbarten Buhnen machen uns 
die Lucken im Ensemble immer fuhlbarer. Nur 
ein Gastspiel, das aber nur Gegenwartswert 
besafi und keine Aussicht fur die lebhaft er- 
wiinschte Sicherung zukiinftiger Opern- 
besetzungen eroffnete, hat wieder neue An- 
regung fur das unter fortgesetztem Experimen- 
tieren erlahmende Interesse des Opernpublikums 
gebracht: Wilhelm Hero Id vom Hoftheater in 
Kopenhagen hat mit seinem Turiddu, Bajazzo 
und Lohengrin (deutsch), mit seiner warmen, 
ausdrucksreichen Stimme und seiner eigen- 
artigen, aus starker innerer Gestaltungskraft 
heraus schaffenden Darstellung den Glauben an 
echte, musikdramatische Kunst wieder neu 
belebt. Es gibt also unter den Opernsangern 
noch solche starke kunstlerische Personlich- 
keiten. Sollten sie uns fur die Dauer, da, wo 
wir sie jetzt unbedingt brauchen, wenn unsere 
Oper nicht immer mehr zur MittelmafJigkeit 
herabsinken soli, unerreichbar sein? 

Oscar Schroter 
'TS1NGTAU (KIAUTSCHOU): Der erfreuliche 
* Erfolg, den Offenbachs „Verlobung bei der 
Laterne" im April erzielt hatte, ermutigte den 
Verein fiir Kunst und Wissenscha ft zu dem 
Wagnis einer Opernauffuhrung. Die Musterung 
der — im Vergleich zu der geringen europa- 
ischen Bevolkerung verhaitnismaflig zahlreichen 
— Krafte und der weniger grolien pekuniaren 
und sonstigen Mittel ergab, dafi Lort zings 
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„Zar und Zimmermann" auffuhrbar ware, 
wenn bei Allen der erforderliche rege Eifer und 
gute Wille vorhanden sein wurde. Nach ein- 
gehenden Vorbereitungen (zu denen jedoch nur 
acht Bfihnenproben, darunter funf mit Orchester 
gehorten), fanden drei Auffuhrungen start, von 
denen die erste ausschlieBlich den Unteroffizieren 
und Mannschaften der Garnison, sowie den 
Schiilerinnen und Schulern der hiesigen Schulen 
gegen ein niedriges Eintrittsgeld zuganglich war. 
Als Leiter der ersten beiden Auffuhrungen (die 
letzte dirigierte O. K. Wille) mufi ich mich 
auf die Mitteilung von Tatsacnen beschranken. 
Die funf grofien Rollen der Oper lagen in den 
Handen von Hedwig Wille,, .(Marie), sowie 
der Herren Peters (Zar), Hammer (Peter 
Iwanow), Philipp (Burgermeister) und Meinke 
(Chateauneuf); die kleineren Partieen (Witwe 
Browne, General Lefort und Lord Lyndham) 
hatten FrauNitschke, sowie die Herren Berger 
und S c h u 1 z e inne ; Regie fuhrte Herr W. G e i m. 
Samtliche Kostiime und Dekorationen waren 
nach Zeichnungen hiesiger Kunstfreunde in 
Tsingtau angefertigt. Die erste Auffuhrung 
wurde von uber 600, die zweite von etwa 500, 
die dritte von etwa 300 Personen besucht, 
die durchweg sehr beifallslustig waren. Ahn- 
liche Vorstellungen waren in Zwischenraumen 
von drei bis vier Monaten moglich, wenn den 
sehr erheblichen Ausgaben gleich hone Ein- 
nahmen gegeniiberstanden. („Zar % und Zimmer- 
mann a hat 4000 Mk. gekostet und nur 2300 Mk. 
eingebracht.) Trotzdem wird fiir Mai ^Joseph 
in Agypten" von M6hul vorbereitet, und der 
Vorstand hofft, durch Erhohung der Eintritts- 
preise und tunlichste Einschrankung der Aus- 
gaben auf die Kosten zu kommen. 

Dr. Georg Crusen 
WfARSCHAU: Puccini's „Madame Butterfly* 
™ gefiel dem hiesigen Publikum sehr, aber 
weniger in ihrem wenig tiefen Impressionismus 
den ernst gesinnten Kiinstlern und Kritikern. 
Besonders die Vorstellungen mit Frau Bellin- 
cioni in der Titelrolle machten immer voiles 
Haus. Die ausgezeichnete Kunstlerin bleibt doch 
unvergleichlich trotz der sehr angegriffenen 
Stimme; die Auffuhrung des Werkes unter der 
Leitung des Herrn Rukawina war im ganzen 
befriedigend; die Mannerrollen sangen die 
Herren Drzewiecki (Linkerton), Grybe- 
revski, Malawski, die Dienerin Suzuki sangen 
Frau Verolli und Frl. Cygauska. Sehr inter- 
essant stellte sich auch als Darstellerin der 
Rolle der Madame Butterfly eine jungeitalienische 
Sangerin: Carmen Mel is vor; sie hat eine 
hiibsche Stimme und gab eine echte Japanerin 
als Buhnengestalt. — Sonst bleibt das Repertoire 
ziemlich unverandert: „Tosca", ff Eugen Onegin", 
„Violetta", „Faust tt wechseln miteinander. In Vor- 
bereitung ist Massenet's „Thais" mit Battistini 
und Carmen Melis. H. v. Opiensk* 

"^^EIMAR: GroBe Ereignisse iwerfen ihre 
^ Schatten voraus. Namlich die Ende Februar, 
allerdings etwas sehr verspatet, kommende Auf- 
fiihrung von Straufi' ^Salome 44 resp. die uberaus 
gewissenhaft geleiteten Vorproben dazu, unter 
denen das iibrige Repertoire naturgemad etwas 
zu leiden hat. Die dadurch bedingten Wieder- 
holungen bereits gegebener Opern nehmen wir 
jedoch, gern in Kauf, sehen wir doch darin 
Original from 
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das Streben des neuen Leiters, Versaumtes 
nachzuholen und manches zu verbessem. So 
machte uns eine Reihe von auf Engagement 
abzielenden Gastspielen ofter gehorte Werke 
immer wieder von neuem interessant. Angenehme 
Abwechselung in den Spielplan brachte eine in 
alien Teilen wohlgelungene Erstauffuhrung von 
d'Albert's „Flauto-Solo a . Das heitere, graziose 
Werkchen wurde von dem sehr animierten 
Publikum auf das wSrmste aufgenommen. Eine 
ganz besondere Freude wurde der Mozart- 
Gemeinde mit einer vorzuglichen Auffuhrung 
von „Figaros Hochzeit" mit kleinem, hoch- 
gelegtem Orchester unter Raabes kunstlerischer 
Leitung gemachr. Gmur als Figaro bot eine 
ausgezeichnete, geradezu vorbildliche Leistung. 
Diese Auffuhrung hat gezeigt, daft wir Mozart 
sehr gut geben konnen, also: mehr Mozart! 

Carl Rorich 
"WHEN: Eine Neuinszenierung von Auber's 

™ „Schwarzem Domino* 4 in der Hofoper. 
Durchaus miftgluckt. Vor allem in der Be- 
setzung der Hauptpartieen: Schrodter ist uber 
die Jahre seiner einst so liebenswurdigen Lust- 
spielliebhaber hinaus; seine Jugendlichkeit ist 
muhselig, sein Gesang forciert und immer pein- 
lich angestrengt. Die Kurz als Angela — die 
durch die blitzende Komodienlaune derGutheil- 
Schoder zu ganz anderer, lebendiger Gestal- 
tung gekommen wfire — wirkt farblos und 
uninteressant, so anteillos blasiert ist ihre ver- 
drossene Darstellung, so blafi und unbelebt ist 
diesmal auch ihr bloft in zwei Koloraturtakten 
in vollem Glanz aufstrahlender Gesang. Dazu 
eine Regie von klaglichstem Provinzialismus: 
man mufi die Manieren dieser vornehmen Kava- 
liere in dem Gesellschaftsauftritt des zweiten 
Akts gesehen haben, um das Operettenniveau 
der Szenenkunst, die man Herrn von Wy metal 
jetzt verdankt, nach Gebuhr einschatzen zu 
konnen. Endlich: eine Orchesterleistung unter 
Weingartners Fuhrung, von behutsamster 
PrSzision wie immer, korrekt, deutlich und 
rhythmisch, aber von betrubender Glanzlosigkeit, 
unfroh, trocken, ohne jene sublime Vergeistigung 
und die schopferische Heiterkeit, die zwischen 
den Notenzeilen zu lesen und dem verstaubten 
Spiel schillernde Akzente und frohe Masken- 
stimmung abzugewinnen weift — , die einzige 
Mdglichkeit, es lebendig scheinen zu lassen. 
Statt ihm aber solch neue Maske zu geben, ist 
in dieser Auffuhrung dem „Schwarzen Domino** 
nur die alte abgerissen worden, und er zeigt sein 
wan res Gesicht von heute: ein runzliges Greisen- 
antlitz mit lieben Augen, aber mit geschminkten 
Lippen und gefarbtem Haar. 

Richard Specht 
"WMESBADEN : Eine vorubergehende Abwechse- 

w lung in dem vollig stagnierenden Repertoire 
unserer Hofoper war das Gastspiel von ATno 
Ackte\ Als Elisabeth im „Tannhauser a ver- 
mochte sie noch keine rechte Fuhlung mit den 
deutschen Horern zu gewinnen; dagegen ent- 
wickelte sie als w Salome** eine allerseits sieg- 
reiche fein-nervige Kunst von freilich bis zur 
Herbheit riicksichtsloser Realistik: hier durch- 
drangen sich all ihre virtuosen, musikalischen 
und plastischen Mittel (sie tanzte den Schleier- 
tanz selbst) zu harmonischer Einheit: hier konnte 
man Musik sehen! OJto Dorni 
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AACHEN: Die Aachener Musikfreunde haben 
** es in diesem Konzertwinter besonders gut. 
Ein Chor von musikfestlicher Starke (350 Singer) 
singt ihnen die herrlichsten a cappella-Sachen 
vor und zwar in vollendetem Vortrag, wie man 
es bei Prof. Schwickerath seit Jahren ge- 
wohnt ist. Freilich sind es die Abonnements- 
konzerte nicht in erster Linie, die eine solche 
Begeisterung entfacht haben; eine grofie Kunst- 
reise ist geplant, wie sie in Deutschland ein 
gemischter Chor noch nicht unternommen hat. 
Die Hauptstadt Berlin soil im Marz dieses 
Jahros selbst beurteilen, auf welcher H5he 
rheinische Sangeskunst steht. Da als Solist des 
ersten Abends der Geiger Carl Flesch ge- 
wonnen war und ein grdfteres Orchesterwerk 
(Beethovens Siebente) zur Ausfuhrung gelangen 
sollte, blieb nur noch Raum fur kleiriereacappella- 
Leistungen, die dafur aber zum ersten Male er- 
klangen. Ich erwahne Brahms' sechsstimmige 
Nachtwache I und II (mit prachtvollen Bassen), 
alte Madrigale von Marenzio (Liebeswonne), 
Vecchi (Zug der Juden), Eccard (Hans und Grete) 
und Donati (neapolitanisches Tanzlied). Flesch 
spielte das Konzert von Brahms mit grofiartiger 
Technik und klarer Phrasierung. Im Mittel- 
punkte des zweiten Konzertes stand Bachs Mo- 
tette „Jesu, meine Freude". Schwickerath hat 
sie gleichsam neu bearbeitet und mit grofter 
Sorgfalt nuanciert, so daft der Vortrag des 
schweren, ganz in moll gehaltenen Werkes gut 
gelang. Spricht es auch nicht so leicht an wie 
andere Motetten des Thomaskantors, fur Musik- 
verstandige ist der Genufi desto grofter. Knorrs 
w Marienlegende** ist ein schwachliches Werk. 
Die Schreibweise des Komponisten, an den 
„Meistersingern u gebildet, ist nicht ohne Selb- 
standigkeit; aber das Ganze konnte fast wie 
eine Skizze zu einem grofteren Oratorium an- 
muten. Der Text ist nicht einheitlich, Gelegen- 
heiten zu orchestraler Ausmalung der Situation 
werden vermieden, der Solistenpart ist geradezu 
kummerlich behandelt. Nur die Altistin (Grete 
Rau ten berg aus Essen) konnte sich durch- 
setzen. Recht schon und schwungvoll gelang 
Schwickerath der Vortrag von Strauft' w Tod 
und Verkiarung**, so recht der ernsten Stimmung 
des Tages (18. Nov.) angepaftt. Mendelssohns 
Andenken wurde im dritten Konzert durch eine 
ganz ausgezeichnete Auffuhrung seines „Elias M 
begangen. Ein Solistenquartett von seltenem 
Zusammenklang botdie Perlen Mendelssohnscher 
Lyrik in bester Form: Anna Kaempfert mit 
Schwung und Initiative, Agnes Leydhecker im 
echten Alttimbre, B u s s a r d aus Karlsruhe stimm- 
lich bemerkenswert, Walter Soomer, einstimm- 
gewaltiger Prophet mit markigem Baft. — Nachst 
diesen drei Festtagen erwahne ich zwei Abende 
der Waldthausenstiftung fur Kammer- 
musik. Am ersten bot Elena Gerhardt Lieder 
von Brahms und Wolf in ausgezeichneter Weise. 
Gediegenes boten Schwickerath und Konzert- 
meister Bram-Eldering aus Koln, der fur 
unseren ins Dollarland abberufenen Primgeiger 
aushalf. Ihre Sonate op. 100 von Brahms war 
hervorragend im Zusammenspiel. Schuberts 
Klaviertrio (op. 100) mit Solocellist Moth hinter- 
lieft angenehme ^jkyp^.^.^tjr den zweiten 
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Kammermusik-Abend hatte das Miinchener 
Streichquartett ein Quartett (e-moll) von 
Verdi, dessen MittelsStze recht freundlich ge- 
arbeitet sind, und Beethovcns Harfenquartett 
ausgesucht. Mit letzterem Werk fanden sie 
lebhafte Zustimmung. Ihr Zusammenspiel ist 
auBerst subtil und nicht ohne GroBe der Auf- 
fassung. Dafur bleibt Beethoven immer das 
beste Kennzeichen. Notig dagegen war es durch- 
aus nicht, dafi Haydn (C-dur Quartett) grob- 
sentimental angefaBt wurde; das ist wohl der 
schlechteste Dienst, den man diesem Meister 
erweisen kann. — Der Instrumental verein 
hat in diesem Jabre mit der Auswahl seiner 
Solisten besonderes Gluck. Zuerst ist ein 
Klavierabend von Raoul Pug no zu erwahnen, 
der mit unerhorter Bravour und hochster Fein- 
heit des Anschlages spielte. Edith von Voigt- 
1 an der hatte sich Bruchs Violinkonzert op. 26 
ausgesucht, um ihre Befahigung und sichere 
Schulung zudokumentieren; Frl.G raeve(Berlin) 
sang mit bemerkenswerter Technik und viel ver- 
sprechendem Stimmfundus Brahms und Wolf. 
— Noch ein Wortchen uber Blens' Volks- 
symphoniekonzerte, die sich dank der guten 
Auffuhrungen unter Schwickerath ganz vor- 
trefflichen Zuspruchs erfreuen. Dr. Neitzel 
besprach an einem sehr anregenden Abend die 
einzelnen Instrumente des Orchesters; geeignete 
Stucke einzelner Stimmen sowie des ganzen 
Orchesters illustrierten seine Worte, die mit 
Humor den trockenen Stoff bewaltigten. 

Joseph Liese 

BERLIN: In der Kaiser- Wilhelm-Gedachtnis- 
kirche hat Oskar Fried an der Spitze des 
Sternschen Gesangvereins als Mendels- 
sohn-Feier den „Paulus" aufgefuhrt mit 
Alexander Heinemann in der Titelpartie. 
Ungleich frischer, in den Sologesangen wie in 
den Chorsatzen, klang nach meinem Empftnden 
dieses um einige Jahre friiher geschaffene Werk 
als der „Elias". Der Dirigent wuBte die Musik 
geistig zu beleben, namentlich fiel mir auf, wie 
geschickt er die Orchesterzwischenspiele mit 
dem Choralsatz eng zu verbinden wuBte. Ganz 
ausgezeichnet in der Ffirbung gerieten den 
Frauenstimmen die Akkorde „Saul, Saul, was 
verfolgst du mien"; mit schonster Weichheit 
wurde der Chor „Siehe, wir preisen selig" ge- 
sungen. — Das achte Nikisch-Konzert be- 
gann mit einer Haydnschen Symphonie in C-dur 
(Fours), die etwas lahm ging; erst im Finale 
wurde die Auffiihrung lebendiger. Die „Glocken- 
lieder" von Max Schillings muBten ausfallen, 
da der Sanger Ludwig HeB erkrankt war, dafur 
spielte Anton Witek das Mendelssohnsche 
Violinkonzert, das er mit edler Tongebung, 
tadelloser technischer Sicherheit und viel Tem- 
perament vortrug. Die Ouverture zu einem 
Goldonischen Lustspiel von Sinigaglia ist ein 
flottes, hellgefarbtes Musikstiick, nicht gerade 
sehr bedeutend in dem Inhalt, aber amusant 
einmal zu horen. „Ein Heldenleben" von Richard 
StrauB, von Nikisch und dem Orchester zu 
groBartiger Klangwirkung gebracht, bildete den 
SchluB des Programms. — Das vierte Panzner- 
Konzert enthielt ausschlieBlich Tschaikowsky- 
sche Musik: die e-moll Symphonie, das b-moll 
Konzert, dessen Klavierpartie von Ella Jonas 
mit Kraft und virtuoser Verve zur Geltung ge- 
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bracht wurde, und zum Schlufi die ergotzliche 
„NuBknacker a -Suite. Die Werke, alle drei hin- 
langlich bekannt, wurden von dem Dirigenten 
mit feurigem Schwunge, mit feinem Klangsinn 
ausgearbeitet vorgefuhrt; Panzner versteht es, 
die Krafte des Orchesters anzuspannen. — 
Zwei neue Dirigenten haben sich an der Spitze 
der Philharmoniker als sichere, geistig lebendige 
Fiihrer des Taktstockes gezeigt. Der eine, Ernst 
Wendel aus Konigsberg, brachte Mendelssohns 
Hebriden-Ouverture, die c-moll Symphonie von 
Brahms, „Tod und Verkiarung* 4 von Richard 
StrauB und Wagners „Meistersinger a -Vorspiel 
zur Auffiihrung, ein tiichtiger Orchesterleiter, 
der namentlich mit der Brahmsschen Sym- 
phonie die Fahigkeit zeigte, das motivische 
Stimmengewebe klar zu legen; auch die Straufi- 
sche Tondichtung kam zu ihrer vollen Wirkung. 
Der andre, Friedrich W e i g m a n n , trat mit einem 
etwas seltsamen Programm auf, das mit Liszts 
„Prometheus a beginnend, Hugo Wolfs „Penthe- 
silea", ein Andante aus Mozarts neunter Serenade, 
Webers w Aufforderung zum Tanz" in der Or- 
chesterbearbeitung von Weingartnerund Lortzings 
„Undine tt -Ouverture enthielt. AuBerdem sang 
der Tenorist Ellison van Hoose eine Arie aus 
Massenets „H6rodiade" und Lieder von Liszt 
und Brahms, deren Klavierbegleitung der Diri- 
gent fur Orchester nicht ungeschickt umge- 
arbeitet hatte. Der Sanger hat ein glanzendes, 
gut geschultes Organ und tragt mit Geschmack 
vor. Herr Weigmann dirigiert mit sicherem 
BewuBtsein, kannte die Partituren genau und 
weiB dem Orchester seine Intentionen auch 
deutlich zu suggerieren; etwas eckig sehen die 
Bewegungen aus, aber man versteht, was er 
will. Von dem Werte der Hugo Wolfschen 
Orchesterdichtung hat mich diese Auffuhrung 
ebensowenig uberzeugt wie die fruheren; es ist 
ein unerquickliches Stuck, dessen Inhalt mit 
dem Kleistschen Werk sich nicht recht decken 
will. — Im Opernhause dirigierte Richard 
StrauB an der Spitze der Koniglichen Ka- 
pelle Beethovens Pastoral-Symphonie ziemlich 
lieblos, Schumanns Manfred-Ouverture etwas 
warmer, wenn auch das herrliche Werk nicht 
gerade voll seinem Inhalte nach ausschopfend, 
desto hinreiBender aber darnach seine Domestika. 
— Die Wagner-Vereine Berlin und Berlin- 
Potsdam hatten fur ihr Konzert am 15. Februar 
Kapellmeister Beidler verschrieben, der Liszts 
Faust-Symphonie und den groBten Teil des zwei- 
ten Aktes aus dem „Parsifal* dirigierte. Das Phil- 
harmonische Orchester war bedeutend verstirkt; 
unter den Blumenmadchen befanden sich schone 
Stimmen wie die von Frau Knupfer-Egli, von 
Emilie Feugeu. a. Die Chorstimmen waren mit 
Mitgliedern des Kittelschen Vereins besetzt. 
Josephine Reinl sang die Kundry, den Parsifal 
Herr Bergmann von der Mannheimer Oper, 
das Tenorsolo in dem Lisztschen SchluBchor 
Georg Walter. DaB Herr Beidler einen be- 
deutenden Eindruck mit seinem Dirigieren ge- 
macht hatte, kann man nicht behaupten; er 
schlug den Takt, steckte aber mit dem Kopf tief 
in der Partitur, die er durchaus nicht beherrschte. 
Wie herrlich haben wir gerade die Faust-Sym- 
phonie unter Nikisch, Weingartner, und im 
letzten Winter unter Panzner gehort! Mit diesen 
Auffuhrungen konnte sich die unter Beidler in 
Original from 
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keiner Weise messen. Und der „Parsifal" gar! 
Man war froh, als die Sache zu Ende war. Die 
Wagner- Vereinskonzerte werden von einem Pub- 
likum aus den besten Gesellschaftskreisen be- 
sucht, Proben wie Auffuhrungsabende sind stets 
ausverkauft, man hatte sich aber von einem 
dem Hause Wagners so nahestehenden Diri- 
genten mehr versprochen als diesmal tats&chlich 
geleistet wurde. E. E. Taubert 

Die jetzt von Eduard Levy verstfindnisvoll 
geleitete Musikalische Gesellschaft fuhrte 
mit Zuziehung des Bluthner-Orchesters Haydns 
„Sch6pfung" ansprechend auf; hervorragend 
gut vertrat Jeannette Grumbacher-de Jong 
die Sopransoli, wShrend Fritz Steineck und 
Eugen Brieger offenbar indisponiert waren. 
Die Instrumentaleinleitungen hatten noch 
groGerer Ausfeilung bedurft. — Mit einer 
Mendelssohn feier verband das Bohmische 
Quartett unter Mitwirkung des Ehepaars 
Schnabel eine antizipierte Feier des 100. Todes- 
tages Haydns; es war ein hochst genufireicher 
Abend. — Eine tuchtige Kammermusikspielerin 
ist die Pianistin Erna Klein; sie brachte u. a. 
Gernsheims gehaltvolles H-dur Trio, dessen 
langsamer Satz freilich sehr brahmsisch ist, zur 
Auffuhrung, trefflich unterstutzt von dem Violon- 
cellisten Jacques van Lier, wShrend die Geigerin 
Marianne Scharwenka-Stresow ziemlich ver- 
sagte. — Einen herrlichen, ungetrubten Genuft 
bot das dritte Konzert der Kammermusik- 
vereinigung der Koniglichen Kapelle, 
der Robert Kahn seinen pianistischen Beistand 
leiht. Zwei sehr anmutige Jugendwerke Beet- 
hovens, das Trio mit Klarinette op. 11 und die 
Hornsonate, in ausgezeichneter Wiedergabe 
geboten, leiteten aufs glucklichste den Abend 
ein. Sehr viel Anklang fand das erstmalig hier 
aufgefuhrte Divertissement fur Flote (Emil 
Prill) und funf Streichinstrumente op. 53 von 
Gernsheim. In vier knappen S&tzen, von 
denen der erste der gehaltvollste ist, enthilt es 
sehr hubsche, vortrefflich verarbeitete und mit 
allerlei Klangreizen ausgestattete Einfllle; fur 
den Flotisten bringt besonders der letzte Satz 
dankbare virtuose Aufgaben. Zum SchluB wurde 
Paul Juon's Oktett fur Klavier, Streich- und 
Blasinstrumente geboten, wobei der Komponist 
am Klavier saO. Mein gunstiges Urteil fiber 
dieses Oktett in Band 14, Seite 286 brauche ich 
nicht zu ftndern. — Unter Mitwirkung der 
Singerin Eva LeDminn konzertierte Henri 
Martcau mit dem Philharmonischen Orchester 
und brachte dabei aufler dem Brahmsschen 
Konzert das ihm gewidmete Konzert op. 102 
von Max Rcgcr (Verlag: C. F. Peters, Leipzig) 
hier erstmalig zur Auffuhrung, nachdem er es 
be re its in Leipzig und Hamburg gespielt hatte. 
Es stellt nicht blofi an den Solisten, sondern 
auch an das Orchester und den Dirigcnten die 
denkbar groQten Anforderungen und bedeutet 
auch fur den H6rer eine sehr schwierige Auf- 
gabe, zumal es ohne die Pausen zwischen den 
drei Sitzen eine Stunde funf Minuten dauert. 
Es ist ein alter Fehler des Komponisten, dafi 
er kein Ende finden kann. Sein Violinkonzert 
ist weit mehr noch als das Brahmssche, das 
besonders fur den ersten Satz augenscheinlich 
als Vorbild gedient hat, eigentlich eine Symphonie 
mit einer keineswegs dankbar behandelten ob- 
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ligaten Violine, die sich durch eine wahre Dornen- 
hecke aller moglichen ineinander und neben- 
einander laufenden kontrapunktischen Ver- 
schlingungen durchzuringen hat. Die einzelnen 
Themen, namentlich des ersten Satzes, sind 
ganz herrliche Geisteseingebungen, aber ihre 
Verarbeitung ist die denkbar komplizierteste und 
dem Klangsinn feindlich; fur den gewohnlichen 
Sterblichen ist es kaum moglich zu folgen, zu- 
mal auch die Instrumentation viel zu dick 
gehalten und die Harmonik zu unruhig ist 
Es gehort ein ganzer Kunstler wie Marteau 
dazu, um die nicht an der Oberflache liegenden 
Schatze des Adagio und auch des zuerst sich 
gar nicht so kompliziert gebenden, den anderen 
Satzen durch straffe Rhythmik uberlegenen Finale 
zu heben. Marteau hat jedenfalls durch den 
Vortrag dieses Werkes, das als spezifisches 
Violinkonzert verfehlt ist, alle seine bisherigen 
grofien Erfolge uberboten; sehr zu ruhmen sind 
auch das Philharmonische Orchester und Her- 
mann Abend roth aus Lubeck, der den auf 
einer russischen Konzertreise befindlichen 
standigen Dirigenten vertrat. Daft auch der 
anwesende Komponist sich zeigen durfte, kann 
nur als eine Hoflichkeit angesehen werden; 
nicht blofi im Grunde ihres Herzens, auch offen- 
kundig lehnten selbst eingeschworene Regerianer 
dieses Konzert ab. — Mit grofitem Erfolg kon- 
zertierte gleichfalls mit dem Philharmonischen 
Orchester Carl Flesch, der in bezug auf Ruhm 
und Leistungsfahigkeit mit Marteau auf gleicher 
Linie steht. Als dritter Auserwahlter erschien 
der junge Efrem Zimbalist, der August 
Scharrer fur die vortreffliche Leitung des 
Bluthner-Orchesters zu Dank verpflichtet ist; 
es war ein grofier GenuB, von ihm Bachs „Cia- 
conna* und Bruchs „Schottische Phantasie* zu 
horen. — Die tuchtige Geigerin Irene von 
Brennerberg, der ein minnlicher Bogenstrich 
nachzurubmen ist, brachte sich in einem eigenen 
Konzert in Erinnerung; die mitwirkende So- 
pranistin Marie Foshag-Schroder besitzt eine 
nur kleine, aber sehr sympathische und wohl- 
gebildete Stimme,sowie ein angenehmesVortrags- 
talent. — Der junge Geiger Cesare Barrison 
hat Fortschritte gemacht und spielte besonders 
die wegen ihrer Doppelgriffe gefurchtete Aria 
von Locatelli sehr schon. — Der ausgezeichnete 
Kontrabassist Sergei Kussewitzky enthusias- 
mierte wieder durch die kolossale Technik und 
Eleganz, mit der er sein ungefuges Instrument 
handhabte; im Verein mit dem nicht minder 
hervorragenden Viola d'amour-Spieler Henri 
Gasadesus spielte er auch die prichtige 
Sonate von Borghy. Als Klavierbegleiter fungierte 
Fritz Lindemann, der auch einige Solo- 
stucke erfolgreich vortrug. 

Wilhelm Altmann 
Das zweite Konzert des hollfindischen Bauern- 
Chors r Jacob^ Kwast* bot in gesanglicher 
Hinsicht keineOberraschungen und verliefgerade 
wie das erste. Hubscher wiren die Darbietungen 
gewesen, wenn die allzu hSufigen unkultivierten 
Sopransoli in Wegfall gekommen wfiren. Fur 
manches Mangelhafte entsch&digten jedoch 
desto mehr die Klaviervortrige des Ehepaars 
James Kwast und Frieda K wast-Hodapp. 
Die Ausfuhrung der D-dur Sonate fiir zwei 
Klaviere von Mgzart. war im fein abgetonten 
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Zusammenspiel musterhaft, und in zwei Konzert- 
etuden ihres Gatten bewahrte sich Frau Kwast 
als eine der glanzendsten Virtuosinnen. — Am 
folgenden Abend den Pianisten Gregor Bekle- 
mischeff zu horen, war allerdings kein GenuB. 
Er ist ein guter Techniker, aber musikalisch 
waren seine Leistungen hochst unbefriedigend. 
Die ^Variations s^rieuses" von Mendelssohn 
wurden total verdorben. Schon das Thema war 
zu willkurlich im Takt und Rhythmus. Alles 
wurde zerrissen und im doppelt schnellen Tempo 
gespielt. Ein wenig besser erging es einigen 
anderen Werken. — Auf ganz anderer Stufe 
stent Paula Hager. Eindrucksvoll und klar 
gestaltete sie Beethovens Sonate op. 110, wenn 
auch mitunter vielleicht zu sentimental. Chopins 
b-moll Sonate behandelte sie sehr temperament- 
voll, ausdrucksvoll und farbenreich. Von der 
mitihr konzertierenden SopranistinAnna H utter 
lafit sich nicht viel des Guten berichten. Allen- 
falls ist ihre deutliche Aussprache zu loben. 
Die an sich brauchbare Stimme ist verbildet, 
sie klingt kehlig, Vortrag ist nicht wahrnehmbar, 
die Atemtechnik liegt im argen. Unglucksfalle 
wurden oft nur durch die Schlagfertigkeit des 
Begleiters Dr. Rumschiysky vermieden. — 
Noch geringer waren die Leistungen von Elisabeth 
von Bode, deren tiefer und wohlklingender 
Alt sie verleitet haben mag, sich auch musikalisch 
zu versuchen. Das einzig Erfreuliche in ihrem 
Konzert war die Mitwirkung des Violinisten 
Henry Seiffert, der einen guten Strich und 
vollen Ton zeigte. Die „Parsifal u -Tempi (Para- 
phrase von Wilhelmj) scheinen ihm aber fremd 
zu sein. — Auch Catarina Busing-Gosch 
sollte ihren Gesang lieber fur den Hausgebrauch 
reservieren. Im Konzertsaal muB jedes Tremolo 
unbarmherzig abgelehnt werden, wfire es mit 
noch so vielen Vorzugen verbunden. Von 
letzteren war aber auch nichts zu entdecken. 
Das Alt-Organ ist verschleiert, das Spinnen des 
Tones fehlt ganzlich. Ihre Partnerin, die 
Pianistin Helene Obronska, hat, seit ich sie 
zuletzt horte, entschieden Fortschritte gemacht, 
sie erreicht jedoch nur achtbaren Durchschnitt. 
Anzuerkennen ist ihr Programm, das u. a. 
Thema und Variationen von Tschaikowsky und 
drei reizende Tanzstiicke aus der zweiten Suite 
op. 70 von E. E. Taubert (auf Goethesche Worte) 
enthielt. Auch mehrere Lieder desselben 
Komponisten fanden viel Beifall, vor allem 
gleichfalls zwei Vertonungen Goethescher Texte 
(„Dem aufgehenden Vollmonde" und „Geweihter 
Platz"). — Das Konzert des „Prof. Anna 
Schultzen-Asten-Chors" liefi gute Schulung 
und Disziplin des teilweise, d. h. bis auf die 
wenigen MUnnerstimmen, klangvollen Materials 
erkennen. Die Leiterin Margarete Herrmann 
ist mehr Lehrerin als Dirigentin, fiir welch 
letzteren Beruf ihr die Fahigkeiten abzugehen 
scheinen. Unterstiitzt wurde der Chor durch 
Jeannette Grumbacher- de Jong und das 
Streichquartett unter Fuhrung von Gabriele 
Wietrowetz. Ziemlich trocken und nicht ge- 
niigend ausgeglichen in den einzelnen Stimmen 
wurde Beethovens op. 94 gespielt. — Clara 
von Horsten-StrauB konnte zu guten Erfolgen 
gelangen, wenn auch sie sich das ieidige Tremolo 
abgewohnte. Ihr Sopran ist gut geschult be- 
zuglich des Legatos. Der Vortrag verrat mehr 



Routine als wirkliches Empfinden. Die Aus- 
sprache mufite deutlicher sein, die Behandlung 
der Vokale und Konsonanten bedarf eifrigen 
Studiums. Das Programm enthielt manche selten 
gesungenen Lieder von DvoHk, Rachmaninoff 
und Tschaikowsky. Sechs Lieder von Edmund 
von Straufl sind auBerst geschickt gearbeitet 
und zeigen eingehende Kenntnis des Wirk- 
samen. — Einen guten Eindruck hinterlieB 
das Klavierspiel von Dallmeyer - Russell. 
Intelligenz ist sicher vorhanden, Poesie noch 
nicht zum Durchbruch gelangt. Wenn er einst 
selbstandiger, wenigervom Lehrer abhangig sein 
wird, als es jetzt noch der Fall zu sein scheint, 
diirfte er mehr die Aufmerksamkeit auf sich 
lenken. Arthur Laser 

Josef Stransky zeigte sich in seinem 
zweiten symphonischen Abend, den er mit 
dem Bliithnerorchester gab, als sattel fester, 
routinierter Dirigent. Er gab freilich alles 
(Beethovens Funfte, das Meistersinger-Vorspiel 
und „Blanik tt von Smetana) ziemlich grob in 
den Konturen und in der Farbe. Johannes 
Messchaert holte sich bei dieser Gelegenheit 
einen Riesenapplaus mit der vorbildlich gesun- 
genen Ackersmann-Arie aus der „Schopfung. a 
Weniger Gliick hatte er in seinem bald darauf 
folgenden (dritten) Liederabend, wo er (nach 
meinem Gewahrsmanne) nicht glficklich dispo- 
niert war und vor allem Kunst und Gunst an 
dessen nicht ganz wiirdige Lieder von O. C. Posa 
verschwendete. — Cornelia Rider-Possart 
spielte mit gutem Konnen, aber etwas handfest 
und unelastisch dasSchumannscheunddasRubin- 
steinsche d-moll Konzert. Ihr Vater rezitierte 
die„Kassandra* und den„Handschuh a , undOskar 
Fried leitete an diesem Abend ganz famos das 
Phiharmonische Orchester. Die Schillings'sche 
Musik zur „Kassandra" erwies sich, wie selbst- 
verstandlich, vornehm und fein. Doch will mich 
bedunken, daB ein Melodram nur wirken kann, 
wenn die Musik stofflich begriindet ist. Sonst tritt 
das am letzten Ende Unorganische der Zwitter- 
gattung zu deutlich in die Erscheinung. — Ein 
Feinerer, Abgekl5rterer scheint mir Edouard 
R i s 1 e r seit dem Vorjahre geworden zu sein. 
Er spielte das B-dur Impromptu von Schubert 
schlicht und echt, wie es sein muB, gema"Bigt 
und doch bluhend in der Kantilene und in 
seinem inneren Leben. DaB das alles schlieB- 
lich wohl mehr Kunstverstand als elementares 
Sichgeben ist, tut der Wirkung ja schlieBlich 
keinen Abbruch. Titan kann nicht jeder sein. 
Einen Fehler beging der Kiinstler mit dem 
Vortrage der es-moll Sonate von P. Dukas. Er 
spielte sie von Noten, damit man nicht meine, 
er „mache Fehler**. Wenn trotzdem so viel 
falsch klang, so liegt das am Werke. Ich bin, 
glaube ich, kein Reaktionar, aber ich halte das 
Stuck fiir ein Produkt der Impotenz. Wo es 
ertraglich ist (stellenweise in den beiden letzten 
Satzen), ist es eklektisch, im iibrigen aber ohne 
Sinn fur Klang, fiir harmonisch und tektonisch or- 
ganisches Werden. Wer Neuland entdecken 
will, muB die Wurzeln aller Kunst kennen. Ich 
hatte nicht den Eindruck, daB dies fiir Dukas 
aus dem Werke hervorgeht. — In dem funften 
Konzert des Waldemar Meyer-Quar- 
tet t s , das im Forte und in der Bewegung recht 
kratzig spielte, sang Ella Muller-Rastatt 
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em paar Lieder von Mahler und aus der geschickt 
gemachten, aber inhaltlich leicht wiegenden 
Schi-King Serie von Sekles. Die Sangerin voka- 
lisiert oft zu dunkel und zu breit, tragt aber mit 
Ausdruck vor. Alfred Schattmann 

Alex und Samuel Furedi spielten mit dem 
Pianisten Max Benko Beethovens G-dur Trio, 
op. 1 recht annehmbar. Was ich von den Solo- 
leistungen vernahm, bestfirkte mich in meiner 
Meinung, die mir schon wahrend des Triospieles 
kam, dafi die Vortragenden (die eben keine Vir- 
tuosen sind) bei schlichter Kammermusik hatten 
bleiben sollen: ihnen zu besserem Erfolge, den 
Horern zu ungetrfibterem Genuss. — H61ene 
und Eugenie Adamian erwiesen sich, wie im 
Vorjahre, als groB in der Kunst, auf zwei Kla- 
vieren zu spielen. Freilich, solange die Damen 
ihren Ehrgeiz darin setzen, auch hier alles aus- 
wendig zu spielen, konnen sie nicht zu vdlliger 
agogischer Freiheit gelangen. So hatte das 
Spiel ofter etwas Allzustarres an sich. Technisch 
haben sich beide Damen sehr vervollkommnet, 
so dafi sie sich gut auch als Solisten horen 
lassen konnten. — Marianne Wentzlitzke er- 
schien anfangs technisch recht firm. Zum 
mindesten hat sie einen vollen pastosen Akkord- 
anschlag. Als es aber an Schuberts A-dur Sonate 
ging, verlor sie die Sicherheit bis zu einem 
debacle. Das harmonische Gedachtnis lieB sie 
im Stich. Es gab Akkorde, wie sie Schubert 
nicht geschrieben, in Hulle und Ffille. Auch der 
geistige Gehalt des Werkes kam nicht zur 
Geltung; besonders der langsame Satz, Schuberts 
tiefstes und leidenschaftlichstes Klavierstfick, 
wurde viel zu leichtlich vorgetragen. — Gisela 
Grosz ist schon eine Personlichkeit. Ihr liegen 
die herben, harten und stfirmischen Stimmungen. 
Brahms' es-moll Scherzo gelang vorzuglich, 
SchumannsFis-durRomanze gar nicht. Technisch 
mifilingt leider im Sturm und Drange des leiden- 
schaftlichen Vortrages etwas zu viel. Auch das 
Gedachtnis versagt hin und wieder. Neunzig 
von hundert Spielern muB immer wieder geraten 
werden: Spielt mit Hilfe der Noten! Wieviel 
geistlose Einpaukarbeit, wieviel Angst und Sorge, 
wieviel Entgleisungen wfirden dadurch erspart 
werden. Die Sicherheit des Auswendigspielens 
ist eine Sache der psychischen Konstitution 
und kann dem besten Musiker abgehen, wie die 
F5higkeit frei zu sprechen dem geistvollsten 
Kopfe. — Anton Foerster war zu Beginn 
seines Klavierabends offenbar nicht gut dis- 
poniert. Ihm, dem exzellenten Techniker, 
passierten allerhand faux pas in einer Mozart- 
schen Sonate. Beethoven, op. 31, 1, gelang 
technisch gut, in der Auffassung aber kann ich 
dem Pianisten nicht zustimmen. Am besten 
spielte er zwei Stficke von Scarlatti. 

Hermann Wetzel 

Karl Reusch hat eine schSne, quellende 
Baritonstimme. Vorlaufig jedoch setzt ihm das 
Lampenfieber noch recht zu, so dafi fiber seine 
sonstigen Qualitaten sich ein abschliefiendes 
Urteil nicht fallen laflt. Jedenfalls weisen die 
bisherigen Proben nur auf die Buhne hin. — 
Prachtvolle Mittel nennt auch Helene Yung 
ihr eigen, aber ihre Technik ist bitter. Schade, 
denn auch der Vortrag weist die Eigenschaften 
auf, die man bei einer Hachdramatischen 
wunscht. Roger Thynnes Klavierspiel liegt auf 



einem toten Gleise. Die Fingertechnik ist ein- 
seitig entwickelt, wShrend Arm und Handgelenk 
sehr vernachlassigt sind. Das Musikalische er- 
hebt sich nicht fiber das Mittelmafi. — Auch 
Lucie Alice Konig ist nicht Herr ihrer Stimm- 
mittel. Gelang z. B. auch Liszts „Du bist wie 
eine Blume" recht brav, so versagten Stimme 
und Ausdruck den Wagnerschen Gesangen 
gegenuber sehr. — Dagegen ist Oumiroff eine 
auBerst erfreuliche Erscheinung. Das ist pracht- 
volle Kultur, und wer Dvorak so singen kann, 
ist ein Meister bei dem man gem uber ein 
paar flache Tone hinwegsieht. Oumiroff be- 
herrscht im fibrigen den Belcanto ganz hervor- 
ragend. — Das geht Leonore Wa liner volHg 
ab. Sie mag im Salon genfigen (wie auch die 
Streicherschen Lieder kaum fiber den Rahmen 
des Zimmers hinausgehen), die gesteigerten 
Anforderungen des Konzertsaales sind zu un- 
galant den zahlreichen Mangeln gegenfiber. — 
Heinrich Pfannschmidt hat seinen Chor in 
straffster Zucht; besonders rhythmisch und 
dynamisch vermochten die Leistungen des 
Chors vollauf zu befriedigen. Als Solisten 
wirkten mit: Anna Stephan, die sich hfiten 
mufi, von ihrem nicht sehr voluminosen Alt 
zuviel zu verlangen, Elisabeth Ohlhoff, die in 
Mendelssohns „Grufi a ein Kabinettstfick bot, 
Gustav Wittke mit einem sympathischen Tenor 
und Paul Kdhler, dessen BaB in der Mittel- 
lage gut angibt, aber der einzig-schonen Bariton- 
partie in der „Walpurgisnacht a nicht ge- 
wachsen ist. Richard Hahn 

Margarete Knfipfer erfreute wieder ihre 
Zuhorer mit zumeist leichteren, innigen, aller- 
dings dem vornehmsten Genre angehorenden 
Liedern. Doch vermochte sie an diesem Abend 
nicht eine gewisse Befangenheit zu bannen. — 
Kurt Bufi-Drofi muB noch viel lernen. Vor- 
laufig fehlt ihm jeder Sinn ffir Rhythmus, Strich 
und Geigenton. — Bei Karl Oehler muB bei 
aller Anerkennung seines bedeutenden pia- 
nistischen Konnens — ein wuchtiges, aufs ganze 
gehendes Spiel — leider festgestellt werden, 
daft ihm die Fahigkeit des Nachschaffens fehlt. 
Man bekommt bei ihm sehr wenig vomWerke 
zu horen; alles liegt an der Oberflache und ruft 
daher oft Unbehagen, wenn nicht gar Lange- 
weile hervor. — Estella Rosetti ist eine 
Sopranistin, deren Hohe namentlich im Piano 
einen auBergewohnlich schonen (wenn auch 
etwas metallischen), unwiderstehlichen Klang 
hat. Sie sang — hier zum ersten Male — ffinf 
Lieder von Max Ettinger, die zwar geschickt 
gemacht, aber eben gemacht und auf den 
besseren Salonton gestimmt sind. Weniger 
schon sang sie Schubert. Der Mitwirkende, 
Dr. S. G. Rumschiysky, bot mit zwei Stficken 
von Chopin eine tfichtige Leistung. Doch er- 
schopfte er keineswegs den damonischen Gehalt 
des cis-moll Scherzo. — Kammersanger Emil 
Liepe laBt durch auBerliches Unterstreichen 
keinen vollen GenuB aufkommen ; im Loeweschen 
„Hochzeitslied* lieB er es auch an der notigen 
technischenVollkommenheit fehlen. DieGeigerin 
Gertrud Matthaes wirkte mit. Ihr ist schoner, 
reiner Ton und, wie aus dem Vortrage einer 
Sonate von W. Rust zu ersehen war, eine 
ziemlich fortgeschrittene Technik nachzurfihmen. 

Arno Nadel 
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BREMEN: An Orchesterneuheiten brachte die 
Philharmonie kurzlich „Drei einfache 
Stucke fur kleines Orchester*, sozusagen eine 
unvollendete, aus Scherzo, Notturno und Inter- 
mezzo bestehende Suite, von Hugo Kaun. Zwar 
nichts Bahnbrechendes oder Bedeutendes, aber 
abgesehen von dem torsohaften Charakter des 
Ganzen von hubscher, ansprechender und auch 
hinreichend selbstandiger Haltung und dement- 
sprechend auch recht freundlich aufgenommen. 
Wohlverdiente Beifallssturme entfesselte am 
selben Abend die junge Geigerin Stefi Geyer, 
eine vielversprechende Schulerin Hubays, mit 
Goldmarks a-moll Konzert und Bachs Chaconne. 
Am 2. Februar bescherte uns Panzner 
eine treffliche, dem genialen Leiter voile Ehre 
machende Vorfuhrung der hier noch nicht 
gehorten „Totenmesse u von Berlioz, zwar eine 
absonderliche Vorfeier des Mendelssohn-Tages, 
aber an sich eine verdienstvolle und fur hiesige 
VerhSltnisse gldnzende Leistung. Zu bedauern 
war daft Felix Senius in letzter Stunde hatte 
absagen mussen. Sein Ersatzmann Richard 
Fischer fuhrte die noch durch die Chor- 
nummer »quid sum miser" bereicherte Partie 
in geschmackvoller, jedoch in der Hone nicht 
ausreichender Weise durch. Aus der Kammer- 
musik sei die interessante Serenade op. 33 von 
Leone Sinigaglia erwahnt, die den Herren 
Kolkmeyer, van der Bruyn und Ettelt 
einen schonen Erfolg brachte. — Lilli Leh- 
mann, Burmester und Lambrino waren 
neuerdings wieder gem gesehene Gaste in 
eigenen Konzerten. Gustav K idling 

BRESLAU: Ein Prachtkonzert haben wir mit 
Ottilie Metzger-Froitzheim erlebt. Die 
Hamburger Kunstlerin sang in einem der Abonne- 
mentskonzerte des Orchestervereins drei 
Lieder von Wagner: „Treibhaus", w Schmerzen a , 
TrSume* und die SchluBszene aus der „Gdtter- 
dSmmerung". Seit den Tagen der Moran-Olden 
haben wir hier keine SSngerin gehort, die die 
Alt- und Sopranskala mit gleicher Vollendung 
beherrscht und in beiden Registern gleich hervor- 
ragende Wirkungen vollbringt. — Gonrad An- 
sorge spielte im achten Abonnementskonzert 
zwei Klavierkonzerte: Liszt's A-dur und Beet- 
hovens Es-dur. Er bewihrte sich auch hier als 
vielseitiger und denkender Kunstler. In dem auf 
das Konzert folgenden Kammermusikabend, in 
dem er die c-moll Sonate op. Ill von Beet- 
hoven und die HSndel-Variationen op. 24 von 
Brahms spielte, verlegte er sich gar zu sehr aufs 
Donnern. Das Orchester unter Dr. Dohrn 
wartetemitdreiSfitzenaus der Symphonie „Romeo 
und Julia" von Berlioz und mit Bruchstucken aus 
der „Rosamunde*-Musik von Schubert auf, die 
mit groflter Delikatesse vorgetragen wurden. Es 
spielte ferner in Wiederholung die Orchester- 
variationen op. 36 von Elgar und schliefllich 
auch — eine Neuheit: die „Gwendoline«-Ouver- 
tflre von Chabrier. — In der Kammermusik 
fand ein neues Streichquartett von Hermann 
Behr, dem tuchtigen Dirigenten unserer 
Mittwochskonzerte, sehr beifailige Aufnahme 
und auch freundliche Beurteilung in der Presse. 
— Mit groftem Beifall sang wieder der Gesang- 
verein Breslauer Lehrerunter dem tuchtigen 
Max Krause. — Julia Culp sang diesmal 
alles auf den groften Ton hinaus. Theodor 



Streicher, der einen besonderen Liederabend 
mit dem Sanger Dr. Fery Lulek gab, interessierte 
als Komponist nur teilweise. Godowsky er- 
oberte alles im Sturme. J. Sen ink 

OUDAPEST: Die letzten Konzerte der Phil- 
" harmoniker boten keine sonderliche An- 
regung. An dem funften Abend, den in Ver- 
tretung des erkrankten Dirigenten Kerner Kapell- 
meister Szikla leitete, horte man Beethovens 
Vierte, Bizet's erste „Arlesienne"-Suite und 
Goldmarks Ouverture „In Italien"; im sechsten 
Konzert, dem wieder Kerner vorstand, Dvorak's 
dritte Slawische Rhapsodie, Volkmanns zweite 
Symphonie in B und die zweite Leonoren-Ouver- 
ture. Solistinnen: Julia Culp (die auch durch 
einen selbstandigen Liederabend erfreute) und 
Fyu Preuse-Matzenauer. — Das Akademie- 
Orchester brachte unter Leitung Hu bay's als 
Novitlt Smetana's w Sarka a , als Reprise Mihalo- 
vich's gedankenvoll-ernste h-moll Symphonie. 
Der Geiger Szigeti, eines der Wunderkinder, 
die aus Hubay's Meisterschule alljahrlich flugge 
werden, zeigte sich in der Wiedergabe des 
Tschaikowsky-Konzertes als abgeklfirter Kunstler. 
— Als dritte Orchestervereinigung trat das von 
Ladislaus Kun geleitete „Symphonische Or- 
chester" auf den Plan. Die Darbietungen des 
ersten Abends: Beethovens Funfte, Butty kay's 
„Ungarische Suite" und d'lndy's als Novitat ge- 
brachte, auBerlich fesselnde, durch technische 
Struktur und Kolorit interessante symphonische 
Dichtung „Istar" lassen von der Wirksamkeit 
des neuen Orchesters Schones erhofPen. — In 
einer Kammermusiksoiree von Hubay-Popper 
mit Lamond und Paul Juon horte man des 
letzteren „Rhapsodie" mit sehr gemischten Ge- 
fuhlen, in denen eine Dissonanz des MiBbe- 
hagens uber widerborstige Eigenwilligkeiten, die 
Originalitat vortSuschen sollten, dominierte. Aus 
der Flucbt solistischer Veranstaltungen ragen 
die Klavierabende Rose nth als und Friedmans 
leuchtend hervor. Dr. B61a Di6sy 

pvRESDEN: Das vierte Hoftheaterkonzert 
*^ der Serie B brachte als Neuheit eine 
Lustsplelouverture nach Goldoni von Leone 
Sinigaglia, ein sehr frisches, melodieen- 
reiches, elegantes und dabei vortrefflich ge- 
arbeitetes und instrumentiertes Werk, das unter 
Schuchs Leitung prachtig wiedergegeben wurde 
und dem anwesenden Komponisten einen Her- 
vorruf eintrug. Als Solist bewihrte Fritz 
Kreisler aufs neue seinen Ruf als glinzender 
Geigenvirtuos und echter Musiker mit der Inter- 
pretation des Brahmsschen Violinkonzerts. — 
Der Mozart-Verein brachte unter Max 
v. Ha ken zwei Satze aus der zweiten Orchester- 
suite von Franz Lachner, edelgehaltene und 
uberaus farbenreiche Stucke, zu eindringlicher 
Wirkung. In Frau Bail y-Apfelbeck, die 
Mendelssohns Klavierkonzert g-moll spielte, 
lernte man eine ebenso temperamentvolle wie 
durch ihre Anschlagskunst hervorragende Pia- 
nistin kennen. Als Gesangssolistin fand Hella 
Rentsch Sauer mit Liedern von Schumann 
und Mendelssohn viel Beifall; letztgenannte 
Kunstlerin erzielte auch mit einem eigenen 
Liederabend einen ehrlichen Erfolg. — Kammer- 
musik-Abende des Petri-Quartetts und des 
Leipziger Gewandhaus-Quartetts mit Emil 
Kronke boten erwunschte Abwechselung. — 
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In eincr Wohltitigkeitsauffuhrung trat der 
Geiger Franz Ondricek erstmalig vor unser 
Publikum, das ihm, ohne hingerissen zu sein, 
doch eine sehr freundliche Aufnahme bereitete. 

— In der Martin Luther-Kirche feierte Albert 
Rdmhild mit seinem ausgezeichneten Chore 
den 100. Geburtstag Felix Mendelssohns durch 
eine in alien Einzelheiten wohlgelungene Auf- 
fuhrung des „Elias tt , wobei die Damen Wittich 
und Rebhun, sowie die Herren Grosch und 
Trede solistisch mitwirkten. — In einem Kirchen- 
konzert trat Helga Petri zum ersten Male als 
Sfingerin an die Offentlichkeit und erfreute durch 
gute Durchbildung ihrer angenehmen, wenn 
auch nicht grofien Stimme, sowie durch Warme 
und Naturlichkeit des Vortrags. — Das vierte 
Abonnementskonzert der Vereinigung der 
Musikfreunde vermittelte uns die Bekannt- 
schaft mit der ebenso stimmbegabten wie durch 
Anmut und naturliche Vortragskunst bestechen- 
den Altistin Ilona Durigo und fuhrte Henri 
Marteau wieder einmal nach Dresden, der mit 
Beethovens Konzert und der Regerschen Solo- 
sonate D-dur einen durchschlagenden Erfolg er- 
zielte. Ein Temperamentskunstler ist ja Marteau 
nicht, aber in Klarheit und Sicherheit des Spiels 
und einer gewissen herben, klassischen Keusch- 
heit des Vortrags und der Tongebung hat er 
nicht viele seinesgleichen. Drei als Neuheiten 
gespielte kleineOrchesterstucke von Joan Man6n 
uberragten den Durchschnitt flacher Salonmusik 
nicht. — Das vierte Hoftheaterkonzert der 
Serie A stand unter der lahmenden Ein- 
wirkung der „Elektra"-Vorbereitungen, die seit 
Wochen auch die Krftfte des Orchesters in fast 
ungebuhrlicher Weise in Anspruch nahmen, in- 
sofern, als die als Neuheit angekundigte Bruckner- 
sche Symphonie in Wegfall kam und nur Handel 
und Beethoven das Program m ausfullten, an sich 
gewifi kein geringer Genufi, zumal da des erst- 
genannten Meisters Konzert F dur fur Streich- 
orchester und zwei Bl&serchdre unter Ernst 
v. Schuchs Leitung vorzuglich zu Gehor kam, 
wobei sich besonders die Solooboisten Bi eh ring 
und Ritter-Schmidt hervortaten. Doch trat 
das MifiverhSltnis zwischen den aus je zwei 
Oboen, zwei Hornern und Fagott bestehenden 
BlSsergruppen und dem stark besetzten Streich- 
kdrper deutlich hervor; man mufite, um eine im 
klanglichen Gleichgewicht stehende Auffuhrung 
zu erzielen, die Streichinstrumente wesentlich 
scbwdcher besetzen. Beethovens „Eroica a , von 
der Koniglichen Kapelle unter Schuch gespielt, 
ist immer von neuem eine Freude seltener Art. 

— Im vierten Philharmonischen Konzert 
erzielte Teresa Carreno einen starken Erfolg 
durch in re, temperamentvolle und ausgereifte 
Technik mit Wucht und Kraft verbindende 
Spielweise, wShrend Zartheit und Klangzauber 
der Kunstlerin allerdings weit mehr als sonst 
fehlten. — Der Baritonist Vernon d'Arnalle 
wurde nach Stimme und Vortrag nur mafiigen 
Anspruchen gerecht. — Im dritten Konzert der 
Vereinigung der Musikfreunde war an 
Stelle des erkrankten Georg Anthes, dessen 
Au ft re ten fur Dresden, wo er so lange erster 
Heldentenor an der Hofoper war, eine Sensation 
bedeutet h&tte, Ernst Kraus (Berlin) schnell 
herbeigerufen worden. Er war leider durchaus 
nicht in Gebelaune, sondern begnugte sich dam it, 



vier Lieder mit so auffilliger Gleichgultigkeit 
und Nachlassigkeit in Gesang und Vortrag zu 
bieten, daB er kaum einen Achtungserfolg er- 
zielte. Seltsamerweise tat das Straufl'sche Lied 
„Die beiligen drei Konige aus Morgenland* in 
der Bearbeitung mit Orchester eine weit ge- 
ringere Wirkung als mit Klavier. Instrumental- 
solist des Abends war der Cellovirtuose Jacques 
van Lier, dem bei glSnzender Technik mehr 
Sfifiigkeit des Tones als Kraft und Eigenart 
eigen sind. — Mit zwei Orgelabenden fuhrte 
Alfred Sittard seine grofie, ernste und docb 
farbenfrohe Kunst zu schonen Siegen. Am 
zweiten brachte Elisabeth Boehm-van Endert 
zwei Lieder von A. P. Boehm zu erfreulicher 
Wirkung, wahrend Sittard selbst mit Friedrich 
Kloses Praludium mit Doppelfuge, einem aus 
kleinsten Anfangen sich mit Bachscher Phan- 
tasie und Gestaltungskraft zu mSchtigen Wir- 
kungen steigernden Werke, seinen nachhal- 
tigsten Erfolg erzielte. — In Roths Musik- 
salon lernte man sieben neue, wertvolle Lieder 
von Bertrand Roth sowie eine Anzahl Ge- 
sSnge von Richard Wetz kennen und schfitzen. 
Luise Ottermann war beiden Tonsetzern 
eine ebenso liebevolle wie kunstlerisch sichere 
und sinnige Interpretin. Aufsehen erregte 
am selben Orte die junge Geigerin Palma 
v. Paszthory, die mit blendender, unfehlbarer 
Technik eine staunenswerte Reife des Vortrags 
verbindet. — Nach Kubelik, dessen Soloabend 
sich wieder zu einem Triumphe seiner tech- 
nischen Meisterschaft gestaltete, erzwang sich 
Waclaw Kochansky als talentvoller, gut ge- 
schulter Geiger Achtung. — Elena Gerhardts 
zweiter Liederabend offenbarte aufs neue 
ihre zwingende Eigenart als Gesangskunstlerin. 
— Emil Sauer bewies im Verlaufe seines 
Klavierabends, dafi aus dem einstigen Virtuosen 
jetzt ein empfindungsreicher Kunstler geworden 
ist, der nicht nur zu imponieren, sondern auch 
zu erwSrmen und zu erfreuen weifi. Dasselbe 
laCt sich leider nicht von Teresita Carrefio- 
Blois sagen, die ihrer grofien Mutter als 
Pianistin nur wenig Ehre machte und in ihrem 
Konzert durch mangelhafte Technik und geringes 
j musikalisches Verstandnis die Horer zu der 
j Oberzeugung brachte, dafi sie als konzertierende 
Klavierspielerin fehl am Ort ist. Dagegen lernte 
man in Meta Foerster-Bresson eine sehr 
begabte und zu schonen Hoffnungen berechti- 
tigende Pianistin kennen. F. A. Gei filer 

FRANKFURT a. M.: Unser „Museums«- 
Publikum, im allgemeinen als etwas kritisch- 
i reserviert berufen, kann gelegentlich, besonders 
j Solisten gegenuber, auch Beifall aus vollen 
Handen verschenken; solche Gebelaune aber 
I wie neulich Fritz Kreisler gegenuber zeigt es 
i doch nur selten. Und der Enthusiasmus war 
| zu verstehen. Wie dieser grofie Meister der 
| Violine, der mit einem Konzert des alten Italieners 
Vivaldi schon vielverheifiend begann, das Brahms- 
sche Violinkonzert wiedergab, dessen grofie 
Schwierigkeiten iiberwand, dessen Gehalt heraus- 
hob und mit der bezwingenden Schonheit seines 
Geigentones verktfrte, das war glorios, ein nicht 
haufiges Erlebnis auf dem Gebiete der repro- 
duzierenden Tonkunst. Das Ganze eine durch- 
gangige Steigerung bis zum hinreifienden Final- 
satz. - Fur ^j^n^mp^ysik-Horer des 
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Museums sorgte diesmal wieder das Bohmische 
Streichquartett vortrefflich. — Unser ein- 
heimisches Rehberg-Trio verzeichnet einen 
weiteren, gelungenen Abend. — Nicht so gut wie 
friiher bestand diesmal der Pianist T. Lambrino 
bei Bach, Beethoven und Chopin; auch von Schu- 
manns Carnaval-Piecen wollte nicht alles glucken. 

— Der Klavierabend von Teresita Carreno- 
Blois, an sich interessant und geniefienswert, 
litt unter der MiBstimmung der Zuhorer, die 
der Konzertgeberin ihr verspStetes Kommen 
nicht vergessen mochten. — Besonders stark 
haftet von den ubrigen Konzerteindrucken der- 
jenige eines von Florence Bassermann und 
dem Geiger Felix Berber gegebenen Beethoven- 
abends. Die Kreutzersonate mit dem reichen 
Leben ihres Prestosatzes und den herrlichen 
Variationen hat man gewiB hier lange nicht so 
innig vertieft und zugleich an der OberflSche so 
kostlich poliert gehort wie bei diesem AnlaB. 

— Mendelssohn herrscht naturlich gegen- 
w&rtig auch hier stark auf den Programmen. 
Dies war u. a. der Fall bei zwei vom „M use urn** 
gegebenen Konzerten; eins bot die Italienische 
Symphonie, dieSommernachtstraum-Musik u. das 
Violinkonzert, letzteres von Alfred Wittenberg- 
Berlin sehr annehmbar interpretiert. Schone 
Kammermusikwerke des Meisters vermittelte uns 
anstatt des ursprunglich hierzu ausersehenen 
Halir-Quartetts dasjenige der Berliner Herren 
K. Klingler, J. Rywkind, F. Klingler und 
A, Williams, die im Verein mit unseren 
Rebner-Quartettspielern auch das so ge- 
nuBreiche Streich-Oktett Mendelssohns spende- 
ten. — Der Ruhlsche Gesangverein fuhrte 
Liszts„Christus" auf,wobeiE. Schwickeraths 
sichere Direktion und die tuchtige Haltung der 
meisten ausfuhrenden Krafte (einschlieBlich des 
Solisten Zalsman und der Damen Lomann 
und Aschaffenburg) herzliche Anerkennung 
fanden, wahrend das Werk bis auf einzelne 
Nummern eigentlich nur mit Respektbezeugungen 
beschieden ward.— In einem Opernhauskonzert 
entziickte Julia Culp mit Liedervortragen von 
fast monumental zu nennender Ausprfigung. 

— Den bedeutendsten solistischen Erfolg errang 
Fritz Kreisler mit einem eigenen Abend, wo- 
bei er hauptsachlich die alte Violin-Literatur 
beriicksichtigte und nicht nur Bach und Handel, 
sondern auch Tartini, Couperin u. a. zu wahrem 
Leben auferweckte. Hans Pfeilschmidt 
TJAAG: Den Glanzpunkt der bisherigen 
** Konzertsaison haben unbedingt die funf 
Kammermusik- Abende des Bohmischen 
Streicbquartetts gebildet, die alle Beet- 
hovenschen Quartette brachten. Einen edleren 
KunstgenuB kann man sich kaum denken, und 
ich brauche wohl nicht besonders zu erwShnen, 
dafl die herrlichen Schopfungen des Meisters 
einen ergreifenden Eindruck gemacht haben. — 
Die Orchester aus Haag und Amsterdam 
wetteifern miteinander, ihren Konzerten durch 
Mitwirkung von Solisten ailerersten Ranges 
hobere Zugkraft zu verleihen. Mit dem Amster- 
damer Orchester traten auf: Elena Gerhardt, 
Elsie PI ay fair, Sergei Rachmaninoff und 
Marcella Pregi. Neu fur uns waren Elena 
Gerhardt und Sergei Rachmaninoff; jene ent- 
ziickte durch ihre herrliche, musterhaft aus- 
gebildete Stimme und ihre vollendete Wieder- 
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gabe von StrauBschen und Wolfschen Liedern. 
Rachmaninoff machte mit der vortrefflichen 
Wiedergabe seines eignen Konzertes als Pianist 
und Komponist einen starken Eindruck. — Nicht 
weniger genuBreich waren die Konzerte der 
Gesellschaft „Diligentia a . Das Residentie- 
O r k e s t eroffnete den Zyklus mit Bachs sechstem 
Brandenburgischen Konzert; die Solistin Julia 
Culp brachte als Novitit „Ii lamento d'Arianna" 
aus Monteverdi's verschollener Oper „Arianna* 
in der modernen Bearbeitung von Respight; 
diese Arie scheint fur FrauCuIps reich nuancierte, 
dunkelgefarbte Stimme geschrieben, und ihr 
ausdrucksvoller Vortrag erweckte viel Begeiste- 
rung. Weiter hatten die Blaser des Orchesters 
in Richard StrauB' Es-dur Serenade Gelegenheit, 
ihre vorzuglicben Eigenscbaften zu zeigen; die 
reizende Jugendarbeit kam mit einer Klangwir- 
kung von ungemeiner Reinheit und fast idealer 
Schonheit heraus. — Auch Stefi Geyer kam 
wieder, aber sie konnte ihren Weltruf nicht voll- 
kommen bewihren: ihre Wiedergabe des 
Tschaikowsky'schen Violinkonzertes war weder 
technisch noch geistig einwandfrei. — Einen bei 
weitem hoheren GenuB bot das Auftreten 
des Cellisten Anton Hekking im dritten 
„Diligentia a -Konzert; zwar spielte er nichts 
Neues: Variations Symphoniques von Boellmann 
und „Kol Nidrei" von Bruch, aber es wurde so 
meisterhaft vorgetragen, daB man sagen muBte: 
„Es klang so alt und doch so neu!* — Die 
Sonntagmittags - Konzerte des Residenz- 
Orchesters erfreuen sich immer eines starken 
Interesses und ernten auch stets groBen Bei- 
fall. Als Solisten lieflen sich u. a. horen das 
w Wunderkind a Jascha Bron, weiter Clotilde 
Kleeberg und Mientje Lammen. — Clotilde 
K lee berg gab auBerdem einen Kammermusik- 
Abend unter Mitwirkung des Cellisten Oskar 
Eberle und erwies sich mit einem unvergeB- 
lichen Vortrag der „Kreisleriana" als eine 
wundervolle, poetisch begabte Schumann-Inter- 
pretin. — Carl Flesch und Julius Rontgen 
spielten Sonaten von Mendelssohn, Beethoven 
und Rontgen; ferner kamen Klavierwerke von 
Beethoven und Violinstucke von Gluck, Bach 
u. a. zu Gehor. — Der junge Pianist Willem 
AndrieBen zeigte in einem Konzert mit Frau 
Vogel-von Vladera^chen eine auBergewohn- 
liche musikalische Begabung, glanzende Technik 
und eine zwar noch nicht ausgepragte, aber viel- 
verheiBende Individualitat. Frau Vogel hat eine 
niedliche Stimme, aber fur den Konzertvortrag 
ist die Ausdrucksf&higkeit nicht zureichend. — 
Unter lebhaftem Beifall debutierte hier die junge 
Sfingerin Hanna Verbena. Mit dem Vortrag 
von Liedern aller Art erwies Fraulein Verbena 
sich als eine stimmbegabte Kunstlerin. — Die 
Mittagskonzerte des Vereins HaagscheKunst- 
kring boten meistenteils unbekannte Lieder 
von FrSulein van den Brandeler,Frans Vink, 
Carl Oberstodt, KorKuiler, Cjunsje Koqh, 
Bart Verh alien, Julius Rontgen u. a. Der 
Liederzyklus „Der erste Ball** von KorKuiler 
(Worte von Anna Ritter) seienjederSopransfinge- 
rin warmstens empfohlen. Auch die Arbeiten von 
FrSulein van den Brandeler verdienen Auf- 
merksamkeit. — In den ersten Monaten des Jahres 
entwickelte dashiesigeKonzertleben eineauBerge* 
wdhnliche T^tigkeit. .Viel gibt es jedoch nicht zu 
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verzeichnen. Die Leistungen von Kfinstlern wie 
Edouard Risler, Fritz Kreisler, Emil Caze- 
neuve, Stefl Geyer und Anderen sind so oft 
erwShnt worden, dafi eine einfache Mitteilung 
ihres Auftretens genfigt. Auch das Residenz- 
Orchester und das Concertgebouw-Or- 
ch ester brachten nur allbekannte Werke des 
klassischen, romantischen und modernen Reper- 
toires. Und sollen wir noch etwas sagen vom 
Auftreten der Teresa Car re no oder der leider 
jungst verstorbenen Clotilde Kleeberg? — 
Eine neue Erscheinung war hier der Violinist 
Alexander Seb a Id. In einem Diligentiakonzert 
spielte er ein Konzert von Mozart und Werke 
von Paganini. Sein Paganinivortrag fesselte 
durch eine erstaunliche, jedoch nicht verfeinerte 
tecbnische Begabung; die Wiedergabe des 
Mozartscben Konzertes machte wenigerEindruck, 
weil es Sebald an innerlicher Tiefe und Klang- 
reiz mangelt. — Eine hollfindische Komponistin, 
Anna Cramer, fuhrte an einem Abend eigene 
Werke vor: Lieder, gesungen von Gerard Zals- 
man und Jeanne Broek-LandrS. Anna 
Cramer zeigt eine ungemeine Produktivitat; sie 
hat den Modernen viel abgelauscht und vermag 
die kuhnsten Modulationen geschickt zu ver- 
wenden. Aber starke Individualit&t, reiche Phan- 
tasie und originelle Erfindungskraft kann man 
in diesen Liedern noch nicht verspuren; sie 
zeigen mehr Kopfarbeit als warm strdmendes 
Leben. — Vielversprechendes bot uns das jungste 
Mittagskonzert des „Haagsche Kunstkring": 
wir horten Lieder von den niederlfindischen 
Komponisten Philip Loots und Willem An- 
driessen. Zumal die Kompositionen des 
zwanzigjfihrigen Andriessen zeigen eine un- 
gewdhnliche, individuelle, frische, schopferische 
Begabung. — Albert Vogel gab einen Dekla- 
mations-Abend, in dem er vortrug: Burgers 
„Lenore a (Musik von F. E. A. Koeberg), Fon- 
tanels ^Archibald Douglas" (Musik von Willem 
Landr6), Heines „Edith Schwanenhals" (Musik 
von Pi rani) und von Wildenbruch-Schillings' 
„Das Hexenlied", und erzielte damit vielen Er- 
folg. — Eine uberraschende Erscheinung war 
•der Violinist Aldo Antonietti, dessen Wieder- 
gabe von Werken von Purcell, HSndel, Corelli, 
Tschaikowsky und Vieuxtemps vielen GenuB 
bereitete. — SchlieBlich sei noch erwdhnt das 
Debut von Johan Sen oonderbech als Leiter 
des KfinigHchen Vereins „Excelsior a . Dieser 
junge Kunstler hat schon als Diligent der sog. 
Sommerauffuhrungen in Naarden einen 
hohen Ruf erworben und zeigte jetzt auch hier, 
dafi er ein temperamentvoller, routinierter 
Kunstler ist und mit Sicherheit ein groBes En- 
semble zu beherrschen weiB. Unter Mitwirkung 
der Damen A. Noordewier-Reddingius und 
Pauline de Haan-Manifarges und der Herren 
Rud. v. Schaich und Hendrik van Oort machte 
die Auffuhrung von Hindels ,Josua" einen sehr 
erfreulichen Eindruck. Herman Rutters 
LJ AMBURG : Nach einer in diesem Jahre beson- 
** ders karg bemessenen Weihnachtspause be- 
gann bereits in den allerersten Tagen des Januar 
die zweite Haifte der Konzertsaison. Das erste 
Wort hatte die junge Teresita Carrefio-Blois, 
die mit einem eigenen Klavierabend bewies, daft 
die Vorzuge ihres Spiels zwar nicht in derselben 
Richtung liegen, wie bei ihrer bepilimten Mutter, 
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daB aber von Vorzugen auch bei ihr unter alien 
Umstfinden geredet werden mufi. — Das erste 
Philharmonische Konzert im neuen Jahre 
prSsentierte uns Siegmund von Hausegger. 
Der sympathische Munchner Kunstler kam in 
doppelter Eigenschaft: als Komponist und als 
Dirigent. Den wesentlich gunstigeren Eindruck 
hinterlieB er als Orchesterleiter von moderner, 
gestaltungskrfiftiger Art. Er ist einer von denen, 
die dem Orchester ihre Absichten suggerieren 
und unter denen der ganze Ausdruck der Musik 
an ElastizitSt und Lebendigkeit stark gewinnt. 
Prachtvoll begleitete Hausegger, dessen leichte, 
schmiegsame Hand fur solche Musik besonders 
geeignet erscheint, Mozarts Klavierkonzert in 
d-moll, das von Artur Schnabel kdstlich ge- 
spielt wurde. Als Komponist bescherte uns 
Hausegger seinen w Barbarossa a . Man hat vor 
einer ganzen Reihe von Jahren dies Werk hier 
unter Fiedler bereits gehort Damals,alsesdenReiz 
der Neuheit noch besaB, als man es als Talent- 
probe eines Vierundzwanzigjahrigen ansehen 
konnte, durfte man diesem „Barbarossa a vielerlei 
Ruhmliches nachreden. Heute steht man natur- 
lich der etwas robusten Pathetik des ersten und 
dem musikalischen Hurra-Patriotismus des letzten 
Teiles schon kuhler gegenuber. Auch Hausegger 
selbst denkt nicht daran, etwa alles zu verteidigen, 
was er im Oberschwang der Jahre von Sturm 
und Drang in das Werk hineingelegt hat. Leb- 
hafter interessieren konnte nur noch der mittlere 
Abschnitt: „Der Horselberg", eine Instrumental- 
studie von bluhender Phantasie und groBer bild- 
nerischer Potenz. — Unter den groBen Orchester- 
konzerten gab es eine Wiederholung der Gloria a - 
Symphonie unter Prof. Neglia. Trotz des wohl- 
tatigen Zweckes fand diese Auffuhrung nur einen 
minimalen Zuspruch — fur Werke mit solchen An- 
spruchen und solchen Voraussetzungen ist Ham- 
burg noch nicht reif, und darum pflegen solche 
Veranstaltungen bei uns auch stets mit einem 
Deflzit zu endigen, wenn nicht fur einen gesell- 
schaftlichen Hintergrund Sorge get rage n ist. In 
seinem dritten Abonnementskonzert brachte 
Neglia als Neuheit fur Hamburg die dritte Sym- 
phonie in g-moll von Reinecke, ein formvoll- 
endetes, klangschones Werk, das in den Tagen 
der Mendelssohnfeiern gerade zu rechter Zeit 
kam, und auBerdem von Sibelius die effektvolle 
^Karelia-Suite 1 *. Solist des Abends war Hugo 
Becker. — Das VII. Philharmonische Kon- 
zert fuhrte wieder einmal Max Reger nach 
Hamburg. Mit ihm zugleich kam Marteau, um 
Regers neues Violinkonzert op. 101 hier zur 
Erstauffuhrung zu bringen. Dies beinahe abend- 
fullende Violinkonzert hat unter den Nicht- 
musikern ein gelindes Grauen erregt. Aber auch 
viele Musiker stehen der komplizierten Technik 
dieses neuesten Reger ziemlich ratios gegenuber. 
Ein Asket in bezug auf Modulationsfreiheiten 
war Reger ja niemals. Aber, was er sich in 
seinem neuen Violinkonzert in dieser Beziehung 
leistet, geht weit fiber alles Fruhere hinaus. Da 
man aber zumeist diese rastlosen Modulationen 
weder als musikalische Notwendigkeit empflndet, 
noch fur sie eine Berechtigung etwa aus dem 
Vorhandensein einer dichterischen Idee herleiten 
kann, wirkt das Ganze schlieBlich in der Tat 
peinigend und qualend. Man sehnt sich mehr 
und mehr nach ^»W]^ten| f fs^?^ egter Tonalitit, 
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nach Akkorden ohne Buckel und Hocker. Der 
Solopart des Konzerts ist so undankbar und so 
wenig geigenmSBig wie nur irgend moglich: 
jedesmal, wenn Marteau von neuem ansetzte, 
erlebte man dieselbe Entt&uschung; „von Melodic 
auch nicht eine Spur". Eingerahmt wurde das 
Konzert durch zwei Orchesterwerke, bei deren 
Vortrag Reger Dirigentenqualitaten allerersten 
Ranges dokumentierte. Die „Dritte" von Brahms 
hat man hier seit Jahren nicht so eigenartig und 
dabei so wirksam gehort wie unter ihm. — Zwei 
Tage vorher hatte Reger im Verein mit der ein- 
heimischen Sangerin Lilly Hadenfeldt ein Kon- 
zert gegeben, bei dem ein paar Dutzend Menschen 
Gelegenheit hatten, Reger als Klavierspieler zu 
bewundern. Er begleitete nur. Aber er be- 
gleitete Lleder von Dvorak, Schubert und sich 
selbst so, dad man glaubte, nie Ahniiches gehort 
zu haben. Sehr erfreuliche Eindrucke machte 
Lilly Hadenfeldt, die ihre Lieder mit starker 
Empflndung und vollendeter Gesangstechnik 
sang. — Die „Bohmen a spielten im zweiten 
Konzert des Vereins fur Kammermusik ein inter- 
essantes, in den MittelsStzen sehr raffiniert ge- 
arbeitetes Quartett von Sgambati, ein Jugendwerk 
des begabten Italieners, und erzwangen mit dem 
virtuosen Vortrag sowohl sich als der Kompo- 
sition einen starken Erfolg. — Ziemlich ergebnis- 
los verlief ein Liederabend, den die Munchner 
Singerin Fanny Absberg im Verein mit dem 
Munchner Komponisten Kaspar Heinrich S c h m i d 
veranstaltete. Denn weder die Lieder Schmids 
noch ihre Wiedergabe durch die zwar recht nied- 
lich, aber ziemlich monoton und farblos singende 
Kunstlerin konnten hohere Anspruche befriedigen. 
— Mit einer etwas kargen und in jeder Be- 
zlehung armlichen Mendelssohn-Feier 
genugte unsere „Philharmonie a den Ver- 
pflichtungen, die sie als fuhrendes hamburgisches 
Musikinstitut dem in Hamburg geborenen Ton- 
dichter gegenuber doch wohl hatte, nur in 
bescheidenem MaBe. Dirigent dieser musika- 
Hschen Feier war Richard StrauB, dem man 
besonders innige Beziehungen zu Mendels- 
sohnscher Musik, zu Mendelssohnscher Art 
wohl kaum nachsagen kann. So gem wir StrauB 
als Dirigenten unserer Philharmonic begruBen, 
schon des kiinstlerischen Gewinnes wegen, den 
aus seiner Anwesenheit unser Orchester zieht — 
in diesem Fall wire eine andere Wahl doch 
wohl am Platze gewesen. Das Program m 
brachte Mendelssohns bereits stark verblaBte 
schottische Symphonie und diejenigen seiner 
Ouverturen, die seinem Namen noch auf lange 
hinaus Geltung in den KonzertsSlen verschaffen 
werden: die Ouverture zum „Sommemachts 
traum" und die zu den „Hebriden". Die Wieder- 
gabe dieser drei Mendelssohnschen Werke geriet 
etwas kuhl. Nur von dem amusanten Vivaceteil 
derSymphonieschienStrauBlebhafterinteressiert, 
und nur in ihm erhob sich seine Interpretation 
gieichzeitig zu einer Inspiration des ihm unter- 
stellten Orchesters. Als Hauptwerk der merk- 
wurdigen Mendelssohnfeier figurierte auf dem 
Programm „Also sprach Zarathustra" von Richard 
S trau ft! Daft dies so zusammengesetzte Pro- 
gramm dem einstimmigen Widerspruch der ge- 
samten hiesigen Kritik begegnete, war nur ein 
verdientes Schicksal. Die Auffuhrung des „Zara- 
thustra* iiberragte bei weitem diejenige der 
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Mendelssohnschen Werke, ohne freilich davon 
uberzeugen zu kdnnen, daft Richard StrauB etwa 
der denkbar beste Leiter seiner eigenen Werke 
sei. Sicher ist jedenfalls, daft nicht nur bei der 
ruhmvollen Urauffuhrung des ^Zarathustra* in 
Berlin, sondern auch bei spSteren Anlassen das 
Werk unter Arthur Nikisch wesentlich inten- 
sivere Wirkungen auszuuben imstande war. — 
Von Kammermusik-Abenden zu erwahnen sini 
zwei unmittelbar auf einander folgende Beethoven- 
abende der Brusseler und der Bdhmen. In 
beiden Fallen kam es zu musterhaften Dar- 
bietungen, bei denen allerdings die Bdhmen den 
Vorsprung eines (Jankbareren Programms hatten. 

— Konzertmeister Bingell machte uns bei 
seinem zweiten Kammermusik-Abend mit Henri 
Marteau's teilweise recht amusantem, aber nicht 
sonderlich schwerwiegendem Streichquartett in 
Des-dur bekannt und erwarb sich auBerdem ein 
Verdienst dadurch, daft er sich C6sar Francks 
prachtvoll gearbeiteten Klavierquintetts erinnerte. 

— Sehr glucklich fur die Konzertgeberin verlief 
ein Liederabend, den Elsa Laube veranstaltete* 
und der der hier mit Recht sehr beliebten an- 
mutigen Sangerin nicht nur einen voHen Saal, 
sondern auch einen vollen kunstlerischen Er- 
folg einbrachte. Heinrich Chevalley 

KASSEL: Die Konzerte der letzten beiden 
Monate brachten meist Altbewihrtes, so die 
der Koniglichen Kapelle unter Franz Beier 
Beethovens Vierte, HSndels Concerto grosso in 
D, Mozarts Es-dur und Wagners Faustouverture, 
alles in loblichster Ausfuhrung; Neuheit war 
des Grafen Hochberg F-dur Symphonic die 
sich eines Achtungserfolges zu erfreuen hatte. 
Bernhard Dessau bewies sich in Bruchs g-moll 
Konzert, einem Adagio von Spohr und Sara- 
sate's Zigeunerweisen als geistig und technisch 
hochstehenden Kunstler, wihrend Lolo Barn ay 
mit Volksliedern von Reimann erfreute und Frau 
Leffler-Burckard mit der Ozean-Arie und 
Liedern von Wagner begeisterte. — In den ge- 
schltzten Kammermusiken der Herren Hoppen, 
Kruse, Keller, Monhaupt gab es die Quar- 
tette in F von Mozart, c-moll von Beethoven, 
Es von Dvorak, a-moll von Schumann, Kla- 
vierquartett in A von Brahms und als Neuheit 
die hubsche Serenade fur zwei Geigen und 
Klavier von Sinding, die den Herren Hoppen, 
Kruse und Dr. Zulauf vielen Beifall eintrug. 

— Auch die Bdhmen suchten uns wieder auf 
und weckten von neuem helle Begeisterung: 
neben ihnen erwies sich Susanne Dessoir, 
treffiich begleitet von C. Hallwachs, mit 
Liedern von Schubert, Schumann, Cornelius 
als vorzugliche Vortragskunstlerin. — Einen 
ganzen Schubert- Wolf-Abend gab Alma Bru- 
notte, die gleichfalls, bestens begleitet von 
Frl. Bdlling, reichen Beifall erntete. — Einen 
interessanten Abend bot noch, im Bunde mit 
dem Pianisten Weinreich und der Sangerin 
Flora Wolff, der junge Pianist O. V. Maeckel , 
der zu den sch5nsten Hoffnungen berechtigt. — 
Raffs w Waldsymphonie* und Tschaikowsky's 
Balletmusik n Der NuBknacker* erfuhren im 
vierten, Mendelssohns a-moll Symphonie und 
„Sommernachtstraum"-Musik im fiinften Konzert 
der Koniglichen Kapelle (Prof. Beier) 
beste Wiedergabe. Als Giste entzuckten Forch- 
hammer und Pauer, dieser mit Beethovens 
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G-dur Konzert und mit ? Liedern ohne 
Worte". — Die Kammermusik der Herren 
Hoppen, Kruse, Keller, Monhaupt bot 
neben Beethovens Flotentrio und ^einem Haydn 
Brahms' a-moll Quartett in feiner Weise. — Ein 
Liebling unseres Publikums ist Burmester, 
der mit d em Pianisten Stefaniai durch Sonaten 
von Schubert und Brahms und seine kleinen Soli 
berauschte. — Weniger Anziehung ubte ein an 
sich interessanter Klavierabend Lutters aus. — 
Zwei Sterne der Gesangskunst erschienen in 
Frau Bosetti und Julia Culp, erstere glinzend 
durch Koloraturtechnik, letztere durch edel em- 
pfundene Liedinterpretation. Das eine Konzert 
ward bereichert durch wertvolle pianistische 
Gaben O. Neitzels und VortrSge der Harfe- 
nistin Neitzel -d'Herambautt; Frau Culp 
stand als tuchtiger Begleiter Erich Wolff zur 
Seite. — Mit gemischtem Programm traten unsere 
vornehmsten Vereine hervor. Bachs „Freue dich, 
erlSste Schar", Brahms' w Nfinie a , Beethovens 
Chorphantasie und Wolfs „Elfenlied a bot bestens 
der Oratorienverein (Dirigent Hallwachs), 
Schuberts „Allmacht" und Mendelssohns „Lore- 
lei"-Finale der PhilharmonischeChor (Diri- 
gent Nagel). Dem Oratorienverein assistierten 
Frau Wed e kind und die Pianistin Frl. Ellen- 
berger, dem Philharmonischen Chor Frau Leff- 
ler-Burckard u. Cellist Schreiner. Triumphe 
feierten die beiden Sangerinnen. — Zur Vorfeier 
von Kaisers Geburtstag sang der Lehrerge- 
sangverein (Dirigent Kurs ten) aufier anderen 
patriotischen Liedern Beckers „ChoraI von 
Leuthen" und Wagners „Kaisermarsch w treff- 
lichst. Dazu erfreuten sehr Prof. Sitt und 
Tochter mit den Doppelkonzerten von Bach 
(d-moll) und Spohr (h-moll). Dr. Brede 

KOLN: lm sechsten GQrzenich-Abonne- 
mentskonzert, das ein buntgemischtes Pro- 
gramm hatte, erregte der Geiger Efrem 
Zi mba list mit der Wiedergabe von Glazounow's 
a-moll Konzert und dreier Sitze aus Lalo's 
Spanischer Symphonie zunichst begreifliches 
Staunen ob seiner mit makelloser Tonschonheit 
verbundenen, seltenen Technik, dann aber hellen 
Jubel durch die geistig-kunstlerische Reife seiner 
Beherrschung des innern Wesens der Tonstucke 
und durch die packende Beredsamkeit ihrer 
Ausdeutung. Als wire gar nichts anderes fur 
das Konzertrepertoire einer ersten Sopranistin 
zu erreichen, kam Frida Hem pel uns wieder 
mit zwei Opemarien, der ersten der Konigin 
der Nacht und derjenigen Gildas aus „Rigoletto", 
von denen die Konzertleitung die letztere trotz aller 
in Aussicht stehenden Ziergesangskunste hatte 
ablehnen sollen. Aber die Hempel sang mit 
ihrer herrlichen Stimme gro&artig, das Auditorium 
raste, und als Zugabe stiftete die Kunstlerin ein 
Stuck Prochscher Variationen. Mit Wagners 
Faust-Ouverture, den Brahmsschen Variationen 
uber den Antoni-Choral und dem „Eulenspiegel" 
von StrauQ bot Fritz Stein bach prlchtige 
Orchesternummern.— Das „Rh ein ische Trio" 
hdrte man in der Musikalischen Gesell- 
schaft mit vielem Vergnugen. Ellen Saat- 
weber- Schlieper, die gleich anfangs in 
Beethovens G-dur Trio am Ibachflugel hervor- 
ragend gewirkt hatte, vereinigte sich weiter mit 
ihren Genossen Friedrich Grutzmacher und 
Bram Eldering zu fein abgetonter Ausfuhrun 
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der StrauQschen F-dur Sonate fur Cello ' und 
Klavier, sowie der d-moll Sonate von Brahms 
fur Geige und Klavier. — Unter den mit eigenen 
Konzerten aufwartenden Kunstlern erzielte 
Heinrich Knote den weitaus grofiten Erfolg, 
doch muQ ich sagen, daQ seine Art, zur Klavier- 
begleitung im kleinen (Disch)-Saale in den 
allbekannten Bravournummern aus Wagners 
n Meistersingern a , „Walkure a , „Rienzi M und 
^Lohengrin* loszulegen, mehr ein durch eine 
gutige Natur ermdglichtes Kraftstuck, denn eine 
wesentliche Kunstleistung darstellt. — Teresita 
Carreno-Blois hinterlieQ beim Spielen von 
Beethoven, Bach, Chopin und Liszt den Ein- 
druck, dafl sie hinsichtlich der Technik und 
Anschlagskraft, welch letztere cine kolossale ist, 
das ihr immer Mogliche erreicht habe, dem- 
gegenuber ihre Auffassung und geistige Aus- 
gestaltung der meisten Tonstucke noch viel zu 
wunschen laBt. — Dann fanden zwei aus Berlin 
kommende Kunstlerinnen, die Singerin Hedwig 
Muller und die Pianistin Helene Zi m mer- 
man n, fur die zum mindesten summarisch 
sch&tzenswerte Erledigung ihres gemeinsamen, 
gut gewahlten Programms sehr freundliche An- 
erkennung. — Verdi's grandioses Requiem ergab 
die kunstlerische Forderung des siebenten 
Gurzenich-Konzerts und erzielte um so 
grofiere Eindrucke, als man das fesselnd-schone 
Werk nach langjahriger Zwischenzeit doppelt will- 
kommen hieB. Als eine gl&nzende kann ich kurz 
die Auffuhrung bezeichnen, fur die Fritz Stein - 
bach alle Dirigentenkunst und viel liebevolle 
Pietat eingesetzt hatte und in der sich solistisch 
A. Noordewier-Reddingius, Pauline de 
Haan-Manifarges, J. Urlus und Alfred Kase 
trefflich bewahrten. — In der Musikalischen 
Gesellschaft sprach Robert Reitz sehr an mit 
dem Mendelssohnschen Violinkonzert, wihrend 
bei dem durch Bram Eldering so ungemein 
glucklich gefuhrten Gurzenich-Quartett sich 
Lazarro Uzielli durch seine hinreifiende Mit- 
wirkung in Brahms' A-dur-Klavierquartett sehr 
grossen Erfolg errang. — Von Veranstaltern 
eigener Abende geflel mit Recht die ausgezeich- 
nete Liedersingerin Elena Gerhardt ant 
meisten; viel verdankte 6ie ubrigens dem am 
Ibach meisterlich waltenden August von Othe- 
graven. — Beim sechsten Kammermusik- 
Abend des Gurzenich-Quartetts brachte Max 
Reger mit seinem in der Erfindung wenig an- 
sprechenden und in der Ausgestaltung verwirrend 
unruhigen neuen Klaviertrio (Werk 102) den 
Freunden seiner Kunst eine ausgiebige Ent- 
tiuschung, um so ausgiebiger, als die imerqtiick- 
liche Arbeit recht lang geraten ist. Mit zweifel- 
losem Behagen hatte man zuvor der Regerschen 
Serenade fur Flote, Violine und Viola beim treff- 
lichen Vortrage durch Emil Wehsener, Bram 
Eldering und Josef Schwartz gelauscht, 
wahrend der Pianist Reger bei der Wiedergabe 
von Brahms' G-dur Sonate am Ibach lebhaft 
interessierte und in Bram Eldering einen meister- 
lichen Partner hatte. — Bei dem vom Ton- 
kunstlerverein veranstalteten Waldemar von 
Baufinern -Abend wurde der Scheidende nach 
Gebuhr herzlich gefeiert. BauBnern hat soeben 
seine neue Stellung als Direktor des GroB- 
herzoglichen Konservatoriums in Weimar an- 

? etreten. Original frcfiV 1 Hi,,cr 
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LEIPZIG: Die Absage erkrankter auswSrtiger 
Gesangskrafte, das Dafiireinspringen ein- 
heimischer Kunstler (Walter Soomer, der mit 
stimmgewaltig-schonen Darbietungen derHeiling- 
Arie und mehrerer Loeweschen Balladen enthu- 
siasmierte, und Edgar Wollgandt, der an Spohrs 
e-moll-Konzert gediegenesKunstlertum bewahrte), 
und vortreffliche Vorfuhrungen der C-dur-Sym- 
phonieen von Mozart und von Schumann bewirk- 
ten einen ziemlich ahnlichen Verlauf des 13. und 
des 14. Gewandhauskonzertes. Im einen 
wurde das Programm durch Reineckes unterhalt- 
same w Aladin**-Ouverture und durch des jungen 
Gewandhausfagottisten Carl Schaefer vorzug- 
lichen Vortrag des F-dur Fagottkonzertes von 
C. M. von Weber vervollstandigt, im anderen 
durch die Erstauffuhrung einer von Richard Wetz 
komponierten, Talent und Geschick bezeugenden 
w Kleist**-Ouverture. Die Solisten erhielten reichen 
Beifall, die NovitSt wurde sehr freundlich auf- 
genommen, und den schonen Symphoniedar- 
bietungen folgten lebhafte Dankesbezeugungen 
gegenuber Arthur Nikisch und dem Gewand- 
hausorchester. — Das achtePhilharmonische 
Konzert, das von Hans Winderstein mit einer 
tuchtigen Reproduktion der Brahmsschen F-dur- 
Symphonie eingeleitet und mit der sehr wohl- 
gelingenden Vorfuhrung der vier selbstfindigen 
„Sommernachtstraum**-Stucke zur Vorfeier von 
Mendelssohns hundertstem Geburtstage ge- 
weiht wurde, gipfelte in faszinierenden Vortragen 
Moriz Rosen thai s. — Am viertenKammermusik- 
abend des Bohmischen Streichquartetts er- 
schien zwischen einer gediegenen Wiedergabe des 
Brahmsschen c-moll-Quartettes und einer ganz 
vollkommen schonen Interpretation von Beet- 
hovens B-dur Quartett aus op. 18 Richard StrauB 
am Flugel, um mit Carl Hoffmann, Georg 
Her old und Hans Wihan sein c-moll Klavier- 
quartett op. 13, eine im wesentlichsten ersten 
Satze stark von Brahms beeinfluQte, im Scherzo 
und im Finale lebhafter interessierende und ins- 
gesamt sympathisch wirkendejugendkomposition, 
vorzufuhren. — Zweimal ist Max Reger wieder 
vor das Konzertpublikum getreten : das eine Mai 
als meisterlicher Klavierpartner des hochbegabten 
jungen Geigers Alexander Schmuller, der im 
Vortrage Bachscher und Regerscher Duo- und 
Solo-Sonaten Hervorragendes leistete, — das 
andere Mai, da er im Verein mit seinem talent- 
vollen, wohlgeforderten Schuler Paul Aron an 
zwei Flugeln die D-dur Sonate von Mozart rege- 
risierte, kunstreich gesetzte, klangwirksame Va- 
riationen op. 1 von Karl Hasse und eine mit 
ihren weiteren Satzen nicht ganz dem vielver- 
sprechenden ersten Satze nachkommende Sonata 
giocosa von Hans Huber in die Offentlichkeit 
einfuhrte, und schlieQlich die polternden Klang- 
klumpen und den knirschenden Klangkies seines 
eigenen op. 96 — ^Introduction, Passacaglia 
und Fuge** — mit Zyklopenlust in das Publikum 
hinausschleuderte. — Den noch allzu aufterlich 
gestaltenden virtuosen Pianisten Paul Gold- 
schmidt, den etwas neurasthenischen, zu grellem 
Kontrastieren neigenden Gefuhlsspieler Leonid 
Kreutzer und den sich durch allzu haufiges 
Konzertieren am rechten Ausreifen behindern- 
den Artur Rein hold, die wohlverdiente Be- 
achtung fanden, und gar erst den unreifen Pianis- 
mus einer Juliette Wihl und eines D^allmeyer- 



Russel machte Teresa Carrefio vergessen, die 
diesmal allerdings mit allzu reflektierten Repro- 
duktionen der Waldstein-Sonate und der Chopin- 
schen es-moll-PolonSse anhub und erst weiter- 
hin an Schopfungen Chopin's und Liszt's und an 
einigen unbedeutenden Novitfcten von Eduard 
Poldini und Mac Dowell ihre genial-temperament- 
reiche interpretatorische Spielkunst bewfihrte, 
und in ahnlicher Weise verschwanden die hin- 
sichtlich ihrer Gesangsschulung ganz minder- 
wertige Versuchssfingerin Rose GSrtner und 
die mit wohlgebildeten Stimmen noch allzu 
nuchtern singenden Damen Anna Reich el und 
Josephine Stein back hinter der geist- und 
temperamentbeseelten Vortragskunstlerin Ottilie 
Metzger, die bei ihrem diesmaligen Wiederer- 
scheinen ausser einigen neuen, zum Teil wirk- 
samen Duetten von Fritz Fleck auch einen sehr 
sympathischen jungen Sanger, den ohne Auf- 
dringlichkeit recht eindringlich vortragenden 
Baritonisten Eduard Erhard mit sich brachte. — 
Neben Alfred Wittenberg, dessen Tuchtigkeit 
auch bei seinen Reproduktionen der Violin- 
konzerte von Mendelssohn und von Vieuxtemps 
(d-moll) zu konstatieren war, stellte sich als noch 
nicht fertiger, aber sehr wohlbegabter junger 
Geiger Waclaw Kochanski. — Fur ein humor- 
voiles Intermezzo zwischen all dem vielen ernsten 
und hier und da selbst traurigen Musikmachen 
hat Woldemar Sacks mit der Veranstaltung 
eines zweiten „heiteren Klavierabends a Sorge 
getragen. — Der 100. Geburtstag Felix Men- 
delssohn Bartholdys hat gerade hier, wo 
mancherlei durch Mendelssohn begrundete oder 
zur Ruhmeshohe emporgefiihrte kunstlerische 
Institutionen — darunter vornehmlich das Konig- 
liche Konservatorium fiir Musik und die Ge- 
wandhauskonzerte — , viele treugehegte Kunst- 
und Personlichkeitsuberlieferungen, das Sterbe- 
haus in der KonigstraBe und das Standbild vor 
dem Konzerthause besonders eindringlich an 
das Wirken, Gestorbensein und Fortleben des 
liebenswurdigen Meisters gemahnen, als will- 
kommener AnlaB zur Veranstaltung von musika 
lischen Gedenkfesten gelten miissen, und so ist 
denn beim resumierenden Ruckblick auf das 
Leipziger Konzertleben der letzten 14 Tage vor- 
nehmlich uber stattgehabte Auffuhrungen von 
Kompositionen Mendelssohns zu berichten. Mit 
der „Sommernachtstraum a -Musik war schon am 
18. Januar in einem Philharmonischeri Konzert 
auf das Fest vorausgedeutet worden — , am 
i 30. Januar aber erklangen Mendelssohns c-moll 
Orgelpraludium und Fuge aus op. 37 (Max Fest), 
achtstimmiger Psalm „Richte mich, Gott a , op. 43, 
drei Motetten: *Herr, erhore uns", w Ihr Kinder 
Israel* 4 und w Er ist ein guter Hirte** fiir Frauen- 
chor und Orgel, op. 39, und geistliche Solo- 
gesSnge: „Pilgerspruch a , w Doch der Herr leitet 
die Irrenden recht** und „Entsagung a (Frieda 
Schreiber) in einem sonst nicht ganz nach 
Wunsch gelingenden Kirchenkonzerte des von 
Kapellmeister Hagel geleiteten Riedel-Ver- 
e i n s; einige „Lieder ohne Worte u gab am gleichen 
Abend in ihrem Kaufhauskonzert die tempera- 
mentreiche Pianistin Elly Ney zum besten, und 
gleichzeitig fand auch im Koniglichen Lehrer- 
seminar zu Leipzig-Connewitz eine Mendelssohn- 
Feier statt, die zwischen gemischten Choren, 
Mannerc^oren- undrOrgelwerken auch den „Fest- 
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gesang an die Kunstler" und die „ Variations 
se>ieuses" fur Klavier gebracht hat. Am 31. Ja- 
nuar wurden inmitten eines durch ein wirksames 
B-dur Streichquartett op. 19 von Tanejew ein- 
geleiteten und herrlich mit Mozarts g-moll 
Streichquintett (zweite Bratsche: W. Talich) 
austonendenKammermusik-AbendsderBohmen 
die Zuhorenden durch eine vorzuglich schone 
Vorfuhrung von Mendelssohns in den ersten 
drei Sitzen unverganglichem d-moll Trio op. 49 
<Josef Pembaur jun., Carl Hoffmann und 
Hans Win an) begluckt. Das Konigliche Kon- 
servatorium fur Musik ehrte das Andenken 
des Begrunders am 2. Februar mit einer Feier, bei 
der nach einer Einleitung durch die vom Schuler- 
orchester unter Hans S i 1 1 vortrefflich vorgetragene 
Ouverture „Meeresstille und gliickliche Fahrt" 
und durch eine von Arthur Seidl gesprochene 
Gedachtnisrede die Konzertarie op. 49 „Kehret 
wieder, goldne Tage", das Violinkonzert op. 64, 
einige Gesangsduette und das g-moll Klavier- 
konzert op. 25 von besten Schulerinnen und 
Schulern der Anstalt in ruhmenswerter Weise 
ausgefuhrt wurden — , und bei einer am gleichen 
Abend in derjohanniskirche stattgehabten Abend- 
motette, die ganz auf den Namen Mendelssohns 
gestellt war, gelangte neben verschiedenen Choren 
und Orgelsatzen als Hauptstuck der 42. Psalm 
„Wie der Hirsch schreiet nach frischem Wasser* 
zur Auffuhrung. Am Abend des eigentlicben 
Festtages (3. Februar) gab es im Neuen Theater 
Shakespeare's „Ein Sommernachtstraum" 
mit der von Mendelssohn dazu komponierten 
Musik, im Kaufhause einen Liederabend von 
Helene Staegemann, die zu feinfuhligster Be- 
gleitung durch Max Reger 16 Bluten Mendels- 
sohnscher Liederkunst in entzuckender Weise 
vor den Horenden erduften machte — , und in 
der Alberthalle eine festlich schone, bis auf die 
nicht ganz zulangliche Streicherbetatigung der 
MilitSrkapelle Sufierst wohlgelingende Auffuhrung 
des Oratoriums „Paulus* durch die von Gustav 
Wohlgemuth geleitete Leipziger Singaka- 
demie und die sich in den Solopartieen bestens 
bewShrenden Damen Anna Hartung, Margarete 
Schutz und die Herren Emil Pinks und Alfred 
Kase. Ihre Gipfelung aber erreichte die Leip- 
ziger Mendelssohnfeier tags darauf im Gewand- 
hause mit einer ganz wunderbar stimmungs- 
gewaltigen und klangschonen Wiedergabe des 
Oratoriums „Elias tt , der die Rezitation eines 
von Rudolf v o nGottschall gedichteten schwung- 
haften Prologes vorausgestellt war. Mit Arthur 
Nikisch, dem Gewandhauschore und dem Ge- 
wandhausorchester wetteiferten die vorzuglichsten 
Gesangssolisten: Lenore Bach, Pauline de 
Haan-Manifarges, Jacques Urlus und Alex- 
ander Heinemann im schonen Vollbringen der 
edlen Kunsttat, und machtig umwallten die 
Weiheklange der„Elias a -Komposition die inmitten 
des Saales aufragende Marmorbuste Mendels- 
sohns und die Herzen aller Festteilnehmer. — 
Um das Mendelssohnfest herum hat es dann 
auch noch einiges andere gegeben. Im 15. Ge- 
wandhaus-Konzert, das mit bedeutenden Auf- 
fuhrungen des Kaisermarsches, des „Siegfried a - 
Idylles und der „G6tterdammerung a -SchluB- 
szene (Betty Schubert an Stelle der erkrankten 
Edyth Walker) auf den Todestag Richard 
Wagners vorauszuweisen schien,,. machte man 



mit einiger Freude die Bekanntschaft einer in 
ihrer Erfindung nicht sonderlich bedeutenden, 
aber wohlansprechenden, kunstsinnig gearbeiteten 
und geschmackvoll instrumentierten cis-moll 
Symphonie von Akos von Buttykay, und tags 
darauf horte man Geheimrat Henry Thode in 
geistvoll anregender, allzuhoch hinaufweisender 
und darum wohl in Resignation schliefiender 
Weise iiber ^Richard Wagner als Verkundiger 
des deutschen Kulturideales a reden. — Das 
neunte Philharmonische Konzert brachte 
ein Wiederbegegnen mit dem charaktervoll- 
ernsten Tondichter Max Schillings, der mit 
dem Winderstein-Orchester sein tiefgrundiges 
w Pfeifertag a -Vorspiel : „Von Spielmanns Leid 
und Lust", sein tr&umerisches w Ingwelde**-Vor- 
spiel und seine rauschende Erntefestmusik aus 
dem „Moloch a zu voller Wirkung brachte, der 
edelsprechenden Lucy Lindner- Orb an seine 
Melodramenkomposition w Das eleusische Fest a 
begleitete und mit dem ausdrucksgewaltig vor- 
tragenden Kammersfinger Ludwig Hefi Lied- 
kompositionen vorfuhrte, von denen mehr noch 
als das da capo begehrte klavierbegleitete 
w Marchen a die mit reizvoller Orchesterbegleitung 
ertonenden, wirklich inspirierten ^Vier Glocken- 
lieder nach Gedichten von Spitteler* 4 auf das 
lebhafteste interessieren konnten. Man be- 
gegnete Schillings mit vieler Sympathie und ehrte 
ihn durch reiche Beifallskundgebungen. — Auf 
Elly Ney, die diesmal nicht alles gleich gut 
spielte, aber mit ihrem schonen Temperament und 
reichen Konnen doch wieder einigermafien faszi- 
nierend zu wirken vermochte, folgte ein junger 
Pianist Franz Schiitze, der noch viel zu uben 
und zu lernen hat, und anT616maque Lambrino, 
dessen grofizugige Klavierspielkunst nur noch 
etwas mehr Durchgeistigung zu wunschen ist, 
reihte sich das einheimische Kunstlerpaar Elly 
Schellenberg-Sacks und Woldemar Sacks 
mit einem Liederabend, der, trotz starker 
Stimmudigkeit der SSngerin, ihr fur ausdrucks- 
tiefe Reproduktionen desjensenschen w Dolorosa a - 
Zyklus und mehrerer Sacksschen Lieder und 
dem begleitenden Komponisten-Gemahl fiir seine 
schonsten Gaben: „Der alte Muhlbursch 44 , w O 
Nacht, du silberbleiche", w Zu zwei'n unterm 
Schirm" und w Rokoko a vielen herzlichen Bei- 
fall eintrug. Arthur Smolian 

I ON DON: Die Weihnachtsfeiertage haben wie 
■^ gewohnlich die Konzertsaison fiir zwei Wochen 
unterbrochen, sowohl was die Zahl als auch was 
die Bedeutung der Konzerte anbetrifft, die in die 
Periode fielen. Fruher hatten wir hier in London 
bekanntlich zwei ganz getrennte Saisons: die eine 
im Herbst und die andere, bedeutendere, nach 
Weihnachten beginnend und bis in den Juni 
hineinlaufend. Die Herbstsaison hat sich von 
Jahr zu Jahr ausgedehnt, und die andere hat 
immer fruher begonnen, bis sie sich schlieBIich 
zu einer verschmolzen, die nur durch die Weih- 
nachtsfeiertage, wie gesagt, unterbrochen wird. 
Sir Edward Elgar kann sich dieses Mai nicht 
daruber beschweren, daB er wahrend der beiden 
mageren Wochen zu leiden gehabt hfitte, denn 
seit der Erstauffuhrung seiner Symphonie sind 
seine Kompositionen hier derartig in fashion 
gekommen, daB auch wahrend der Weihnachts- 
zeit kaum ein grofieres Konzert stattfand, in dem 
nicht mehrere 5rfcr?Pi S Jl i ?f > 5 I iSi " deS * r6Bten 
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lcbendcn cnglischen Komponisten" tuf dem 
Prog ra mm gestanden hltten. Seine Symphonie 
wurde in der vorigen Woche in London zum 
vierten Male gespielt, und bis zum 3. Februar 
sollen noch zwei weitere Aufffihrungen folgen. 
Das ist fur die Zeit seit dem 7. Dezember ein 
Retard, sowohl fur klassische als auch fur 
moderne Werke dieser Art. — In Brighton 
beginnt heute das erste Musikfest, das in dieser 
Stadt arrangiert worden ist. Auf dem Programm 
stehen aus patriotischen Rficksichten beinahe 
nurWerke britischen Ursprungs, darunter Elgar's 
neue Symphonie, desselben Tonsetzers „Traum 
des Gerontius", Stanford's Irische Rhapsodie 
in D, die „AttiIa u -Musik, Mackenzie's „Britannia"- 
Ouvertfire, und auBerdem flgurieren German 
und Coleridge Taylor mit mehreren Komposi- 
tionen auf der Liste. Von auslandischen Kom- 
ponisten sind eigentlich nur Tschaikowsky und 
Wagner ein wenig berucksichtigt worden. Auch 
auf dem bevorstehenden Musikfest in New- 
castle werden hauptsachlich englische Kom- 
posiiionen aufgefuhrt werden, und Sir Edward 
Elgar hat versprochen, zwei seiner eigenen 
Werke zu dirigieren. Das Londoner Symphonie- 
Orchester ist fur das Newcastler Musikfest 
engagiert worden. — In den Londoner Konzert- 
silen ist es wfihrend der letzten Wochen recht still 
gewesen, wenigstens wenn man nur wirklich er- 
wahnenswerte Ereignisse rechnet. Wenig Kfinst- 
ler von Bedeutung haben uns hier seit Weih- 
nachten Besuche abgestattet, und die Symphonie- 
konzerte haben nicht viel Neues und Interessan- 
tes gebracht. Dem Andenken Mendelssohns, 
der sich in der englischen Hauptstadt immer 
einer ganz besonderen Verehrung erfreut hat, 
sind mehrere Nachmittage und Abende gewidmet 
gewesen, und es kann mit Genugtuung kon- 
statiert werden, dafl diese Konzerte ausnahms- 
los aufiergewdhnlich gut besucht waren. Das 
einzige, hier vielbesprochene Ereignis der letzten 
Symphoniekonzerte war die Auffuhrung der 
neuen Symphonie Sir Edward Elgar's unter des 
Komponisten eigener Leitung. Die Kritiker der 
Londoner Tageszeitungen haben sich bei dieser 
Gelegenheit wieder einmal gllnzend blamiert. 
Die Mehrzahl von ihnen behauptete nfcmlich, 
dad sie nach dieser Auffuhrung erst die eigent- 
Hchen Vorzfige des Werkes erkannt hitten, denn 
der Komponist habe eine Menge Feinheiten her- 
ausgebracht, die Hans Richter vollstSndig uber- 
sehen habe. Einer der Herren ging sogar so 
weit, alles, was er nach der ersten Richterschen 
Auffuhrung fiber das Werk gesagt hatte, — und 
das war sehr wenig schmeichelhaft — zurfick- 
zunehmen und die Symphonie als eine der groQ- 
artigsten Kompositionen der Neuzeit zu be- 
zeichnen. Das wurde also, mit anderen Worten 
gesagt, bedeuten, dad Sir Edward Elgar einer der 
hervorragendsten Dirigenten sein mfi&te. Das 
beste aber ist, daft der Komponist nachher selbst 
erklfirte, dad er w&hrend der Proben vor der 
Richterschen Auffuhrung unausgesetzt neben 
diesem stand und ihm genau sagte, wle er die 
{Composition aufgefuhrt und aufgefadt haben 
wollte. Seitdem schweigen die Herren Kritiker 
fiber die Symphonie. a. r. 

J^lANCHESTER: Auch in dieser Saison er- 
AV * freute sich die vom Komponisten geleitete 
Auffuhrung des interessanten Werkes „Omar 
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Khayyam** von Granville Ban toe k (ffir Or- 
Chester, Soli und Chor) eines grotten Erfolges 
trotz der ungleichwertigen Besetzung der Soli. 
Weihnachten brachte, wie hier fiblich, den 
„Messias a . (Pie „Eroica", die „Path6tique" und 
Vierte Symphonie von Tschaikowsky dirigierte 
B e i d 1 e r ; ich hebe als besonders gelungen 
die Wiedergabe der letzteren hervor. Lady 
Hal 16 spielte — nicht ganz mit der alten 
Frische — das achte Konzert von Spohr, Egon 
Petri das F-dur Klavierkonzert von Saint-Saens. 
Der vor Jahresfrist als sehr verheiBungsvoll 
hier eingefuhrte Wunderknabe Ernst Lengyel 
enttauschte mit einer ziemlich unbedeutenden 
Wiedergabe des G-dur Konzerts von Beethoven. 
Der vorzfigliche Sanger Horatio Connell war 
nicht sonderlich glficklich in der Wahl zweier 
ernster GesSnge von Brahms mit Orchester- 
begleitung. — Die Gentlemen's Concerts 
brachten u. a. die „Schdpfung" von Haydn. — 
Das Brodsky-Quartett vermittelte die Be- 
kanntschaft mit den zwei reizvollen Satzen des 
unvollendeten, posthumen Werkes von Grieg 
und spielte im Verein mit Egon Petri das 
Klavierquintett von C6sar Franck. — Der Pianist 
Max Mayer und Dr. B rod sky brachten vier 
Klavier-Violin-Sonaten von Beethoven zu Ge- 
hor. — Im zweiten Konzert der Schilleranstalt 
wirkte Julius Klengel mit. — In den ballad 
concerts von Brand Lane und Harrison wurde 
das gewohnte Niveau nicht fiberschritten. 

K. U. Seige 
^ORNBERG: Im Orchesterverein brachte 
A ^ Kapellmeister Bruch den „Zauberlehrling" 
von Paul Dukas und den „Wilden JSger* von 
Cesar Franck zu glanzender Auffuhrung; wie 
stets bei modernen Werken, gab er sein Bestes. 
Fast blieb hinter diesem Erfolg das Dezember- 
Konzert des Philharmonischen Vereins 
zuruck, das Felix Mottl dirigierte; infolge un- 
mittelbar vorausgegangener Erkrankung hatte 
der Mfinchner Hofoperndirektor nur eine einzige 
Probe halten kSnnen, die fur die Heraus- 
arbeitung aller Feinheiten, besonders in der 
Es-dur Symphonie von Mozart und dem Con* 
certo grosso (C) von Hftndel, nicht ganz aus- 
reichte. — Sehr hfibsch sang im Privatmusik- 
v ere in Clara Senius-Erler (Berlin) Lieder 
von Schubert, Brahms und Wolf. Leider wurden 
ihre Leistungen durch eine unglaublich schlechte 
Klavierbegleitung beeintrlchtigt; die betreffende 
Pianistin aus Mfinchen, deren Namen des Be* 
richters Hoflichkeit verschweigt, spielte geradezu 
stfimperhaft auch noch die Waldstein-Sonate. — 
Solistenkonzerte auswirtiger Kunstler unter- 
bleiben wegen luBerst schwachen Besucbes 
hier fast gftnzlich; nur Robert Kothe kommt 
alljEhrlich und flndet stets ein zahlreiches, dank- 
bares Publikum. Auch die einheimischen 
Kfinstlerinnen Betty, Dora und Maria 
Stdcker ernteten an einem eigenen Abend 
(Klavier und Gesangssoli und -Duette) mit Recht 
viel Beifall. i. V. Dr. Steinhardt 

DARIS: Die grofien Pariser Konzerte haben 
* den halben Winter vorfibergehen lassen, ohne 
eine umfangreichere Neuheit aufs Programm 
zu setzen. Am 27. Dezember ermannte sich 
endlich Colon ne zu einer Tat, indem er das 
neue Oratorium seines getreuen Stellvertreters 
Gabriel Piern6: w Les Enfants a Bethl^em* 
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ankundigte. Die Bedeutung dieses musikalischen 
Ereignisses wird freilich dadurch einigermaGen 
beelntrSchtigt, daB Amsterdam diese9 Werk 
schon im April 1907 gehort hat, dafi Nancy und 
verschiedene StSdte Belgiens und Hollands 
folgten und sogar New York urn cine Woche 
Paris zuvorgekommen ist. Da Piern6 bereits 
durch „L'An Mil" (1898) und „La Croisade des 
Enfants" (1905) seine hervorragende Beftbigung 
fur die Oratorienmusik bewiesen hat, so ist es 
sogar fast eine BeschSmung fur Paris, dafi es 
mit den „Kindern von Bethlehem" so lange 
zdgerte. Was lange wahrte, ist allerdings hier 
sehr gut geworden. Die Auffuhrung unter der 
Leitung des Komponisten war mit geringen 
Ausnahmen vollkommen, und der Erfolg liefi 
nichts zu wunschen ubrig. Piern6 hat 400 
Kinder aufgeboten, urn seine Musik zu singen. 
Ermordet werden diese Kinder glucklicherweise 
selbst in der Musik nicht, denn es handelt sich 
nicht um den bethlehemitischen Kindermord, 
sondern um die Anbetung der Hirtenkinder an 
der Krippe. Der Morgenstern weckt die Kinder 
auf dem Felde und fuhrt sie vor den drei 
Konigen, die bescheiden im Hintergrund bleiben, 
in den Stall, wo Maria, der es an einem Joseph 
fehlt, mit Hilfe eines Bafi singenden Ochsen und 
eines Tenoresels das Kind in Schlaf singt und 
die jungen Hirten freundlich empfingt. Ein 
begabter jungerer Dichter, Gabriel Nigond, 
hat den Text verfafit und dabei die Naivitat 
denn doch ein wenig ubertrieben. Da gesungene 
Verse schwer yerstindlich sind, hat ihm der 
Komponist auch eine Deklamationsrolle zu- 
gestanden, die unnotig und musikalisch stil- 
widrig ist. Die Mitwirkung der Kinder hat dem 
Komponisten einen guten Vorwand geliefert, 
einfach und melodisch zu scbreiben, denn dazu 
braucht der moderne Komponist immer einen 
Vorwand. Entweder bewegt er sich absichtlich 
„im alten Stil" oder nimmt er Volksmelodieen 
zu Hilfe. Die Mitwirkung der Kinder erfullt 
aber diesen Zweck noch besser, und im Falle 
Piern* kommt hinzu, dafi ihm das naive, volks- 
tumliche Element besonders gut liegt. Er hat 
nicht nur den Kinderchor, sondern auch die 
Partieen der Maria, der beiden Tiere und des 
Damenterzetts der drei fuhrenden Knaben mit 
erfreulicher Naturlichkeit undlnnigkeitbehandelt 
und sich nur in der hochliegenden Sopranpartie 
des Morgensterns in gewagten Experimenten 
verloren, die gelegentlich zum Detonieren fuhrten. 
Mit dem „Kinderkreuzzug" verglichen, bedeutet 
freilich das neue Werk keinen Fortschritt. Frau 
Auguez-Montalant, die Singerin der Maria, 
war den anderen Solisten uberlegen. Zwei- 
maliger Hervorruf der Solisten und dreimaliger 
des Komponisten in einem bis auf den letzten 
Platz gefullten Saale bekrftftigen den Erfolg. 
Sehr ausgedehnt ist das Werk ubrigens nicht, 
denn Colonne fand Zeit, daneben die „Egmont"- 
Ouverture, eine Klavierphantasie von Liszt (von 
Dumesnil sauber und dennoch mit Tempera- 
ment gespielt) und kleinere Fragmente aus 
„Lohengrin a und den „Meistersingern a vor- 
zufuhren. — Von den kleineren Neuheiten der 
Orchesterkonzerte sind immerhin einige zu er- 
wihnen. Der sehr geschitzte FIStenspieler 
Philippe Gaubert fand einen berechtigten Er- 
folg bei Colonne mit zwei symphonischen 

n:iyi/i::! nv C lOOQlc 



Stucken „Dans la Montagne" und „F£te". Max 
d'O Hone zeigte sich als Meister melancholiscber 
Stimmungsmalerei in einem „Lamento" bei 
Che vil lard und „Au Cimetiere" bei Colonne. 
G. Samazeuilh liefi bei Chevillard eine grofie 
Gesangsszene w Canop6 - ausfuhren. die er fur 
das Orchester und gegen eine Sopranstimme 
geschrieben hat. Die Singerin Hatto von der 
Grofien Oper war wie verloren in dem grau- 
samen Orchestergewirr. — Die Soci6t6 Phil- 
harmonique, die jeden Dienstag im Saale 
Caveau konzertiert, liefi den Tenoris'en Sen i us 
noch einmal auftreten, der diesmal den „Lieder- 
kreis a Beethovens grofiartig vortrug. und gesellte 
ihm den Pianisten Ignaz Friedman bei, der den 
„Karnaval a Schumanns mit einer Willkurlich- 
keit behandelte, die nicht immer genial war. 
Sehr gut wurde das Frankfurter Quartett 
(Rebner-Davisson-Natterer-Hegar) aufgenommen, 
das das erste Quartett von Brahms, den Quartett- 
satz in c-moll von Schubert und das Harfen- 
quartett Beethovens vortrug Die SSngerin 
Berthe Saisset fuhrte sich vorteilhaft ein 
mit Liedern von Saint Saens und Duparc. Aufier- 
ordentlich war endlich der Erfolg des Pianisten 
Busoni, namentlich in der h-moll Sonate 
Chopin's, und des amerikanischen Baritons 
Clark in den vier ernsten GesSngen von 
Brahms. — Das russische Trio der Geb ruder 
Kellert hat seit letztem Jahre grofie Fort- 
schritte gemacht, die sie namentlich im letzten 
Trio Beethovens bewiesen. Sogar aus einer 
ziemlich schwachen neuen JComposition, einem 
Es-dur Trio der Frau Mel- Bon is wufiten sie 
etwas zu machen. — Die amerikanische Kolo- 
ratursangenn E. Vogelsang nahm zwar die 
Pamina-Arie Mozarts etwas zu leicht, geflel aber 
namentlich in einigen Liedern Moszkowski's, 
die der Komponist selbst begleitete. Der un- 
garische Pianist Karl Forster zeichnete sich 
in in rem Konzert durch eleganten Vortrag von 
Chopin, Liszt und Moszkowski aus. — Ein be- 
gabter jungerer Cellist, A. Cbarron, war kuhn 
genug, zwei moderne Cellosonaten auf sein 
Program m zu setzen, eine von Rachmaninow, 
die weniger ansprach, und eine von Rdntgen, 
die gut aufgenommen wurde. - Sparlich waren 
auch im Januar die Neuheiten in den grofien 
Orchesterkonzerten. Die wichtigste davon war 
ein Konzertstuck fur Orchester und Orgel von 
Gustave Sarrau im Konzert Lamoureux- 
Chevillard. Die VirtuositSt des Orgel- 
spielers Bonnet kam zwar darin auf ihre 
Rechnung, aber der Ideengehalt ist nicht 
bedeutend, so dafi das Publikum ziemlich kalt 
blieb, nachdem es zuvor den gleichen Orgel- 
spieler in dem viel leichter auszufuhrenden 
Orgelkonzert in F-Dur von Hindel beklatscht 
hatte. Die selten gespielte Orchester-Suite von 
Schumann machte unter Chevillards kundiger 
Leitung sehr guten Eindruck. — Bei Colonne 
gefielen drei Lieder mit Orchesterbegleitung: 
„Nuageries tt von Alfred Case 1 la. Obwohl 
Casella schon hinUnglich bekannt ist, mufite 
er dagegen seine erste Symphonie nach Monte 
Carlo exportieren, wo sie ungefShr gleichzeitig 
mit Beifall aufgenommen wurde. — Die grofien 
Oratorienkonzerte, die uns in Paris fehlen, mufi 
man jetzt in der Provinz suchen. Der von dem 
verstorbenen Maurice Maquet gegrundete 
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Konzertverein in Lille vereinigte im gleichen 
Konzert das groBe „Tedeum a von Berlioz und 
den groBten Teil der „B6atitudes" von C6sar 
Franck. — Der Saal Gaveau, der gewdhnlich 
zu groB ist fur die Kammermusik-Abende der 
Soci6t6 Philharmonique, erwies sich als viel 
zu klein fur das funfte Konzert, weil der Geiger 
Ysaye und der Klavierspieler Pugno fast allein 
fur das ganze Programm aufkamen. Ysaye 
brachte bloss einen seiner besten Schuler, Deru, 
mit, urn die selten gehorte, aber sehr bedeutende 
Sonate fur zwei Geigen, Klavier und Orgel von 
Handel auszufuhren. Die Orgel hat bloB in 
den zwei langsamen Satzen einige Akkorde 
beizusteuern, wirkt aber ausgezeichnet. Was 
die Kraft des Striches und die Schonheit des 
Tones betrifft, so stand Deru seinem Lehrer 
kaum nach, aber die Nuancierung war bei dem 
Meister doch etwas ganz anderes, tiefer 
Empfundenes und eleganter Ausgefuhrtes. In 
Schumanns d-moll Sonate zeigten sich Pugno 
und Ysaye durchaus ebenburtig. Keiner suchte 
zu dominieren, und beide verfolgten den 
Schumannschen Gedanken bis in die innersten 
Falten. Allein spielte Pugno unter auBer- 
ordentlichem Beifall das Italienische Konzert 
von Bach, und den SchluB des gelungenen 
Konzertes bildete Beethovens Kreutzersonate, 
die schwungvoll und wuchtig vorgetragen wurde. 
— Besseren Besuch hatte dagegen das Beet- 
hovenkonzert verdient, das die Soci6t6 Phil- 
harmonique durch den Cellisten Casals und 
den Pianisten Cortot ausfuhren lieB. Die 
beiden ersten Cellosonaten und die Variationen 
uber „Seht, er kommt mit Preis gekront" und 
fiber „Ein Madchen oder Weibchen" bildeten 
das Programm. Das humorvolle Rondo der 
g-moll Sonate erregte wahre Begeisterung. — 
Der Klavierspieler Jean Canivet gab mit dem 
verkleinerten Colonne-Orchester und mit Unter- 
stutzung seines beruhmten Lehrers Pugno ein 
erfolgreiches Konzert. Er zeichnete sich nament- 
lich in dem c-moll-Konzert von Beethoven 
aus und verschaffte auch einem nicht in alien 
Teilen gelungenen Konzertstuck Pugno' s an- 
sehnlichen Erfolg. — Von den Solistenkonzerten 
sind namentlich die zwei Klavierabende der 
Ungarin Alice Ripper zu erwahnen, obschon 
der Besuch hatte besser sein konnen. Sie ent- 
wickelte merkwurdig viel Kraft und Glanz und 
bringt Schumann ebensogut zur Geltung wie 
Chopin. Zu bedauern ist nur eine gewisse 
Vorliebe fur pianistische Oberarbeitungen. Das 
Konzertcapriccio, in dem Friedenthal die einfache 
Musik Corelli's sehr kiihn verunstaltet hat, ist 
vom Obel, und der Konzertwalzer, den Sophie 
Menter aus einem munteren Wiener Walzer von 
J. StrauB gemacht hat, nicht minder. 

Felix Vogt 

ST. PETERSBURG: Die Kaiserlich Russische 
Musikgesellschaft setzte am 29. November 
ihre Symphonieabende fort und hatte als Pro- 
gramm: Saint- Saens* dritte Symphonie (mit 
Orgel), „Garten des Todes" von Wassilenko und 
„Eine Nacht auf kahlem Berge* von Moussorgski 
gewahlt. Uber die Wiedergabe unter Wassi- 
lenko* s Leitung ist nur das Beste zu sagen, 
sie war in jedem Betracht von schonsterWirkung. 
Auch die Solistin Marie Avani-Carreras hatte 
einen freundlichen Erfolg, doch konnten sich die 



Zuhorer nicht fur das g-moll Klavierkonzert von 
Sgambati begeistern. Das sechste Symphonie- 
konzert war das 500. seit der Grundung der 
Kaiserlich Russischen Musikgesellschaft durch 
Anton Rubinstein. Das Programm dieses 
Jubiiaumskonzerts leitetete Glazounow, dessen 
groBe Es-dur Symphonie (No. 8) mSchtig durch- 
schlug. Als Solist trat der Moskauer Tenor 
Ssmirnow auf, ein Doppelg&nger des beruhmten 
Ssobinow. — Alexander Siloti's viertes Sym- 
phoniekonzert war dank der Mitwirkung von 
S c h a 1 j a p i n ein Ereignis ; der grofie Adelssaal war 
selbstverstSndlich uberfullt. — Sonst haben wir 
uber neue musikalische Erscheinungen am Peters- 
burger Konzerthimmel nichts vorzubringen. Was 
sich in den letzten Wochen hSren lieB, tragt 
meist einen wohlbekannten Namen. Das 
Petersburger Stre ichquartett absolvierte 
seine Abonnementskonzerte unter Mitwirkung 
von Joseph Slivinski, Wanda Landowska, 
Gottfried Gals ton u. a. — Theodor Lemba 
bot in seinem Recital ein reichhaltiges und gut- 
gewahltes Programm, das den gegenwartig in 
Riga lebenden Kunstler im vorteilhaftesten 
pianistischen Lichte zeigte. — Frau Skrjabine 
interpretierte an zwei Abenden meist unbekannte, 
schwierige Werke ihres Gatten und betatigte sich 
als eine Pianistin von bereits friiher gewurdig- 
tem, sehr bedeutendem, alien Schwierigkeiten 
gewachsenem Konnen. — Die geniale lljahrige 
Pianistin Irene Eneri hat auch in dieserSaison 
Sensation gemacht. — Nicht minder reichhaltig 
und interessant in den orchestralen Gaben, 
wie genufireich beziehentlich der solisrischen 
Mitwirkung sind die drei letzten Silotikonzerte 
ausgefallen. Rachmaninow versetzte die Horer 
in wahres Entzucken durch die kunstlerisch-ideale 
Wiedergabe seines herrlichen c-moll Klavier- 
konzertes. Ssapellnikow, der musikalisch 
feinsinnige Pianist, spielte Liszt's A-dur und 
Webers Konzertstuck. Auch Siloti ubergab in 
seinem funfte n Symphoniekonzert den Diri- 
gentenstab Felix Blumenfeld und feierte als 
Pianist durch den in hellstem virtuosen Lichte 
strahlenden Vortrag des b-moll Konzertes von 
Tschaikowsky einen Triumpf. Im selben Kon- 
zert dirigierte Altmeister Naprawnik seine 
1874 entstandene groBe „Damon" - Symphonie. 
Ubrigens hatten noch in jedem dieser Kon- 
zerte einige orchestrale Novitfiten Platz ge- 
funden. Jeaan Sibelius' „Nachtlicher Ritt und 
Sonnenaufgang** regte die Gemuter nicht gerade 
auf, mehr Interesse empfanden wir fur Heinrich 
Noren's „Kaleidoskop tt . Auch El gar's As- 
dur Symphonie op. 55 war eine Neubekanntschaft 
und zwar im Ganzen genommen keine un- 
interessante, doch hfitte der Kpmponist sich 
kurzer fassen und weniger ins Griibleri9che 
verfallen sollen. — Auf dem Gebiete der Kammer- 
musik sorgt das Petersburger Streich- 
quartett nach wie vor fur reelle musikalische 
Genusse. Sie brachte letztens ausschlieBlich 
moderne Werke, darunter Dohnanyi's Klavier- 
quintett unter Mitwirkung der recht guten 
Pianistin Frau Dawydowa. — Kubelik war 
wieder hier und hat drei Konzerte im groBen 
Adelssaal gegeben. Die sieghafte Bravour und 
wundervolle Glatte seiner virtuosen Technik 
riefen auch diesmal Enthusiasmus hervor. Eine 
uns bisjang noch unbekannte Pianistin Vera 
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JachlSs hat sich dem hiesigen Publikum erst- 
malig vorgestellt und ihm eine Oberraschung 
schonster Art bereitet, denn sie entpuppte sich 
als eine erstklassige Kunstlerin. — Nicht geringes 
Interesse fand ein im 133. popul5ren Konzert 
des Grafen Scheremetew aufgefuhrtes und 
den Manen Rimsky-Korssakows gewidmetes 
Requiem in c-moll, eine Komposition fur 
Vokalquartett, Chor, Symphonie- und MilitSr- 
orchester und Orgel. Dem Grafen Scheremetew, 
der das Requiem selbst leitete, ist es gelungen, 
in den uberkommenen Formen ein anregendes 
Kunstwerk hinzustellen. 

Bernhard Wendel 

STUTTGART: Mit der ublichen Weihnachts- 
gabe bescherte uns die Kgl. Hofkapelle 
am ersten Festtag in Form eines wohlgelungenen 
Symphonieabends unter der Leitung von Erich 
Band. Der verdienstvolle Opernleiter zeigte 
auch als Konzertdirigent mit der Wieder- 
gabe der Vierten Symphonie von Brahms, der 
Ouverture „Polonia« von Richard Wagner und 
der symphonischen Phantasie „Aus Italien" von 
Richard StrauB, daB er ein fein empfindender 
Musiker ist, der den Taktstock mit so uber- 
zeugender kunstlerischer Kraft und Sicherheit 
fuhrt, daB sein Orchester wie ein von ihm 
meisterlich gespieltes Instrument erscheint. — 
Der zweite Kammermusik-Abend brachte in 
die Reihe von Lieder- und Klavierabenden, mit 
der wir auch hier gesegnet sind, angenehme 
klangliche Abwechslung mit Serenaden fur Blas- 
instrumente von Walther Lampe und Mozart, die 
von den Blfisern der Hofkapelle unter Carl 
Wend lings Leitung sorgfaltig abgerundet zur 
Erscheinung gebracht wurden. — Die bisherige 
Entbehrung eines eigenen Streichquartetts in 
dieser Saison, die uns wegen Schwierigkeiten 
in der Zusammensetzung auferlegt ist, wurde 
etwas gemildert durch ein Gastspiel des Karls- 
ruher Streichquartetts (Rudolf Deman, 
Karl Buhlmann, Heinrich Muller und Julius 
Schwanzara), das sich als eine Kunstler- 
genossenschaft mit ernstem Streben und tuch- 
tigem Konnen bewShrte. — Wie diese Kunstler 
erwarb sich auch Max Pauer mit einem popu- 
13ren Klavierabend doppelten Dank durch uber- 
weisung des Ertrags an die Gesch&digten bei 
der suditalienischen Katastrophe. — Ein Lieder- 
abend von Olga von Welden erregte besonders 
durch das Programm (Lieder von Ludwig HeB, 
Delius, Adolf Vogl und Max Schillings) lebhaftes 
Interesse. — Ein Klavierabend mit starkem ktinst- 
lerischen Erfolg von Wilhelm Backhaus und 
ein solcher mit bedeutend geringerer Ausbeute 
an GenuB von Teresita Carreno-Blois gaben 
an zwei aufeinanderfolgenden Tagen Veranlassung 
zu Klagen uber Schablonenhaftigkeit der pia- 
nistischen Programme. — Das Spiel von Mar- 



guerite Melville, einer amerikanischen Pia- 
nistin, wurde als musikalisch rassig und vielver- 
sprechend geruhmt. — In der stilgerechten Bear- 
beitung von Felix Mottl und in ebensolcher Aus- 
fuhrung mit Soloviolen, Gamben (Dr. Stelzner- 
sche Violotten), Celli und Violone und sogar 
einem echten Cembalo aus dem Jahre 1700 
wurde uns im sechsten Abonnementskonzert 
der Hofkapelle das sechste der sogenannten 
„Brandenburger Konzerte" geboten. Die Ver- 
pflanzung dieser Musik in den grofien Konzert- 
saal nahm ihr allerdings viel von dem intimen 
Reiz ihrer dunkel-weichen Klangstimmung. Eine 
neueste Neuheit, das Violinkonzert op. 101 von 
Max Reger folgte. Wenn auch dieses Werk 
nicht zu den Schopfungen des Vielschaffenden 
gehort, die unbedingt und unmittelbar zur Folge 
in das neue Toneland dieses Komponisten 
zwingen, so ist doch auch hier reiche Gelegen- 
heit zur Bewunderung dieser immer fesselnden 
Gestaltungskraft. Carl Wendling fand sich 
mit den geistigen Schwierigkeiten des Werkes 
glanzend ab. Sie fordern kunstlerisch scharfen 
Blick, unbedingt zuverlfissige und vielseitigste 
Technik und volligen Verzicht auf alle virtuosen 
Vorteile. Das anspruchslose, freundliche „Finger- 
hutchen" fur Bariton, vier Frauenstimmen und 
Orchester von Julius We ism an n fand die ent- 
sprechende sympathische Aufnahme. Beethovens 
Ouverture zu Leonore No. 2 stellte die voran- 
gegangenen Neuheiten etwas in den Hinter- 
grund. Mendelssohns Gedachtnistag wurde 
im siebenten Konzert der Hofkapelle mit einer 
feinsinnigen Auffuhrung der Musik zum „Sommer- 
nachtstraum" gewurdigt. Schumanns w Manfred**- 
Ouvertiire und die hier als letzte in der Reihe 
von Bruckner-Auffuhrungen erscheinende dritte 
Symphonie in d-moll bildeten die weiteren wert- 
vollen Bestandteile des Programms. Beide 
Konzerte brachten dem Leiter, Max Schillings, 
reiche Beifallsehren. — Besondere musikalische 
Feste hatten wir sonst nicht zu feiern. Wir 
horten in einem Liederabend von Hedwig 
Schmitz-Schweicker, einem Burmester- 
Abend viel Schones. Ein KontrabaB-Abend von 
A. E. Vale n tin i von der Akademje St. Cecilia 
in Rom brachte etwas reizvolle Oberraschung 
in der geschmackvollen und bewundernswerten 
technischen Geschicklichkeit in der Behandlung 
des unhandlichen Instruments. Ein Konzert des 
Zurcher Pianisten Angelo Kessissoglu, dessen 
Spiel noch sehr zwiespaltig sich zwischen un- 
verkennbaren starken Talentproben und volligem 
Versagen bewegt, verschaffte uns die Bekannt- 
schaft mit dem Zurcher Geiger Willem de Boer, 
der mit abgeklarter Kunstlerschaft in Auffassung 
und Technik sich auBerordentlich glucklich ein- 
fuhrte. Oscar Schrote r 
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Vir bieten acute cine kleine Nacblese zu den blldlicben Darstellungen, die vn 
unserem Mendelssohn-Heft {U Februirheft) beigegebcn batten, indem wirnoch vter weitere 
mf Felix Mendelssohn-Bartboldy Bezug nebmende BUttcr folgen lassen* Zuerat 
ein Portrit des Meisters nach dem Abgufl des beim Abbrucb des alten Gewandhauses 
in Leipzig zerstdrten Medallions von L, Knaus. Diran scblleQt &Ech die G*ttin des 
Tandtchters* CicMie Mendelssohn geb. Jcanrenaud) eine fains Innige, zarte Natur von 
poeti&chem Reiz, mit der Mendelssohn In glucktichster Ebe lebte, nacn elner Bleistift* 
zetcfanung zu ein em Olblld von Pblllpp Velt (Frankfurt 183^. Dem nlchsten Bild, 
das den Kupstler Im Alter von 13 Jihrcn dar&tellt, dieme eine Bleistirtzetchnung 
von Til helm Hensel zur Voriage. Das Pomftt auf dem n&cbsten Blatt staxnnit naeh 
einer seltenen, im Besitz der GesellscbaR der Musikfreuude in Wien beflndlicnen alten 
photograpbischen Aufnabme; es gilt als aufierordenillcb Straiten und lebenawahr. 
Ein seltenes Stuck 1st auch die gleichfalls der Gesellachift der Musikfreundc in Wfen 
gehtirige Medaille, die sua AnlaQ des unter Mendelssohn* Leitung in Dutseldorf im 
Jabre 1833 siattflndenden 15. Nledeirbeiniscben Musikfestes geprigt worden ist 

Zum GcdenkartikeL Herrmann Erlers gehdrt das Btld von Nicolai v.on Wilm, 
der am 4, Mlrz seined 75. Geburtatig feiert* 

Den BescbluB bildet ein Portrit des am 15. Januir verstorbenen franz5slschen 
Tonaetzers Ernest Reyer, des Komponisten des .Sigurd* und der .Satamba". Tlr 
haben in der 9 Totenschau* des 1. Februarheftea eine linger© Notiz fiber den Kunstler 
gebrmcbt, auf die w\t unaere Leser verweisen. 




Nictadruclc tmr alt midriicfcllcher EfUubal* dtt YeriifW feititrei 

All* Reehtt, lubeseadcn du dtr ObBtetmit, Torbchaltea 

Pttr dte Zur«ek»tndan( unrerUngtcr edcr nlebt laaeacldeter Muraikripte, alii Junta dtebt geaGftad 

Pbita faetlbft, ftbenifitiDf dfa Redikilan kstne Ginnile, Seiner leierMiha Mmukrlptc verdea unftprQft 

rurtickftBudL 

Vertntvortlicher Scbrlftlelter: Kapellmeister Bernhird Schuster 
Berlin W 57 T Bfilowstrasse 107 1 - 



■:j 



C iOooIc 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



V' 





vin.ii 



FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY 
Nach dem AbguQ dcs beim Abbrwch des alten Gewand* 
hauses in Leipzig zerstorten Medallions von L. Knaus 



Digit® 



Goog 



On 
UNIVERSITY OF M 






VIII. I 



CACILIE MENDELSSOHN BARTHOLDY 

geb. Jcanrenaud 
Nach cjncr Bleisfiftzeichtiung 211 eitiem 6l- 
bild von PhlHpp Vcit (Frankfurt a. A*. 1836) 






lc 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY 

im Alier von 13 Jabren 

Nach ciner BleistiFtzeiehnung von WUhelm Hetisel 




VIU.ll 






k 



Original from 

UNIVERSITY OF MICHIGAN 




Hint Makurt, Wien, phot. 



FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY 





Him Mikirt, Wlen, phot. 



Hun* MftJtAft, Wicn, phot. 



MEDAILLE GEPRAGT AUS ANLASS DES JS, NIEDERRHEIN15CHEN MUSIK- 
FESTES UNTER LEITUNG FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDYS IM JAHRE IS33 




zodb ^Ic 



VIII, n 



UNIVERSITY OF MICHIGAN 





N1COLAI VON WILM 
* 4 Mire 1834 



VIIL1I 



Digilizodb °g' c 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




Paul Bayer* Ptrtt, phot. 




VIII. li 



ERNEST REYER 
f t5.Janu«r 1909 



Digitized by Google 



On 3rn 

UNIVERSITY OF MICHIGAN 




DIE MUSI K 



£± 




mi 



B 



Dafl die Musica odor Harmonia Ibren Ubreprung von OOtt babe, 
nod denen Meaachen els eln herrlichw Geacbencke von dent 
ScbOpfer $ey gegebea wordeo, aotohee wtfien and verstehen olcht 
alleln vlel Gottieeliffe rad Qelehrte Ttorfog^ aondera es baton 
tncb die klufen Heyden am dcm Lichte dcr Natur erkenneu 

Umimii* 



Andreii Verckmolater 
(1645—1706) 



ZUl 




VIII. JAHR 1908/1909 HEFT 12 

Zweites Mlrzheft 

Herausgegeben von Kapellmeister Bernhard Schuster 
Verlegt bel Schuster & Loeffler 
Berlin W. 57, Bulowstrasse 107 



M 



Cookie 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



INHALT 



Dr. Karl Wdnmaon 

Karl Protfce 
Der Reataurator der aJaaaiecben Kirchenmuatk 

Edvard Grieg 

Briefe an Oacar Meyer 

Revue der Revueen 

Besprecbungen (Biicber und Mu&iUlien) 

Kritik (Oper und Koniert) 

Anmerkuflgen zu unscren BeUigcn 

QuirtalatHel zum 30. Bind der MUSIK 

Kunatbellafeu 

Nichrichten (Neue Opera, Operarepertotre* Konzerte, 

Tagescbrbnik, Totenscban, Aua dem Verlag, Eingelaufeao 

Neubeiten) und Anzelgen 

DIE MUSI K etecbdnt monttllcb zwehnal. Abonne- 
mcntspreis Wr da* Qiurtsl 4 Mirk, Abonnenent*- 
prrf» Mr ilen Jabbing 1 5 Mark. Pralt dee etnzelnen 
Heftea 1 Mark. VtertdjihrtelabtaddecteQ i I Mark, 
Sammelkiaten for die KnoatbdJageo dee ganzeii Jabr- 
gangt 2,50 Mark. Abonnementa dumb ]edo Bncb- 
und Muaikallenbindleng, fDr klelne Plltxe ohne 
Bucbblsdler Being dureh din Pent 



■:j 



C jOo^Ic 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 





fm 25. Dezember 1861 starb in Regensbnrg ein Mann, desseti 
Name In musikalischen Kreteen welt fiber DentscManda Grenzen 
binaus mlt Ehren genannt wird. Nactadem der Hocbwftrdlgst* 
Blschof von Regensbnrg* Seine Exzellenz Dr. Antoniu* Ritter 
von Henle, Reicharat der Krone Bayera, die Erfiffnung der berfihmten — 
biaher fist unzugSngtichen — Proskeschen Musikbibliotbek beschlossen 
bat, diirfte es von Interease sein, Leben and Wirken dieser markanten 
Pers&nlicbkeit in der Musikgescbichte des 19. Jahrhonderts nlher kennen 
zti lernen 1 ), zumal auf seiner Scbopfung der Zauber der Jahrfannderte ruht: 
Karl Proske erbllckte zu GrSbnig tm preuSischen Scblesien als Sohn 
eines Gutsbesitzers und Erbrichters am 1 1. Februar 1704 das Licht der Welt, 
Nach einem vortrefflichen Gymnasialabsolutorium vandte sicb der judge 
Student nacb Wien, urn Mediziner zu verden. Die Kaisersudt gait damale 
ala der Brennpunkt aller wissenschaftlichen and kiinstlerischen Bestrebungen : 
die Professoren der Hocbscbule trugen glSnzende Namen t und auf musi* 
kalischem Gebiete lebten und wirkten dort zu Ende des 18, und am Beginn 
des 19. Jahrbunders die Meister, die die musikalische Welt in Bewegung 
setzten: Gluck, Haydn, Mozart, Carl Maria von Weber und der Titane 
unter ihnen: Beetbov«n, Wenn Proske mit Beethoven anch nicht in n&ber& 
Verbindung trat t so besuchte er doch fleifiig seine Konzerte and erw&rmte und 
begeisterte sicb an dem heiligen Feuer, das von diesem Meister ausstrSmte; 
in dieser kiinstlerischen Atmosphfire legte er den Grund zn jener feinen und 
scbarfen Beobachtungsgabe, zu Jenem gereiften isthetiscben Urteil, das ibn 
spgter beffihigte, eine neue Ara der kircbenmusikaliscben Kunst herauf- 
zuzaubern. 

Mitten binein in diesen Musenfruhling brausten die rauhen Kriegs- 
sturme- Deutsehland erhob sicb eiamutig, um in den Befreiungskriegen 
Napoleons unwtirdiges Jocb abzuscbutteln. Auf Leipzigs Feldern war die 
Entscheidungsschlacht ge fall en, nun sollte der glucklich erkfimpfte Erfolg 



1 ) Au&fuhrliches in des Verfassers Biographic; w KarI Proske** (1. Bindchen der 
Sammlung „Kirriienmusilt H ). Regensburg, Friedr. Pustet 1900* 
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zu neuen Siegen fuhren; so erging des Vaterlandes Ruf auch an alle 
studierenden Junglinge. Auch Karl Proske wollte unter jenen Gliicklichen 
sein, die, von einem Theodor Korner begeistert und gefuhrt, ihr junges 
Leben dem Vaterlande freudig anboten; von 1813 bis 1815 stand er als 
Eskadrons- und spater als Regiments-Chirurgus im dritten schlesischen 
Regiment im Felde und verrichtete wahre Wunder der Selbstaufopferung, 
wie sein Regimentskommandeur Freiherr von Falkenhausen in seinem 
Abschied ruhmend hervorhebt. 1816 vollendete Proske seine medizinischen 
Studien und promovierte an der Universitat Halle zum Doktor der Medizin, 
unterzog sich in Berlin der offentlichen Staatspriifung und erhielt die 
Approbation als praktischer Arzt fur das Konigreich Preufien; nach kurzer 
erfolgreicher Tfitigkeit in Oberglogau und Oppeln wurde er zum Kreis- 
physikus in Plefi befdrdert. Damit stand der noch nicht 28 jShrige Arzt vor 
einer gllnzenden Laufbahn; doch die Vorsehung hatte es anders beschlossen. 

Die Sehnsucht nach dem Priestertum, die schon des Knaben Herz durch- 
zogen hatte, aber durch des Vaters eisernen Willen niedergehalten worden 
war, kam jetzt starker denn je zum Durchbruch. Hatte Dr. Proske ja 
gerade in seinem Berufe so vielfach Gelegenheit, Not und Elend aus eigener 
Anschauung kennen zu lernen und die menschliche Hilflosigkeit in ihrer 
trostlosen Ode ganz zu schauen. Rasch entschlossen brach Proske alle 
Brucken hinter sich ab, nahm seine Entlassung aus dem Staatsdienste, die 
dem trefflichen Beamten nur ungern gewahrt wurde, und eilte nach Regens- 
burg zu Bischof Sailer, dem „Licht in Deutschland, das alle edleren, streb- 
saraen Geister erwarmend und belebend anzog a . Wie jubelte des Harrenden 
Herz, als endlich am Pfingsttage der Bischof das entscheidende Wort sprach 
und ihn zum Studium der Theologie zuliefi; der ehemalige Kreisphysikus 
wurde abermals Student. Nach gewissenhafter und ernster Vorbereitungs- 
zeit empfing der Ubergluckliche am 11. April 1826 die Priesterweihe; 
er war am Ziele. 

Den Neugeweihten drangte es, seinem priesterlichen Berufe eine 
Statte zu bereiten; er wurde Chorvikar an der Alten Kapelle. Hier wirkte 
er aber nicht lange, sondern ubernahm die Prases- und Predigerstelle bei 
der Marianischen Kongregation. Zudem zog Bischof Sailer den idealen 
und gelehrten Priester immer mehr in seine Nahe; neben Diepenbrock, 
dem spateren Furstbischof von Breslau, wurde er Sailers vertr^utester 
Freund und Tischgenosse. Die Vorsehung hatte es offenbar so gefugt, 
denn nun konnte Proske unter des Bischofs Schutz und Beistand das grofie 
Werk beginnen, mit dem sein Name auf das engste verkniipft ist. 

Keine unter alien den Kiinsten, die sich in den Dienst der Kirche 
gestellt, lag um die Wende des 19. Jahrhunderts so tief damieder wie die 
kirchliche Musik. Das Sehnen nach einer Besserung, das durch die weitesten 
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Kreise zog, hatte schon langst einen besonders starken Widerhall bei dem 
idealen Proske gefunden; unablMssig sann er auf die rechten Mittel und 
Wege zu einer Regeneration der katholischen Kirchenmusik. Seine eigene 
reiche musikalische Begabung, seine ernsten bisherigen Studien auf diesem 
Gebiete, besonders aber sein tiefes Verstandnis und inniges Erfassen der 
kirchlichen Musik als eines hervorragenden Bestandteiles des Hturgischen 
Gottesdienstes, das alles wirkte zusammen, urn ihn im hochsten Mafle 
hierzu zu befShigen. Eines war Proske hierbei klar. Sollte eine Aus- 
rottung des unkirchlichen und seichten Geistes von Erfolg begleitet sein, 
so muflte sofort Besseres und Ernsteres an seine Stelle gesetzt werden; 
hierfiir war aber kein Fundament geeigneter als die Werke der Meister des 
16. und 17. Jahrhunderts: Wiederbelebung des Palestrinastils war 
das Losungswort fur die neue Bewegung. 

In einem Memoriale legte Proske seine Gedanken iiber den Verfall 
der Kirchenmusik nieder und fugte zugleich positive Verbesserungs- 
vorschlage an. Bischof Sailer ubergab es seinem ehemaligen Schuler Kdnig 
Ludwig I., dem furstlichen Mazen der Kunste und Wissenschaften, und 
durfte schon bald ein Konigliches Reskript begruDen, das Anordnungen und 
Befehle weitesttragenden Inhalts an die Konigliche Kreisregierung brachte. 
Urn dem begeisterten Reformator eine sichere finanzielle Basis fur seine 
Reformtatigkeit zu geben und seine weitere Wirksamkeit gedeihlich zu 
fordern, ernannte ihn Ludwig I. zum Kanonikus an der Alten Kapelle. 
Jetzt konnte Proske einen langst gehegten Plan zur Ausfuhrung bringen: 
die Grundung einer groCen Musikbibliothek. Zwar hatte der Forscher 
bereits unablassig gesammelt und eine ansehnliche Privatbibliothek zu- 
sammengebracht, allein das war alles nur ein schwacher Abglanz von jenen 
kostbaren SchStzen, die in italienischen Archiven und Bibliotheken, viel- 
leicht schon halb vermodert und verfault, der Ausgrabung harrten. Das 
erkannt zu haben, ist Proskes unschatzbares Verdienst; die musikalische 
Welt w8re jetzt so mancher kostbaren Perle beraubt, die nur er dem 
sicheren Untergange entrissen hat. 

Unsere Zeit mit ihren modernen Verkehrsmitteln hat dem Forscher 
die Wege, die zu seinem Ziele fiihren, iiberall geebnet und fast miihelos 
gemacht; anders in jenen Tagen. Nicht nur die Benutzung der einzelnen 
Museen und Bibliotheken bot manche fast uniiberwindliche Hindernisse, 
schon die Reise allein war mit unendlichen Muhseligkeiten und Opfern 
verkniipft, so daft oft schon ein UbermaB von Energie und Begeisterung 
fiir sein Ideal dazu gehorte, um nicht zu erlahmen. Am 0. August 1834 
trat Dr. Proske mit der ersparten Summe von 1119 Gulden seine erste 
italienische Reise an. Er nahm seinen Weg — wie uns sein noch er- 
haltenes, interessantes Tagebuch berichtet — iiber Munchen, Augsburg, 
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Lindau; die erste wissenschaftliche Station wurde in St. Gallen gemacht, 
jenem beruhmten Kloster, das das gelehrte Leben fast eines ganzen Jahr- 
tausends verkorperte. Dann ging es nach Mailand und Bergamo, zu dem 
gefeierten Kapellmeister Simon Mayr, dem Lehrer Donizetti's. Dafi Proske 
damals schon die Bedeutung dieses Kunstlers erkannte, kennzeichnet den 
weitausschauenden Gelehrten. , 

Eine wundersame Fahrt von Novi iiber das Hochgebirge nach Genua 
und dem stolzen Florenz fuhrte den Forscher seinem Ziele Rom entgegen. 
Ohne Zogern ging hier Proske an seine Arbeit, deren erstes und letztes 
Ziel die Quellenforschung blieb. Freilich, diese Originalquellen aufzu- 
suchen und zu verwerten, bedeutete ein gewaltiges Stuck Miihe, ganz ab- 
gesehen von dem schwierigen Zutritt, den oft nur die Empfehlungen einfluC- 
reicher Manner erwirken konnten. Ein Teil war bereits ganz verloren ge- 
gangen, zum grofiten Schaden fur Kunst und Wissenschaft, ein anderer 
Teil befand sich in einem beklagenswerten Zustande. Trotz dieser Ubel- 
stande begleitete steter Erfolg die rastlosen Arbeiten. Die Archive und 
Bibliotheken Roms: die pSpstliche Kapelle, St. Peter, Lateran, St. Maria 
Maggiore, St. Maria in Vallicella, Vaticana, Barberina, Angelica usw. 
lieferten dem Hochbegliickten eine reiche und wertvolle musikalische Ausbeute; 
in der Bibliothek des Herzogs von Altaemps fand er die kostbarsten Codices, 
opera inedita und unica, so daO es ihm gelang, die ganze Altaempssche 
Musiksammlung in unsere Partiturschrift zu iibertragen und die dem 
Untergange nahen Original-Manuskripte in vollstandig korrekter Umschrift 
fur die musikalische Wissenschaft und Praxis zu retten. 

So arbeitete Dr. Proske in der ewigen Stadt 14 Monate lang mit rast- 
losem Eifer, teilweise unterstutzt von dem Domorganisten Joseph Hanisch, 
den er aus Regensburg zur Bewaltigung der Arbeit herbeigerufen hatte. 
Nur wenig gonnte er sich freie Zeit, um in dem Kunstlerkreis der „Naza- 
rener* — wie man die damals in Rom lebenden deutschen Kiinstler Cornelius, 
Overbeck, Thorwaldsen, Veit, Koch usw. zu benennen pflegte — zu verkehren. 
Auch seinen Landesherrn Konig Ludwig I. durfte der Forscher in Rom be- 
gruOen; ein Brief erzahlt uns noch von dem iiberaus herzlichen Empfang. 

Ende 1835 nahm Proske Abschied von der ewigen Stadt und kehrte 
nach einem langeren Aufenthalte in Neapel und Assist, wo er ebenfalls 
kostbare Handschriften kopierte und erwarb, in sein geliebtes Bayerland 
zuruck. Reiche Ernte war dem fleiBigen Schnitter geworden; kaum konnte 
die Scheune den Segen fassen. Und als nun das Erntedankfest gefeiert, 
rustete sich der Nimmermude schon wieder zu neuer Arbeit, um auch die 
Halme, die bei der ersten Ernte abfielen und zurtickgelassen werden muGten, 
noch aufzulesen. Die „etruskische" nannte Proske seine zweite italienische 
Reise im Jahre 1837; Bologna war das Ziel. Von hier aus ging er dann 



( " \ \ \ 1 * Original from 

[Jur:-/o::: :>y *- lUU^ll UNIVERSITY OF MICHIGAN 



327 
WEINMANN: KARL PROSKE 



nach Florenz und Pistoja, wo er uberall seine Muhen durch Entdeckung 
von wertvollem Material belohnt sah, .obwohl alles" — wie er in einem 
Brief aus Florenz schreibt — »gegen die erworbenen SchStze der einzigen 
Roma in tiefen Schatten versinkt." 

Zum dritten Male eilte der Historiker 1838 nach Italien, um Venedig 
zum Zielpunkt dieser seiner ^venezianischen" Reise zu machen. Von 
einergeplanten Forschungsreise nach Spanien konnte ihnnur das entschiedene 
Abraten Kdnig Ludwigs I., der fur des Kanonikus Wohl wegen des in 
Spanien ausgebrochenen Burgerkrieges besorgt war, abbringen. Und so 
gab er sich denn damit zufrieden, den Antiquar^Villfort dahin^zu entsenden, 
der mit reichen Funden heimkehrte. 

Proske hatte seine Reisen zu einer Zeit angetreten, in der die musik- 
historische Forschung noch in den Tagen ihrer Kindheit stand; ja in ge- 
wissem Sinne ist eigentlich erst Proske mit anderen verdienten Mfinnem 
der Bannertrager einer besseren Zeit geworden, einer Zeit, die das 
Morgenrot fiir die jungste aller Disziplinen, die Musikwissenschaft, herauf- 
fuhrte und sie zu einer ihrer Schwestern wurdigenJJStellung emporhob. 
Rauh und hart waren die Wege, die der ideale Priester schreiten muGte, 
um sein weit gestecktes Ziel zu erreichen, aber er fand dann auch Wein 
in goldenen Schalen. Eines kam ihm dabei trefflich zustatten. Die 
damalige Zeit kiimmerte sich herzlich wenig um die'Menge verstaubter 
und vergilbter Notenbucher, die uberall, selbst auf Kirchenboden, herum- 
lagen. So wurden dem deutschen Forscher in einem Kloster in Padua 
aus Mangel an Platz Berge von Musikbiichern [um den Papierwert auf- 
genotigt, Werke, die heute einen Wert von vielen Tausenden reprasentieren. 
Nur die Antiquare kannten ihren Wert wohl, und unter ihren Kunstgriffen 
mufite Proske manchmal bitter leiden. In den Ankaufsverzeichnissen flnden 
sich hieruber die unglaublichsten Beispiele verzeichnet, oft ein vierstimmiges 
Werkchen von 10 — 12 BlSttern mit ebenso vielen Gulden fur jede einzelne 
Stimme; ja sogar die gepreOten Ledereinbande rifi man in barbarischer 
Weise herab und verkaufte sie separat. 

Diese Beispiele beweisen, daD Proske kein Opfer scheute; zieht man 
ferner in ErwMgung, dafi der Kanonikus diese ganze reiche Sammlung 
aus eigenen Mitteln sich verschaffte, so wichst unser Staunen und 
unsere Bewunderung fiir den bedeutenden Mann. So entstand denn auch 
die kostbare Musikbibliothek, die Proske bei seinem Tode, um sie vor 
Zersplitterung zu bewahren, testamentarisch dem bischdflichen Stuhle und 
dem Domkapitel zum Eigentum vermachte. 

Ein kurzer Oberblick mag ihre Reichhaltigkeit erlfiutern. Die Bibliotbek 
zahlt — die neu hinzugekommenen Teile abgerechnet — etwa 20000 Bfinde 
und teilt sich in eine theoretische und eine praktische. Jene zerfailt in ein- 



[j: ^ :i/!;:1:)vkjUU S 11 UNIVERSITY OF MICf 



UNIVERSITY OF MICHIGAN 



328 
DIE MUSIK VIII. 12. 



stimmige Musik (Choralausgaben und -handschriften, katholisches und 
protestantisches Kirchenlied, Agenden usw.) und mehrstimmige Musik. 
In dieser zweiten Abteilung sind die verschiedenen Sammlungen unter- 
gebracht, unter denen die sog. Antiquitates Musicae Ratisbonenses in 
erster Linie stehen, ca. 1200 Druckwerke und Handschriften des 15. bis 
17. Jahrhunderts mit fiber 36000 Nummern, darunter Unica jeder Art, 
von unschatzbarem Werte. Die wertvollen Kopieen Proskes aus den 
italienischen Bibliotheken befinden sich in der dritten Abteilung in 
150 Mappen. Eine bedeutende Mehrung erfuhr die Bibliothek durch die 
Erwerbung der Dr. Dominikus Mettenleiterschen Bibliothek, die fur sich 
allein schon eine ganz bedeutende Musiksammlung umschloD; dazu kam 
noch im J ah re 1888 der gesamte musikalische Nachlafl des verstorbenen 
GeneralprMses des Allgemeinen Deutschen Cacilienvereins Dr. F. X. Witt. 

Und so bilden denn die verschiedenen Abteilungen zusamraen- 
genommen ein Juwel, um das das musikalische Deutschland Regensburg 
mit Recht beneiden kann; das hohe Ansehen, dessen sich diese Musik- 
sammlung in alien Fach- und Gelehrtenkreisen erfreut, ist das beredtste 
Zeugnis hierfur. Dr. Dominikus Mettenleiter gab als bestellter Sach- 
verstandiger bei der Ubernahme der Bibliothek durch den bischoflichen 
Stuhl folgendes Gutachten ab: „Es ist sicher, dafi diese Bibliothek ein 
Unikum in der gebildeten Welt ist, dafi weder die beruhmten Musikbiblio- 
theken in Berlin, Wien, Munchen, noch die Sammlungen des Konserva- 
toriums in Brussel, Paris, Leipzig — von anderen Sammlungen ganz ab- 
gesehen — gegen dieselbe einen Vergleich auszuhalten vermogen." 

Mit der Beschaffung der Bibliothek hattc der Kanonikus den Haupt- 
teil seines Lebenswerkes vollendet; nun gait es, die SchStze praktisch zu 
verwerten. Proske edierte die schonsten und brauchbarsten Kompositionen 
seiner reichen Sammlung zum liturgischen Gebrauche in einem vierbdndigen 
Werke, der „Musica divina" (Regensburg, 1853 — 1862), der er -1856 
eine zweite Sammlung: „Selectus Novus Missarum" anreihte. In seinem 
eigenen Hause gab der Kanonikus ferner sog. musikalische Abende, bet 
denen alle diese Werke der alten Meister erprobt wurden; die Namen der 
kunstbegeisterten Teilnehmer und Teilnehmerinnen an diesen Singabenden 
gehorten der Elite der musikalischen Kreise Regensburgs an. Die kirchen- 
musikalische Auferstehung feierten diese Kompositionen der klassischen 
Kirchenmusik in der Alten Kapelle unter Chorregent Mettenleiter, der 
Proskes rechte Hand war und seine Ideen in die Praxis umsetzte. Ihre 
voile Entfaltung und Blute erreichten sie im unfibertrefflichen Regensburger 
Domchor, der, angefangen von Domkapellmeister Schrems bis herauf zu 
F. X. Engelhardt, trotz Berucksichtigung der neueren Meister die alte 
Tradition treu bewahrt hat. 
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Proake konnte diesen Jugendfrtthling noch schsuen, wenn ea ihm 
luch nicht mehr vergfinnt war, die Ausbreitung und Realteiernng seiner 
Ideile durch den voa F. X. Witt gegriindeten Cicilienverein za erleben. Reich 
geehrt von seinem K5nig und seinem Bischor, von gelebrten Gesellschaften 
des la- und Auslandes, geliebt von den Armen der Stadt, denen er tls 
Am des Leibea und der Seele an seinem Lebensabend noch viele Wohl- 
taten erwiesen, schlofi der edle Priester am 20. Dez. 1861 seine Augen 
fur immer. Zwei Tage vor dem bl. Weihnachtsfeste trug man ihn zu 
Grabe, Die Teilnahme an seinem LeichenbegSngnis war eine fiberaus 
zahlreiche; jetzt erst fufalte man die gauze Tragweite der Worte, die 
der amtierende Geistliche sprach: ,Mit dem Abgeschiedenen 1st nnleugbar 
ein grofier Geist aus der Welt gegangen. Die Wissenschaft hat an ihm 
einen der eifrigsten PBeger verloreo; der leidenden Menschheit ist ein& 
wtrksame Hilfe und Stfttze zusammengebrochen; unersetzllch ist sein Ver- 
lust Mr die cbristlicbe Kunst und besondera fur die kirchlicbe MusikV 
Sein berrliches Grabmonumcnt aber auf dem Friedhofe unserer Stadt neont 
ihn kurz, aber inhaltsschwer ; 

„Musicae divinae Restanrator ingeniosissimus*. 
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[f veriflencltchen nacbstehcnd einige Briefe Edvard Grieg's aus den 
Janren 1804 — 1907. Sie si ad an den jent in Wiesbaden, vormalt in 
London lebenden Tonkunstier Oscar Meyer gerichtet, der In den neunziger 
Jihren mit dem nordiscben Komponlsten konzerticrte, eine Anzahl seiner 
Lieder ins Deutsche ubertmg und mil Grieg bis zu dessen Tode in 
regem freundsehaftiicfaen Verkebr stand. 




London, den 17. Mai 1S94 
Lieber Hcrr Hofpi&nist ! *) 

Da es scheint, als ob Sie der Einladung fur heutc Abend za fblgen 
verhindert sind, brauche ich die Feder, urn Sie zu bitten, wenn es lhnen 
irgend nriglich ist, morgen Freitag frilh am 10 Uhr zu mir zu kommen. 
Ich babe n9mlich die Texte zu den drei englischen Liederheften*) empfangen 
und m&chte gar zu genie mit lhnen die Obersetzungen durchsetaen. 

Wir habeu uns ja so lange nicbt gesehen, und als Sie hier waren, 
sollten wir nsturlich gerade fort sein. Soeben komme ich aus Kew Gar- 
dens und Richmond Park zurfick. — Herrlich ! — 

Von Cambridge nocb keine Nachricht. Jetzt will ich aber hinVei&en, 
auch ohne Nachricht, dean ich Table mich gerade unmusikalisch genag, 
urn 9 Doktor* zu werden. Sie mit Ihrem 9 f-moll* und ,aa-dur B , hobem 
,b* und tiefem »a B sind viel zu musikaliscfc dazul Seien Sie frohl Also 
auf Wiedersehen ! 

Der Ihrige 

Edvard Grieg 

[Copenhagen, den 9. November 1894 

Lieber Herr Hof^ianist ! 
Es bat mich sehr gerreut, von Ibnen zu horen. Sie sind immer nocb 
vie Mher, der reine geistige Sohn Heines. Am Ende machen Sie es wie 
Co wen, der das Musikertum geschmissen hat, um Dichter zu werden. 

l ) Der Tltel .HoffcHanlst* stimmt nur von Grieg. 
*) Op, 58~oU 
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Doch hoffentlich nicht. Das ware schade um Ihr schones Talent. Nur 
furchte ich, daB dasselbe in London nicht sehr gefdrdert wird. Die Luft 
dort ist einem Musiker von Gottes Gnaden nicht giinstig. Ich wurde dort 
nie einen Ton komponieren konnen. 

Unseren besten Dank fiir das Bild, das aber nicht schlecht genannt 
werden darf. Das zweite „Bild a — die Lieder — ist aber doch noch 
besser. Es scheint ein getreuer Abgufi ihres Verfassers zu sein. Ich 
habe sie bis jetzt nur fluchtig durchsehen konnen, werde mich aber, 
sowie ich einmal einen Abend fur mich habe, darin vertiefen. 

Die Erinnerungen aus Mentone waren sehr ruhrend. Meine Frau 
dankt herzlich fur die gedruckten Sachen. Die Manuskripte und das Pracht- 
exemplar (fur welche Geliebte?) schicke ich nachstens. 

Wir haben uns seit 8 Tagen hier fiir langere Zeit installiert. 

Die 4te Geigensonate ist eine Zeitungsente. Wer ist der Geiger 
Adorjan? Es ist iibrigens hiibsch und aufierst wohlwollend, daB mich die 
Zeitungen komponieren lassen, wenn ich es sonst leider nicht tue. Es 
war mit der Gesundheit im Sommer schlecht, und ich mufi alle Einladungen 
zum Dirigieren absagen. Die zweite Halfte des Lebens sollte uberhaupt 
nicht existieren. Da hat die Natur schon wieder eine Dummheit gemacht. 

Bitte, grufien Sie die haBliche Englanderin (mit der bildschonen darf 
ich nichts zu schaffen haben) und empfangen Sie selbst unsere herzlichsten 

Grufle ! 

Der Ihrige 

Edvard Grieg 



Kopenhagen, den 3. Dezember 1894 

Lieber Hofpianist ! 

Diese Zeilen nur als Folgezettel zu dem Paket, welches ich hiermit 
dankend retourniere. Die neuen, wie die alten Lieder sind poesievoll, wie 
ich es von Ihnen nur erwarten konnte. Wie ein wahrer Jongleur machen 
Sie Ihre Kunststucke, nur mit dem Unterschied, daB bei Ihnen — hoffent- 
lich — etwas Herzblut dabei fliefit. Denn, daruber sind wir ja einver- 
standen: Ohne innere Verblutung keine gute Musik. Traurig, aber wahr! 

Mit Herrn St . . . haben Sie mir einen wahren Barendienst geleistet. 
Der Mensch lafit mir keine Ruhe mit seinen Briefen und seiner lang- 
weiligen Musik. 

Lassen Sie einmal wieder etwas von sich horen und seien Sie herz- 
lich gegriifit von meiner Frau, wie von Ihrem freundschaftlichst ergebenen 

Edvard Grieg 
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PS. „Wergeland" hat mich sehr gefreut — wenngleich das Lied ffir eine 
Mfinnerstimme gedacht ist. Wie kommt nur eine Dame darauf, gerade 
dieses Lied zu wahlen? Antwort: Weil sie eine Dame ist! 



Kopenhagen, den 20. Februar 1895 
Lieber Herr Hofpianist I 

Was habe ich von der bildschonen Englanderin? Nicht einen KuB. 
Ja nicht einmal eine Ahnung davon, ob sie schon singt oder musikalisch 
ist ! Und doch — ist sie wirklich bildschon, dann hat sie meine Ver- 
zeihung, auch wenn sie unmusikalisch ist. 

Meine besten Gluckwunsche zu dem 30jahrigen Jubilaum. Ich werde 
darauf Cognac ohne Glycerin 1 ) trinken. Nach London komme ich aber 
nicht. Nach Wien mufl ich nun einmal und nachher bin ich jeden falls zu 
marode, urn irgend wohin zu gehen. Sonnabend habe ich hier ein Phil- 
harmonisches Konzert zu dirigieren. Ich mache u. a. „Henrik Wergeland" 
nebst anderen Liedern mit Orchester. Ich sage Ihnen, „Henrik a klingt 
groBartig. Posaunen pp., Harfe und allerlei erhabene Effekte kommen 
darin vor. 

Nun leben Sie wohl und erfreuen Sie uns bald wieder mit einigen 
Zeilen. Meine Frau gruDt herzlichst, dasselbe tut Ihr freundschaftlichst 



ergebener 



Edvard Grieg 



Leipzig, den 4. Februar 1896 

Lieber Hofpianist! 

Sie sind ein gar schlauer Mensch! Jetzt wollen Sie off en bar wieder 
ein Autograph von mir fur eine schone Schulerin, weil Sie mien zum 
Briefschreiben auffordern, und da ich nicht nur, wie Sie wissen, ein grofier 
Frauenverehrer, sondern auch ein Hofpianistenverehrer bin, brauchen Sie 
durchaus nicht lange zu bitten. — 

Zu Ihrem Triumph in Wales werde ich „im Geiste* erscheinen. In 
corpore bleibe ich aber in Leipzig. Ich bin davon uberzeugt, Sie werden 
Ihre Sache famos machen. — 

Wie schade, daO wir uns im Fruhjahr in England nicht sehen werden. 
Meine Gesundheit verbietet mir aber alle Anstrengungen, ich habe deshalb 
alle Einladungen zum Musikmachen ablehnen mussen. Ich mache jetzt 



*) Grieg pflegte Cognac mit Glycerin als Mittel gegen ErkMltung zu nehmen. 
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fur mich etwas norwegische Musik, die mich interessiert und will froh 
sein, wenn ich damit fertig werde, ehe ich Leipzig verlasse. Wir gedenken 
Anfangs April uber Kopenhagen, wo ich wahrscheinlich das Berliner 
philharmonische Orchester dirigieren werde, nach Hause zu reisen. 

Sie scheinen sich jetzt ganz in London eingeburgert zu haben, und 
warum sollte es nicht dort auch musikalische Menschen geben! Bei 
kurzem Aufenthalt begegnet man ihnen nur nicht, deshalb finde ich immer 
London so sonderbar unmusikalisch. 

Fur die Gratulation bedanke ich mich hoflichst. Diese Ehrenlegion 1 ) 
ist aber eine Ehre, die ich mit Legionen teile. Verlieren wir also keine 
weiteren Worte daruber. 

Ihre Lieder hStte ich schlechter Mensch beinahe vergessen! Sie 
sind sehr poetisch und schon , Sie haben Honig und Milch auf Ihrer 
Zunge ! 

Tausend GruCe auch von meiner Frau. 



Der Ihrige 

Edvard Grieg 



Troldhaugen b. Bergen, 4. Juli 1896 
Lieber Hof pianist! 

Das war schon, wieder einmal von Ihnen zu horen und an glucklichere 
Zeiten erinnert zu werden. Freilich: „Wehmut schleicht sich ins Herz 
hinein.**) Aber ohne Wehmut geht's ja im Leben nicht ab und leben 
will man merkwurdigerweise doch. — 

Bei uns steht es nicht sehr gut. Meine Frau ist nach der groOen 
Operation immer noch nicht geheilt, ihre Nerven sind furchtbar zerruttet 
und wir leben wie Eremiten, da sie keinen gesellschaftlichen Verkehr 
vertriigt, sondern der groBten Ruhe bedarf. Wir gedenken Mitte oder 
Ende dieses Monats von hier aufzubrechen, um nach dem Hochgebirge 
zu Ziehen. Dort gibt es vielleicht Heilung und neuen Lebensmut. Wo 
ich mich aber aufhalten werde, ist ganz unbestimmt, und so darf ich nichts 
mit Ihnen verabreden. Sollten Sie aber wirklich aus Ihrem Plan, Norwegen 
zu besuchen, Ernst machen, dann miissen wir uns ja irgendwo treffeil, 
das versteht sich ja von selbst. Fragen Sie nur in Bergen bei Herrn 
Musikalienhandler „Rabe" an. Da wissen die Leute immer, wo ich mich 
herumtreibe. 



*) Grieg wurde in die franzosische Fhrenlegion aufgenommen. 

2 ) Auf Oscar Meyers Lied: „Du bist wie eine Blume* (Heine) bezuglich. 
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Uber die Erfolge des Herrn Griegmeyer 1 ) habe ich mich herzlich 
gefreut. Ich werde aus Dankbarkeit von jetzt an den Namen „Meyergrieg* 
(nicht zu verwechseln mit Meyerbeer!) anlegen. Und so werden wir uns. 
wohl mal irgendwo als zwei reiche Banquiers wiederfinden! 

Herzlichen GruB von meiner Frau wie von Ihrem 

Edvard Grieg 

Troldhaugen b. Bergen, den 3. Oktober 1896 

Lieber Herr Hofpianist! 

Es ist doch gut, daO Sie eine Titulatur haben! Es sieht in den so- 
genannten Kulturstaaten immer besser aus fur einen angehenden Ehemann! 
Also: Den herzlichsten Gluckwunsch*) auch im Namen meiner Frau! 
Bitte, sagen Sie Ihrer Geliebten von mir, dafi die in ihrem Namen ent- 
haltene Katze hoffentlich ihre „Kratze a Ihnen gegenuber so sparsam wie 
nur moglich benutzen wird. Ich sage absichtlich: So sparsam wie moglich. 
Denn ganz ohne Kratzerei geht es doch nicht ab. Machen Sie es praktisch: 
Jeden Freitag die Pfoten sorgfaltig mit der Scheere behandeln. Das 
hilft gewaltig. 

Nun Scherz bei Seite, Ihrer zukunftigen Frau wird mit einem so 
liebenswurdigen Kunstler und Menschen zur Seite wie Sie viel Schdnes 
und Gutes beschieden sein. 

Meine und meiner Frau herzliche Grufie dem jungen Paare 

von Ihrem sehr ergebenen 

Edvard Grieg 



London, 28. 10. 1897 
Lieber Hofpianist! 

Mein Zustand hat sich seit gestern leider sehr verschlimmert. Der 
Arzt war hier und konstatierte Bronchitis, hofft jedoch, dafi ich bis zur 
Orchesterprobe am 3. November soweit restituiert sein werde, daB ich bis 
Queens Hall fahren darf. Jetzt muB ich aber totale Ruhe haben und 
darf keinen Besuch empfangen. Fieber habe ich Gott sei Dank nicht, 
sonst wurde ich nicht am Schreibpult sitzen konnen. Aber die NSchte! 



*) Man gab O. M., der damals in England viel Grieg interpretierte, den Scherz- 
namen „Griegmeyer a . 

2 ) Zu O. M.'s Verlobung. 
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— Kein Auge zu schlieCen und vom Schleim fast erstickt zu werdenl — 
Das Leben ist doch schdn! — 

Meine Frau ist leider nicht hier, sondern in Kopenhagen. Wie ich 
mich jetzt in der Einsamkeit nach ihr sehnel 

Herzliche GruOe und hoffentlich auf frohes Wicdersehcn, wenn ich 
gesund bin. 

Der Ihrige 

Edvard Grieg 



London, 4 ten Novbr. 1897, Abends 

lmmer im Bett! meine Frau ist bei mir. Aber es wurde mich doch 
riesig freuen, Sie zu sehen. Fur '/? Stunde darf ich es schon. Also 
bitte, bitte! Ich hatte eine schlechte Zeit und bin noch sehr herunter. 
Gott sei aber Dank, daC ich das heutige Konzert nicht zu hftren brauche!!! 
Technisch ist Herr X. ja gut, aber Ihre Poesie in der Auffassung hat er 
nicht im Entferntesten. 1 ) Auf baldiges Wiedersehen! 

Ihr Edvard Grieg 



Troldhaugen b. Bergen, 7. 6. 1898 
Lieber Herr Hofpianist! 

Soeben hatte ich Brief von Herrn Wolfsohn 2 ), welchen ich leider 
abschldgig beantworten muBte. 

Was Sie da alles schreiben, ist ja sehr verlockend. Meine Gesund- 
heit ist aber fur eine derartige Reise gewiO nicht geschaffen. Die Geld- 
offerten sind zwar gut, durfen mich aber naturlich micht beeinflussen. 
Ich muD also verzichten. Der groBte Triumph, welcher mir noch ubrig 
bliebe, ware der von lhnen erwahnte: DaD Jemand von Australien nach 
London kommt, urn Sie zu fragen, ob ich den Schinken lieber roh oder 



*) Die damaligen Vertreter der Londoner Philharmonic hatten den faux pas 
begangen, ohne vorherige Rucksprache mit Grieg fur den Vortrag seines Piano- 
forte-Konzertes unter Leitung des Komponisten (!) auf eigene Faust einen Pianisten 
zu engagieren, wBhrend Grieg Oscar Meyer vorzuschlagen gedachte. Das Schicksal 
r3chte sich fur diesen Mangel an Takt, indem es Grieg im Ietzten Moment krank 
werden liefi, so daft er dem Konzert fern bleiben mufite. Wie sich spater heraus- 
stellte, hatte man — aus spontanem DeutschenhaB infolge des bekannten Kaiser- 
telegrammes — den Herrn X., einen Engender, fur jenen Abend als Solisten engagiert. 

•) Der bekannte amerikanische Konzertagent Wolfsohn hatte sich an O. M. 
betreffs einer Grieg-Tournee durch Amerika gewandt. 



/ " ^T, Original from 

ji;.j-:i,'u-j My ^ ii k ^ li UNIVERSITYOF MICHIGAN 



336 
DIE MUSIK VIII. f2. 



gekocht esse! Das ware die hochste Popularity! An dem Tage, wo 
dieses geschieht — gehe ich nach Amerika mit Ihnen, urn .gekochten* 
Schinken zu essen! 

Jetzt aber eine andere Sache. In der Hoffnung, daO Sie sich Ihre 
alte Sympathie fur meine Muse erhalten haben, sende ich Ihnen hiermit 
Korrekturabzug meiner neuen Lieder, welche aus dem Norwegischen von 
Garborg durch Herrn v. Enzberg in Berlin ins Deutsche und von Herrn L. 
ins Englische ubertragen sind. Mit der englischen Uebertragung kann ich 
mich aber an vielen Stellen nicht einverstanden erklaren. Ich habe die 
betreffenden Stellen, welche entweder die Dichtung entstellen oder schlechte 
musikalische Deklamation enthalten, mit Bleistift unterstrichen. Wurden 
Sie mir wohl die groBe Gefalligkeit erweisen, fiber diese Stellen etwas zu 
reflektieren und dann mit L. daruber zu beratschlagen? Da wire ich 
Ihnen allerdings aufierordentlich dankbar. Bitte sagen Sie L., daB es sich 
um ein Bauernm&dchen handelt, und daB der Ton des Originals volks- 
tiimlich ist. 

Wie schade, daB Sie die schone, versificierte ErtShlung „Haugtussa a 
von Garborg, aus welcher die Lieder entnommen sind, nicht verstehen 
konnen. Es ist ein Meisterwerk voll Ursprunglichkeit, Einfachheit und 
Tiefe und von einer ganz unbeschreiblichen Farbe. Es wird Ihrem feinen 
Kennerblick deshalb nicht entgehen, daB diese Lieder 1 ) sich von meinen 
fruheren wesentlich unterscheiden. Wenn die notigen Aenderungen vor- 
genommen sind, bitte ich Sie, und zwar so bald wie nur irgend mdglich 
den Korrekturabzug zu retournieren. 

Das Musikfest wird groBartig! Waren Sie nur dabei! Es wurde Sie 
gewiB interessieren. 

Mit herzlichem GruB, auch von meiner Frau, dem Ehepaar Franz 
von Katzenmeyer (au!)*) 

Der Ihrige 

Edvard Grieg 



Troldhaugen, d. 18. Aug. 1898 

Lieber Herr Hofpianist! 

Endlich, endlich komme ich nach den unglaublichsten Hindernissen 
dazu, Ihnen fur Ihre groBe Liebenswiirdigkeit, die Lieder betreffend, meinen 



*) Op. 67. 

*) Grieg hat hier drei Namen durcheinandergewurfelt, daher sein „au a . 
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herzlichsten Dank abzustatten. Es war aber durchaus nicht meine un- 
bescheidene Absicht, Ihnen allein diese kopfzerbrechende Arbeit zuzumuten! 
Wie Sie aus meinem vorigen Briefe ersehen haben werden, ging meine 
Bitte dahin, in einer Konferenz mit L. denselben zu veranlassen, die 
notigen Aenderungen vorzunehmen. Und doch sage ich jetzt: Gott sei 
Dank, dafi Sie, wie ein genialer General, dem Befehl der Regierung ent- 
gegen gehandelt haben ! Nur dadurch wurde die Schlacht gewonnen. Denn 
erst jetzt sehe ich, allerdings zu spat, ein, daC L. diese Aufgabe zu losen 
garnicht fahig war. 

Was nun Ihre Aenderungen betrifft, so sage ich wie Clara Schumann 
rair einmal schrieb, nachdem ich ihr meinen Aufsatz iiber Schumann 
geschickt hatte: „Mit Vielem war ich einverstanden, mit Vielem aber auch 
nicht. a — Doch bin ich Ihnen deshalb nicht weniger dankbar. 

Wahrend des Studiums Ihrer Uebersetzung wurde ich mehr und 
mehr erstaunt iiber die fabelhafte Elastizitat in der Benutzung der eng- 
lischen Sprache in der Poesie, welche Sie, ein Fremder, besitzen. 

Vielen Dank fur Ihren freundlichen Vorschlag, die 2^ Revision 
durchlesen zu wollen. Die Sache ist aber verspatet worden und Sie haben 
schon ohnedem viel mehr, als ich erwarten durfte, getan. Sie sollen 
deshalb mit dieser langweiligen Geschichte nicht mehr geplagt werden. 
Kommen Sie nur einmal nach Troldhaugen, damit ich Sie fur Ihre Liebens- 
wiirdigkeit umarmen kann. Wenn Sie, wie ich hoffe, Ihre Frau Gemahlin 
mitbringen, kann ich nicht darauf schworen, dafi ich nicht auch sie urn- 
arme! „Schrecklich, doch weiter!" singt Don Ottavio, und auch ich ver- 
lasse diese heikle Materie. 

Das Musikfest war einfach kolossal. Ich will davon nicht reden, 
dafi in Norwegen, ja in ganz Skandinavien etwas Aehnliches nie war und 
in unserer Zeit nie mehr werden wird. Es waren aber in der Tat Auf- 
fiihrungen, wie ich sie niemals und nirgends besser gehort habe. Wie 
schade, dafi Sie nicht dabei waren. Jetzt bin ich aber auch kaput und 
gehe nach dem Hochgebirge fur einige Wochen. 

Mit den herzlichsten Griifien, auch an Ihre Frau Gemahlin, 

der Ihrige 

Edvard Grieg 



Troldhaugen b/Bergen, 20/10. 1901 
Lieber Herr Hofpianist ! 

Wiesbaden! Hotel Royal! Villa am Park in prachtvoller Lage! 
Chateau Lafitte! etc. etc. In der Tat: Sie sind nicht nur Hofpianist! 
VIII. 12. 22 
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Sie haben auch ganz raffiniert instrumentieren gelernt! GewiB, so muB 
man sich einzurichten verstehen. Und dabei: nicht blasiert werden, sondern 
immer das fur den Kunstler wie fur den Menschen unentbehrliche „Kind" 
behalten. Wie freuten wir uns, meine Frau und ich, iiber den frohlichen, 
lichten Ton in Ihrem Brief! Sie haben jetzt das schonste Alter erreicht. 
Mochten Sie es in voller Harmonie der geistigen und physischen Krafte 
genieBen! — 

Das Fremdenzimmer am Parke ist allerdings sehr verlockend. Doch, 
ich weiB nicht warum, ich habe aber die Lust, nach Deutschland zu gehen, 
verloren. Im Friihling gedenke ich indessen mit meiner Frau nach 
Warschau zu reisen. Sollten wir dann in die Nahe von Wiesbaden kommen, 
so muB es in irgend einer Weise ein Wiedersehen geben. 

Ich war in den letzten Jahren — nicht gerade gestorben, aber sehr 
leidend. Eine sehr trube Zeit erlebe ich gerade jetzt. Mein einziger 
Bruder starb plotzlich vor 14 Tagen. Er wahlte selbst den Tod, was die 
traurige Tatsache nur um so viel trauriger macht. Wir bleiben diesen Herbst 
zu Hause und gedenken erst Anfang 1902 die Reise nach dem Auslande 
anzutreten. 

Es ist zwar sehr hiibsch von Ihnen, dafi Sie als Dank fur das englische 
Geld, welches Sie aus London mitgebracht haben, Ihren Sohn l ) nach dem 
englischen Konig genannt haben. Ich trage aber denselben Namen, und 
da sie ihn Edvard und nicht Edward schreiben, so haben Sie offenbar an 
mich und nicht an den englischen Konig gedacht. Darauf bin ich nicht 
wenig stolz, und es soil mir selbstverstandlich eine besondere Ehre sein, 
als Pate zu fungieren. 

Auch die anderen „Spr6Blinge a hoffe ich gelegentlich kennen zu lernen. 
In Hildegard 2 ) bin ich schon verliebt. Ich bin jetzt 58. — Sie lacheln. 
Ich versichere Sie aber, das Alter ist gefahrlicher als Sie glauben. Nun, 
das Meer liegt zwischen uns. Schlafen Sie wohl und traumen Sie 
gliicklich! 

Viele GriiBe von Haus zu Haus! Der Ihrige 

Edvard Grieg 

Kopenhagen, 28./4. 1902 
Lieber Herr Hofpianist! 
Unsere herzlichsten Gliickwunsche! Aber wie in aller Welt konnen 

] ) Der Sohn, bei dem Grieg als Pate fungieren wollte, wurde damals erst er- 
wartet. Das Kind zog es aber vor, als Madchen auf die Welt zu kommen! 
: ) O. M.'s alteste Tochter, damals zwei Jahre alt. 
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Sie wissen, daB meine Frau geb. Hagerup ist? „Hagerupina u ') ist allerdings 
neu, aber nicht alles neue ist gut. „Agripina a ist alt und gut. Obrigens 
bedeutet „Pina a oder vielmehr „Pine" auf norwegisch „Schmerz". Nicht 
Weltschmerz & la einem gewissen vormaligen Hofpianisten, sondern wirk- 
licher korperlicher Schmerz. Und wir wollen doch nicht den Teufel an 
die Wand malen! Ich rate also zu keinerlei „ina", auch nicht „ Angina". 

Aus Ihrem Brief ersehe ich, daB Sie durchaus der Alte sind, und 
das ist famos. 

Ich war nicht in RuBland, sondern in Polen. Ich habe am 22sten 
ein Konzert in der Philharmonic in Warschau mit eigenen Werken dirigiert. 
Das Orchester hat herrlich gespielt und ich hatte einen Empfang und 
einen pyramidalen Erfolg, wie ich ihn fast nie zuvor zu verzeichnen hatte. 
SchlieBlich ging das Publikum mit auf den Strafien und jubelte weiter! 
Nachstes Jahr geht es nach Warschau, Moskau und Petersburg. Man 
reist leichter als ich glaubte auf diesen Strecken. 

Wie gerne mochte ich einmal nach Wiesbaden kommen! Nun, wer 
weiB. Das Zugpflaster ist ja da. Mit den herzlichsten GriiBen von Haus 
zu Haus Der Ihrige 

Edvard Grieg 



Troldhaugen b/Bergen, 25./8. 1903 
Lieber Herr Hofpianist ! 

Nach dem Feste am 15. Juni 2 ) wurde ich aufs Krankenlager ge- 
worfen und habe mich immer noch nicht vollstandig erholt. Die Schrei- 
berei vertrage ich noch garnicht. Daher nur diese Zeilen, um Ihnen 
meinen nachtraglichen, herzlichsten Dank fiir Ihren lustigen Brief zu sagen. 
Ja, ja: In Ihrem Alter sagt man und schreibt man: Hurrah! Vivat etc. 
In meinem -Alter heiBt es: „sempre diminuendo". Und das kann ich Ihnen 
sagen: Ein schones diminuendo zu machen ist nicht leicht. Sie werden 
es einmal erfahren. Vorlaufig schlieBe ich aber mit einem „Auf Wieder- 
sehen" und mit herzlichen GriiBen von Haus zu Haus. 

Der Ihrige 

Edvard Grieg 

*) Als Name fiir das neugeborene Madchen scberzeshalber von O. M. in 
Vorschlag gebracht. 

') Grieg^ 60. Geburtstag. 

22* 
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Kristiania, 12./2. 1906 

Lieber Herr Hofpianist ! 

Oder besser gesagt: Lieber Greis! Ich 72 1 /2Jahriger 1 ) Jiingling mufi 
bald nach Wiesbaden kommen, urn Sie zu trosten! Nach allem, was ich 
hore, mufi Wiesbaden gerade ein Ort fiir schlechte Nerven und fur Bronchial- 
leiden sein, und da es dort auch viele und ausgezeichnete Musik zu horen 
gibt, ist es nicht ausgeschlossen, dafi Sie mich einmal dort sehen, wenn 
es mir noch vergonnt sein sollte, einige Jahre unter den Lebenden zu 
weilen. Ubrigens sage ich sehr oft mit dem Propheten Elias: „Es ist 
genug !« 

Sie haben vollstandig Recht, sich daruber zu wundern, dafi ich noch 
Konzerte gebe. Die Sache ist aber, dafi man mich dazu verleitet, und 
ich bin leider nicht charakterfest genug, um abzulehnen. Das offentliche 
Auftreten ist mir das Entsetzlichste, was ich weifi. Und doch: Meine 
Werke meinen Intentionen entsprechend in wundervoller Ausfuhrung zu 
horen, dem kann ich nicht widerstehen. 

Dafi Sie mit den Konzerten Schlufi gemacht haben, das ist einfach 
nicht zu glauben. Ich bin der „Marode" und ich sollte es tun, Sie aber 
in keinem Falle. — Sie erwahnen die schonen Tage in Mentone. Das 
ware ubrigens noch einmal zu machen, Sollten Sie etwas in Leipzig zu 
tun haben, dann richten Sie es so ein, dafi Sie — wie ich — etwa Mitte 
April dort sind. Wir haben ja gar viel zu besprechen. Und nun leben 
Sie fur heute wohl und schreiben Sie wieder, — aber nicht in 2 Jahren! 

Mit herzlichem GruB von Haus zu Haus 

Ihr freundschaftlich ergebener 
Edvard Grieg 



Kristiania, 26. 2. 1907 
Lieber Herr Hofpianist! 
Gliicklicher Ehemann! 

Ditto Vater! 
Ditto Liederkomponist ! 
Was soil ich noch mehr sagen? Dafi ich keine funf Minuten ubrig 
habe und Ihnen doch fiir Ihren gemiitlichen und gemutvollen Brief danken 
mufi. Mein Konzert in Berlin ist am 12. April. Ist aber schon lange 
ausverkauft. Wird wahrscheinlich am 14. als Matinee wiederholt. Aber 
ebenso wahrscheinlich ist es, dafi ich vor Krankheit absagen mufi. Es 



*) Grieg macht sich hier zehn Jahre alter. 
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geht mir schlecbt. Ich mufi aber gate Miene machen und sehen, ob es 
mogUch ist, vier Konzerte in Deutschland, fGr welcbe ich verpflicbtet bin, 
zu erledigen* Dana soli es aber auch mit dem Konzertieren ein 
Ende haben. 

Kurzlicb titulierte micb jemand aus Deutschland: v Hochverehrter 
GreisI* Es ist Zeil, dafi ich mich zu diesem Ehrentite) verdient mache- 

Wie gerne m&chte Icb Sie in Ihrem Heim besuchenl Es scheint 
aber nichts verden za wollen. Sie, der Jungere, mussen mit Ihrer Prau 
die beruhmte Nordlandflahrt machen — dann kommen Sie an unserer Tfire 
vorbei. In dieser HolFhung gr&fit Sie Beide vielmals meine Frau und 

der Ihrige 

Edvard Grieg 



Das in diesem lettten Briefe erw&hnte Konzert ist den Berliner Konzert- 
besuchern sicher noch in firischer Erinnerung. Grieg, der das Ende seines Lebens 
nahen sah, lieO an jenem Abend auch andere, namentiich diefenigen, die ihn in 
seiner gewohnten Friscbe kannten, durcb seia mudes und ernstes Aussehen ahnen, 
dafi seine Tage geziblt selen. Er starb wenige Vochen soiter im 64. Lcbensjahre, 
nachdem er seinem Freunde noch einen letzten Grufl gesandt hatte, 
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Zum 100. Geburtstage Mendelssohns 

ECHO DER GEGENWART (Aachen), BASLER NACHRICHTEN, DER 
REICHSBOTE (Berlin), BRESLAUER ZEITUNG, RHEIN- UND RUHR- 
ZEITUNG (Duisburg), GIESSENER ANZEIGER, HANNOVERSCHER 
COURIER, BADISCHE LANDESZEITUNG (Beiblatt: Badiscbes Museum) 
(Karlsruhe), MUNSTER ANZEIGER und STARGARDER ZEITUNG 
vom 3. Februar 1909. — J. C. Lusztig's Aufsatz „Felix Mendelssohn-Bartholdy" 
beschreibt das Leben des Komponisten und den Charakter seiner Werke. 

ALLENSTEINER ZEITUNG vom 4. Februar 1909. — Der kurze Aufsatz „Felix 
Mendelssohn-Bartholdy" berichtet fiber das Leben und Schaffen des Komponisten. 

ALTDAMMER LANDBOTE vom 6. Februar 1909 veroffentlicht „Zum lOOjShrigen 
Geburtstage Mendelssohn-Bartholdys" eine kurze anonyme Lebensbeschreibung. 

OSTDEUTSCHE RUNDSCHAU (Bromberg), BERLINER NEUESTE NACH- 
RICHTEN, DEUTSCHE ZEITUNG (Berlin), HAGENER ZEITUNG, 
JENAISCHE ZEITUNG, NORDHAUSER ZEITUNG UND GENERAL- 
ANZEIGER und OSTSEE-ZEITUNG '(Stettin) vom 3. Februar 1909. - In 
dem Aufsatz „Felix Mendelssohn-Bartholdy" von Paul Bekker sind besonders die 
folgenden Ausfuhrungen interessant: „Im Grunde genommen ist der Charakter der 
Mendelssohnschen Musik dekorativ . . . und gerade dieser Zug ist es, der sie uns 
naher bringt. Denn uber das Architektonische sind wir langst hinausgewachsen. 
Wir haben einsehen gelernt, daB das Talent fur formal glatte Abwickelung eines 
Themas auch in der Kunst nur eine bedingte Wertschatzung verdient. Dafur haben 
wir dem dekorativen Element eine eminent wichtige Position eingeraumt, es steht 
fast im Vordergrunde unserer Interessen. Bei Mendelssohn findet es sich zwar 
noch nicht so ausgeprSgt, wie wir es gewohnt sind. Doch ist es vorhanden und 
unterscheidet Mendelssohns Werke scharf von denen seiner Vorganger." An der 
„Walpurgisnacht a und der „beruhmten Ouverturen-Trias: Sommernachtstraum, 
Hebriden, Melusine" sucht Bekker dann den dekorativen Charakter der Mendels- 
sohnschen Musik nachzuweisen. 

BAMBERGER TAGBLATT, HESSISCHE POST (Kassel), FORSTER TAGE- 
BLATT, GLAUCHAER TAGEBLATT, VOGTLANDISCHE ZEITUNG 
(Olsnitz), MULHAUSER TAGBLATT, OSNABRUCKER TAGEBLATT 
und POSENER TAGEBLATT vom 4. Februar 1909. — Eine kurze Biographie 
veroffentlicht Ella Lindner unter dem Titel „Felix Mendelssohn-Bartholdy". 

BASLER NACHRICHTEN vom 11. Februar 1909. — Hans Low bespricht Mendels- 
sohns ,Elias <a , der zur Feier des 100. Geburtstages Mendelssohns vom Basler 
Gesangverein aufgefuhrt wurde. 

BERLINER ABENDPOST vom 3. Februar 1909. — In dem anonymen Aufsatz „Felix 
Mendelssohn-Bartholdy" werden nach einer Lebensbeschreibung die Kompositionen 
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Mendelssohns und die Verdienste, die er als reproduktiver Kiinstler, vornehmlich 
als Dirigent, sich erworben hat, kurz besprochen. 

NATIONALZEITUNG (Berlin) vom 31. Januar 1909. — Der Aufsatz „Felix Mendels- 
sohn-Bartholdy" von — eb untersucht eingehend den Wert der Kompositionen 
Mendelssohns und bespricht die Tatigkeit, die er „als nachschaffender Kiinstler, 
als Orchester- und Chordirigent, als Orgel- und Klavierspieler im Dienste seiner 
grofien Vorganger entfaltete". Der Verfasser meint, daft diese Tatigkeit Mendels- 
sohns „noch reicher und fruchtbringender" gewesen sei als seine „produktive Arbeit**. 

NEUE PREUSSISCHE (KREUZ-) ZEITUNG (Berlin) vom 3. Februar 1909. - 
In dem Aufsatz „Felix Mendelssohn-Bartholdy" tadelt -ok, daft die meisten Bio- 
graphen Mendelssohns „mit einer an Unverstandigkeit grenzenden Pietat alles 
verschwiegen und unterdriickt" hatten, „was einen leisen Schatten auf seinen 
Charakter werfen konnte, nur um ihn als eine ideale Lichtgestalt hinstellen zu 
konnen, die ihresgleichen nicht hat". Auf Grund der Schrift „Meine Erinnerungen an 
Felix Mendelssohn" von Eduard Devrient weist -ok auf die „Reizbarkeit" Mendels 
sohns hin, die ihn unfahig gemacht habe, Menschen, die ihn nicht bewunderten, 
gerecht zu beurteilen. Auch dem ihn schwarmerisch bewundernden Schumann 
gegenuber sei Mendelssohn kalt geblieben, „sei es, daft er in ihm den grofteren Neben- 
buhler sah, sei es, daft er ihn nicht verstand". Mendelssohn habe seine Aufgabe 
schon erfullt, als er starb. Sehr ungunstig beurteilt -ok die geistliche Musik Mendels- 
sohns, besonders den „Elias", den er „mit Ausnahme weniger Stucke" ein „schwaches 
Werk", ein „Salon-Oratorium" nennt. „Zur Entwickelung der Musik" habe Mendels- 
sohn „nicht beitragen diirfen". „Aber das viele Schone, das er uns hinterlassen 
hat, sichert ihm ein dankbares Andenken und einen Platz in der Musikgeschichte." 

BERLINER BORSEN-COURIR, DEUTSCHE NACHRICHTEN (Berlin), 
BRESLAUER MORGEN-ZEITUNG, COBLENZER ZEITUNG, DUSSEL- 
DORFER ZEITUNG, BOTE AUS DEM RIESENGEBIRGE (Hirschberg), 
LIEGNITZER TAGEBLATT, MEMELER DAMPFBOOT, LOTHRINGER 
ZEITUNG (Metz) und POSENER ZEITUNG vom 4. Februar 1909. 
W. Borchers fuhrt am Schluft seines Aufsatzes „Zur Erinnerung an Felix Mendels- 
sohn-Bartholdy" auch einen Ausspruch Rubinsteins an, der Mendelssohn „den 
Heroen der Kunst beigesellte" und die „Lieder ohne Worte", die „Sechs Praludien 
und Fugen", das Violinkonzert und die Ouverture zur „Fingalshdhle" fur seine 
„genialsten Werke" hielt. — Im ^Berliner Borsen-Courier" werden diesem Aufsatze 
zwei kleine Artikel ohne Uberschrift hinzugefugt: In dem ersten werden einige 
Gedichte fiber Mendelssohn angefuhrt. In dem andern wird an einigen Vor- 
kommnissen im Leben Mendelssohns gezeigt, daft dieser auch einer „ubermutigen 
Stimmung" fahig war. 

GENERAL-ANZEIGER (Bonn) vom 1. Februar 1909. — In dem anonymen Aufsatz 
„Zum 100. Geburtstag Mendelssohns" wird gesagt: „Aber Mendelssohns haupt- 
sachliche Bedeutung runt weniger in seinen Instrumentalkompositionen als in 
seinen geistlichen Tonschopfungen. . . . ,Paulus' und ,Elias' sind kunstlerische 
Taten, die in dieser Art weder Mozart noch Beethoven aufzuweisen hatten. Seit 
Bach und HSndel war Mendelssohn der erste Komponist, der wirklich deutsche 
Oratorienmusik geschrieben hat." 

BITTERFELDER ALLGEMEINER ANZEIGER vom 4. Februar 1909. - O. L. 
fuhrt in dem kurzen Aufsatz „Mendelssohn-Bartholdy" die wichtigsten Tatsachen 
aus dem Leben des Komponisten an. 
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CHEMNITZER ALLGEMEINE ZEITUNG (Wissenschaftliche Beilage) vom 
4. Februar 1909. — Friedrich Hermann Loscher untersucht „Felix Mendelssohn- 
Bartholdys Bedeutung fur den volkstiimlichen Gesang". 

ANHALTISCHER STAATSANZEIGER (Dessau) vom 13. Februar 1909. - Die 
„Festrede zur Feier des 100. Geburtstages Felix Mendelssohn-Bartholdys in der 
Singakademie zu Dessau" von Dr. Wickenhagen enthalt eine ausfuhrliche Be- 
schreibung des Lebens und des Charakters Mendelssohns. (Siehe auch Seite 347.) 

DOBELNER ANZEIGER, MITTWEIDAER TAGEBLATT und TILSITER 
ALLGEMEINE ZEITUNG vom 4. Februar 1909. — Karl Eppner bespricht 
in dem Aufsatz „Felix Mendelssohn-Bartholdy" kurz das Leben und das Schaffen 
des Komponisten. 

DRESDNER VOLKSZEITUNG (Beilage: Leben-Wissen-Kunst) vom 5. Februar 1909. 
— Eugen Thari bespricht in dem Aufsatz „Felix Mendelssohn-Bartholdy" das 
Schaffen des Komponisten, den er den „musikalischen Meister der Biedermeier- 
zeit" nennt. „Das Wertvollste, das er gab, hat er in seinen ,Liedern ohne Worte' 
fur Klavier niedergelegt." 

DRESDNER JOURNAL, GOSLARSCHE ZEITUNG und LUBECKISCHE AN- 
ZEIGEN UND ZEITUNG vom 5. Februar 1909. — K. C. teilt in dem Aufsatz 
„Mendelssohn in Rom" kurz des Meisters Ansichten uber die romische Kirchen- 
musik und einige seiner absprechenden Urteile uber Berlioz mit. — In den 
„Lubeckischen Anzeigen" vom 3. Februar wird auch ein kurzer anonymer Gedenk- 
artikel „Felix Mendelssohn-Bartholdy" veroffentlicht; — und unter dem Titel „Felix 
Mendelssohn-Bartholdys Geburtshaus" wird dort das Haus in Hamburg, Michaelis- 
straBe 54 beschrieben. 

OBERSCHLESISCHE VOLKSSTIMME (Gleiwitz) vom 5. Februar 1909 enthSlt 
einen kurzen anonymen Aufsatz „Zum 100. Geburtstag Mendelssohn-Bartholdys". 

NIEDERSCHLESISCHER ANZEIGER (Glogau) vom 4. Februar 1909. - In dem 
Aufsatz „Mendelssohns Bedeutung fur unser Musikleben" von — e wird nach 
einer kurzen Besprechung des Schaffens Mendelssohns uber die Auffuhrungen 
seiner Werke in Glogau seit 1842 kurz berichtet. 

DANZIGER NEUESTE NACHRICHTEN, EMDER ZEITUNG, GOSLARSCHE 
ZEITUNG, GUBENER ZEITUNG, GENERAL-ANZEIGER (Reutlingen) 
und ZWICKAUER TAGEBLATT UND ANZEIGER vom 3. Februar 1909. - 
Cyriak Fischer veroffentlicht unter der Uberschrift „Felix Mendelssohn-Bartholdy" 
eine ausfuhrliche Besprechung des Lebens und des Schaffens Mendelssohns. 

HANNOVERSCHES TAGEBLATT vom 3. Februar 1909. — Der anonyme Aufsatz 
^Mendelssohn-Bartholdy" berichtet kurz tiber das Leben und die Werke des Kom- 
ponisten. 

HEILBRONNER GENERALANZEIGER vom 4. Februar 1909 veroffentlicht eine 
kurze Beschreibung des Lebens und Wirkens des Komponisten unter der Uber- 
schrift „Felix Mendelssohn-Bartholdys lOOjahriger Geburtstag". 

DORFZEITUNG (Sonntagsbeilage) (Hildburghausen) vom 31.Januar 1909. — Ernst 
Berger berichtet in dem Aufsatz „Felix Mendelssohn-Bartholdy" uber des Meisters 
Leben und Wirken. 

HILDESHEIMER KURIER vom 3. Februar 1909. — Unter der Uberschrift „Aus 
neuen Briefen Mendelssohns" werden interessante Auszuge aus den soeben 
erschienenen Briefen an Karl Klingemann abgedruckt. 
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K6LNISCHE ZEITUNG vom 3. Februar 1909. — In einem anonymen Aufsatz „Zu 
Felix Mendelssohns 100. Geburtstag" wird die Frage untersucht, ob Mendelssohns 
Werke weiterleben werden. Die Antwort lautet: „Der Romantiker Mendelssohn ist 
unsterblich, der Nachklassiker ist der Vergessenheit anheimgefallen." 

OSTPREUSSISCHE ZEITUNG (Konigsberg) vom 5. Februar 1909. - Rudolf 
Kastner stellt in dem Aufsatz „In memoriam Felix Mendelssohn-Bartholdy's" 
einem Bericht uber die Mendelssohnfeier des Konigsberger Sangervereins eine 
Charakteristik der Mendelssohnschen Musik voran. 

LEIPZIGER NEUESTE NACHRICHTEN vom 3. Februar 1909. — Der Aufsatz „Felix 
Mendelssohn-Bartholdy bei Goethe" besteht hauptsachlich aus interessanten Aus- 
zugen aus Briefen Mendelssohns vom 6. und 10. November 1821. 

LEIPZIGER VOLKSZEITUNG vom 3. Februar 1909. — In dem Aufsatz „Felix 
Mendelssohn-Bartholdy" sagt — t— , daft Mendelssohn nicht, wie Schumann, ein 
geborener Polyphoniker gewesen sei, sondern daft man seinen „gl2nzenden Fugen" 
und andern Werken anmerke, daft „die Polyphonie nicht der naturlicbe, selbst- 
verstandliche Ausdruck seines Wesens" sei. Seine starke Begabung sei die Melodik 
gewesen. 

BERNBURGER ZEITUNG, LEOBSCHUTZER ZEITUNG und PIRNAER 
ANZEIGER vom 2. Februar 1909. — Selma Wolff-Jaffe veroffentlicht eine 
Lebensbeschreibung unter dem Titel „Felix Mendelssohn-Bartholdy". 

FRANKISCHER COURIER (Nurnberg) vom 3. Februar 1909. — K. Kuffner be- 
spricht in dem Aufsatz „Felix Mendelssohn-Bartholdy" nach einer kurzen Biographie 
die Werke Mendelssohns und spricht die Ansicht aus, daft man „dem groften 
Meister ein besseres Gedachtnis bewahren" solle, als man es in den letzten Jahren 
getan habe. 

VOGTLANDISCHER ANZEIGER (Plauen i. V.) vom 3. Februar 1909. — Ernst 
Gunther veroffentlicht den kurzen Gedenkaufsatz n Felix Mendelssohn-Bartholdy". 

REMSCHEIDER ZEITUNG vom 4. Februar 1909. — Am Schluft des anonymen Auf- 
satzes „Felix von [so!] Mendelssohn-Bartholdy" heifit es: „Uber alle Schwankungen 
der Mode werden von jetzt ab aber seine Gesamtschopfungen ein unverlierbarer 
Schatz deutscher Kunstwelt sein." 

SORAUER TAGEBLATT (Sorau) vom 3. Februar 1909. — Der anonyme Aufsatz 
„Felix Mendelssohn-Bartholdy" hebt die Verdienste hervor, die Mendelssohn sich 
als Komponist sowie als „Bildner des groften Publikums" erworben hat und fuhrt 
am Schluft das Wort Schumanns an: ^Mendelssohn [ist der, zu dem ich hinan- 
blicke wie zu einem hohen Gebirge, ein wahrer Gott ist er." 

PFALZER ZEITUNG (Speyer) vom 3. Februar 1909. — Unter dem Titel „Felix 
Mendelssohns 100. Geburtstag" wird der Artikel des Herderschen Konversations- 
lexikons uber Mendelssohn nachgedruckt. 

NEUES WIENER JOURNAL vom 3. Februar 1909. — Elsa Bienenfeld zeichnet 
in dem Aufsatz „Felix Mendelssohn-Bartholdy" ein anziehendes Bild des Charakters 
Mendelssohns und seiner Werke. 

NEUE FREIE PRESSE (Wien) vom 7. Februar 1909. — Adolph Kohut berichtet 
in dem Aufsatz „Felix Mendelssohn-Bartholdy und Karl Immermann" uber 
Mendelssohns Erlebnisse in Dusseldorf und uber sein Verhaltnis zu Immermann. 
Am Schluft wird ein kurzer Brief von Mendelssohn an Immermann, datiert 
London, den 9. Juni 1839, zum ersten Male veroffentlicht. 
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RHEINISCHER KURIER (Wiesbaden) vom 3. Februar 1909. — Ein kurzer Aufsatz 
^Mendelssohn und Goethe" berichtet in interessanter Weise uber den Verkehr 
des Junglings mit dem alten Dichter. 

ZEITZER ANZEIGER vom 4. Februar 1909. — Paul Fritz bespricht in dem Aufsatz 
„Jakob Ludwig Felix Mendelssohn 44 kurz das Leben und das Schaffen des Meisters. 

Z1TTAUER NACHR1CHTEN UND ANZEIGER vom 6. Februar 1909. - Dem 
Bericht uber das „Vierte Konzertvereins-Konzert" in Zittau stellt F. St. einige 
Bemerkungen uber die Bedeutung Mendelssohns voran. 

ALTENBURGER LANDESZEITUNG, OSTPREUSSISCHES TAGEBLATT 
(Insterburg) und NAUMBURGER KREISBLATT vom 3. Februar 1909. — 
Diese Zeitungen drucken den ausfuhrlichen, von warmer Liebe zu dem Tondichter 
erfullten Aufsatz „Felix Mendelssohn Bartholdy als Musiker und Mensch" von 
C. Norden ab. 

AUGSBURGER POSTZEITUNG vom 4. Februar 1909. — Hermann Freiherr von 
der Pfordten veroffentlicht unter dem Titel „Felix Mendelssohn-Bartholdy" einen 
in der „Augsburger Musikschule" gehaltenen Vortrag, in dem er besonders das 
Schicksal der Werke Mendelssohns wahrend seines Lebens und nach seinem Tode 
bespricht und die Werke in interessanter Weise charakterisiert. 

BERLINER LOKALANZEIGER vom3. Februar 1909. — Helene Same r veroffentlicht 
unter der Uberschrift „Felix Mendelssohn-Bartholdy" eine interessante Beschreibung 
des Lebens und Wirkens des Komponisten. 

BERLINER MORGENPOST vom 2. Februar 1909. — M. P. erzShlt in dem Aufsatz 
„Die Mendelssohns und Berlin" von dem Leben Moses Mendelssohns, seiner 
Kinder Abraham, Joseph und Dorothea und einiger spfiterer Nachkommen. 

TAGLICHE RUNDSCHAU (Berlin) vom 2. Februar 1909. - Max Chop unter- 
sucht in dem Aufsatz „Felix Mendelssohn-Bartholdy" das Verhaltnis Mendelssohns 
zu Wagner, bespricht Mendelssohns Werke und weist am Schlufi darauf hin, 
daft Mendelssohns erste Auffuhrung der Matthaus- Passion „die Wiedergeburt 
Bachs fur das deutsche Volk bedeutet". 

DIE STANDARTE (Berlin) vom 1. Februar 1909. — Der Aufsatz „Felix Mendelssohn- 
Bartholdy" von R. von Felsenegg beschreibt ausfuhrlich das Leben und kurz 
das Schaffen Mendelssohns. 

DER TAG (Berlin) vom 3. Februar 1909. — Heinrich Neumann teilt in dem Aufsatz 
„Felix Mendelssohn-Bartholdy und Berlin" Auszuge aus den soeben veroffentlichten 
Briefen Mendelssohns an Klingemann mit, in denen er sehr ungunstig uber das 
Leben in Berlin spricht. — Gustav Ernest sagt am Anfang seines Aufsatzes 
„Felix Mendelssohn-Bartholdy", daB „das Schicksal sich ihm nie freundlicher 
erwies, als da es ihn abberief, bevor der Sturm, der gegen ihn heraufzog, 
losbrach," untersucht dann die Stellung Mendelssohns in der Musikgeschichte 
und mahnt zum Schlufi, dem Meister nicht nur fur seine Kompositionen zu danken, 
sondern seiner auch „als eines der besten Menschen, die je gelebt, zu gedenken". 

BERLINER TAGEBLATT vom 3. Februar 1909. - L[eopold] S[chmidt] bespricht in 
dem kurzen Aufsatz „Felix Mendelssohn-Bartholdy" „die Stellung der Gegenwart 
zu Mendelssohns PersSnlichkeit". 

VOSSISCHE ZEITUNG (Berlin) vom 3. Februar 1909. - In dem ausfuhrlichen 
und vielfach interessanten Aufsatz „Felix Mendelssohn-Bartholdy" bespricht v. F.** 
das Leben und Schaffen des Komponisten, sowie seine Leistungen als Dirigent 
und Klavierspieler. 
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WESERZEITUNG (Bremen) vom 3. Februar 1909. - Der Aufsatz „Felix Mendelssohn- 
Bartholdy" von G. Kg. enthalt eine Besprechung der Werke Mendelssohns und 
eine Geschichte seines Ruhmes bis auf unsere Zeit. 

BRESLAUER ZEITUNG vom 4. Februar 1909. — Karl Georg Wendriner schildert 
in dem Aufsatz „Felix Mendelssohn-Bartholdy in seinen Briefen" den liebens- 
wurdigen Charakter des Tondichters und druckt Briefe aus der von Ernst Wolff 
herausgegebenen Sammlung und S. Hensels Buch „Die Familie Mendelssohn* 4 ab. 

PESTER LLOYD (Budapest) vom 3. Februar 1909. — S. Markus berichtet in dem 
Aufsatz „Felix Mendelssohn-Bartholdy" iiber das Leben des Komponisten, besonders 
ausfuhrlich iiber seinen Verkehr mit Goethe, und begrundet am Schluft die Ansicht, 
dafi Mendelssohn zu den Unsterblichen gehore. 

COTHENSCHE ZEITUNG vom 3. Februar 1909. — „Zum Gedachtnis Felix Mendels- 
sohn-Bartholdys" veroffentlicht Schn. eine kurze Lebensbeschreibung und eine 
Besprechung des „Elias", der in Cothen aufgefiihrt wurde. 

DARMSTADTER ZEITUNG vom 30. Januar 1909 enthfilt den kurzen Gedenkartikel 
„Felix Mendelssohn-Bartholdy" von E. Kasch. 

ANHALTISCHER STAATSANZEIGER (Dessau) vom 7. Februar veroffentlicht die 
„Gedenkrede auf Felix Mendelssohn-Bartholdy", die Arthur Seidl im Leipziger 
Konservatorium gehalten hat. Seidl gedachte darin vornehmlich der Verdienste 
Mendelssohns um das Leipziger Konservatorium. (Siehe auch Seite 344.) 

RHEINISCH-WESTFALISCHE ZEITUNG (Essen) vom 3. Februar 1909. - Unter 
dem Titel ^Mendelssohn und das moderne musikalische Schaffen" werden die 
Antworten von Julius Buths, Fritz Steinbach, Theodor Muiler-Reuter, 
G. L. Witte und Walther Josephson auf eina von der Redaktion an Musik- 
direktoren rheinisch-westffilischer Konzertvereinigungen gerichtete Rundfrage ver- 
offentlicht. Die Urteile der genannten Dirigenten stimmen, wie die Redaktion 
bemerkt, darin iiberein, daft sie „dem modernen Schaffen das mafivolle und 
formenschone Wesen der Mendelssohnschen Muse als Spiegel vorhalten". 

SCHWABISCHE RUNDSCHAU (EBlingen) vom 3. Februar 1909. — „Zum 100. Ge- 
burtstag Felix Mendelssohn-Bartholdys" beschreibt H. K. in einem kurzen Aufsatz 
das Leben und Schaffen des Komponisten. 

FRANKFURTER ZEITUNG vom 31. Januar und vom 3. Februar 1909. — Lesenswerte 
Beitrage zur Geschichte der Familie Mendelssohn und des Lebens des Komponisten 
veroffentlicht A. Mendelssohn Bartholdy unter dem Titel „Felix Mendelssohn 
Bartholdy". (31. I.) Das erste Kapitel: „Lob des Namens" enthfilt einen hier zum 
ersten Male veroffentlichten langen Brief des Vaters vom Jahre 1829, in dem er 
von dem Sohn verlangt, sich Felix Bartholdy zu nennen, und die Grunde, warum 
er den Namen Mendelssohn verwirft, angibt. Das zweite Kapitel: „Die Belagerung 
von Paris" bespricht eine Schrift, die einen von dem reformierten Geistlichen 
Athanase Coquerel d. J. am 6. November 1870 im Pasdeloup'schen Volkskonzert 
in Paris gehaltenen Vortrag iiber „Mendelssohn und die Reformation" enthSlt. — 
Franziska Neumann beschreibt in dem Aufsatz w Eine Frankfurter Erinnerung an 
Mendelssohn" (31. I.) ein im Frankfurter Stadtwald, in der Nfihe der „Schneise" 
stehendes Denkmal, das Mendelssohns Freunde zum Andenken an ein im Jahre 
1839 ihm zu Ehren dort gefeiertes Fest errichten lieBen. Auch der Brief Mendels- 
sohns an seine Mutter, in dem er dieses Fest eingehend beschreibt, wird hier 
abgedruckt. — Hermann Gehrmann bespricht in dem Aufsatz „Felix Mendelssohn 
Bartholdy" (3. II.) eingehend das Leben und kritisiert die Werke Mendelssohns. 
Dadurch, dafi Mendelssohns Ouverturen nur die allgemeine Stimmung eines 
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Gedichtes, einer Landschaft usw. wiedergeben, aber nicht das Detail schildern, 
seien sie „der diametrale Gegensatz zu den Erzeugnissen der Programmusiker". Im 
„Elias" erhebe sich Mendelssohn „fast zur Grofte Handels und Haydns". Er sei 
„der einzige grofte deutsche Oratorienkomponist im 19. Jahrhundert". 

DER GESELLIGE (Graudenz) vom 31. Januar 1909 enthait den kurzen Gedenkartikel 
„Felix Mendelssohn-Bartholdy" von Ew. 

HAMBURGER FREMDENBLATT vom 31. Januar 1909. — Am Anfang seines Auf- 
satzes „Felix Mendelssohn-Bartholdy", der eine ausfuhrliche Lebensbeschreibung 
enthait, sagt Carl Reinecke, er gestehe nicht zu, daft Mendelssohn fruher uber- 
schatzt worden sei; wenigstens miisse man „einraumen, daft er heutzutage von 
gar vielen in weit hoherem Grade unterschatzt wird, als man ihn bei seinen Leb- 
zeiten tiberschatzt haben mag". — Es folgt ein Aufsatz iiber „Die Familie Mendels- 
sohn in Hamburg" von Dr. Arthur Obst. 

JENAISCHE ZEITUNG vom 4. Februar 1909. — Am Anfang des Berichtes uber 
das „Sechste akademische Konzert (Mendelssohn-Feier)" von H. Schmid steht 
eine begeisterte Lobpreisung der Werke Mendelssohns. 

LEIPZIGER TAGEBLATT vom 3. Februar 1909. — Eugen Segnitz bespricht in 
dem Aufsatz „Felix Mendelssohn" des Komponisten Werke, sowie die Verdienste, 
die Mendelssohn sich als Klavierspieler und als Dirigent erworben hat. 

MAINZER ANZEIGER vom 30. Januar 1909 enthait einen kurzen Gedenkartikel uber 
„Felix Mendelssohn-Bartholdy" von O. L. 

ALLGEMEINE ZEITUNG (Munchen) vom 31. Januar 1909. — Gustav Mendelssohn 
Bartholdy verdffentlicht unter dem Titel „Felix Mendelssohn Bartholdy" eine 
kurze Biographie seines Groftonkels. 

MUNCHNER NEUESTE NACHRICHTEN vom 2. Februar 1909. - Rudolf Louis 
spricht in dem Aufsatze „Zum 100. Geburtstage Felix Mendelssohns" die Ansicht 
aus, daft Mendelssohn zwar „als Techniker und Konner einen Gipfel reprasentiere, 
der kaum zu ubersteigen" sei, daft aber seine Werke ihrem „Inhalt" nach zu 
denen Bachs und Beethovens sich gewissermaften verhalten wie das Diesseits 
zum Jenseits, die Zeit zur Ewigkeit. Mendelssohns Musik sei sozusagen „rationa- 
listisch" und stehe „innerlich in ausgesprochenem Gegensatz zum Wesen der 
Romantik". Die Mendelssohn -Feiern dieses Jahres hStten gezeigt, daft „die 
Mendelssohnsche Musik gerade auf das grofte Publikum von heute ganz (iber- 
raschend schwach wirkt". Aber „es ware hochst erwunscht, wenn Mendelssohn 
haufiger gespielt und namentlich auch von den jungen Musikbeflissenen fleiftiger 
studiert wurde". Vielleicht konnten von keinem anderen Meister die jungen 
Musiker so viel lernen, wie von Mozart und Mendelssohn. Auch wegen seiner 
„Ehrlichkeit des Empfindens" und seiner „Kunst der Selbstbescheidung" sollte 
Mendelssohn den modernen Musikern, von denen viele an Groftenwahn litten, als 
Vorbild dargestellt werden. 

WESTPHALISCHES VOLKSBLATT (Paderborn) vom 2. Februar 1909. - Franz 
Menge verdffentlicht eine kleine Lebensbeschreibung unter dem Titel „Felix 
Mendelssohn-Bartholdy". 

PRAGER TAGBLATT vom 2. Februar 1909. — Ernst Rychnovsky stellt in dem 
Aufsatz „Felix Mendelssohn - Bartholdy" den begeisterten Urteilen von Graf 
Laurencin, Jahn und Ambros uber Mendelssohn einige Ausspruche Richard 
Wagners aus dem Aufsatz „Uber das Judentum in der Musik" gegenuber, fuhrt 
dann aber auch mehrere sehr lobende Aufterungen Wagners uber Mendelssohn an 
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und meint, die Gegenwart stimme „kaum mehr ganz in das Lob mit ein, das der 
abgeklarte Wagner dem Klassizisten Mendelssohn spendete". 

WIENER FREMDENBLATT vom 3. Februar 1909. — R[ichard] Bfatka] tritt der Be- 
hauptung entgegen, dafi Wagner ein Gegner Mendelssohns gewesen sei und ihn als 
Kunstler verunglimpft habe. Er sagt, diese Behauptung sei „ein Betrug, und zwar 
kein frommer". An mehreren Ausspriichen Wagners weist er nach, dafi dieser zwar 
„gewisse Seiten des Mendelssohnschen Schaffens bekampft, aber — und darauf ist 
das Gewicht zu legen — die Vorziige Mendelssohns ganz entschieden anerkannt, 
fur die Gesamtpersdnlichkeit des Meisters immer viel Respekt gehabt" hat. „Diese 
Aufierungen enthalten zugleich ein treffendes, auch heute nooh vollgiiltiges Urteil 
uber Mendelssohn, dem man vom Standpunkt der Gegenwart nur noch seine Ver- 
dienste um die musikalische Kleinkunst . . . hinzufugen mull". Der Verfasser 
beurteilt viele Werke Mendelssohns sehr giinstig, weist auch auf seine Verdienste 
um die Anerkennung Beethovens und Bachs hin, fugt aber hinzu, dafi seine 
„Kunstprinzipien iiberwunden" seien, und dafi „das geringe Interesse, das die 
Gegenwart fur Mendelssohn empfindet", nicht „aus der Durchsichtigkeit seiner 
Kunst erklart" werden konne. „Auch Haydns Kunst hat keinerlei Ratsel, und 
wie ganz anders wirkt dieser noch auf uns tt . Mendelssohn habe, wie Grillparzer 
in einem Epigramm sagt, „der Jugend Frische und ihres Dranges Gewalt" gefehlt. 

NEUE FREIE PRESSE (Wien) vom 2. Februar 1909. —Julius Korngold sagt am 
Anfang seines Aufsatzes „Felix Mendelssohn-Bartholdy", dafi die jetzigen Mendels- 
sohn-Feiern „kein wahres Jubilieren", „kein freudig bewegtes Gedenken" seien, 
sondern „mehr eine frostige Verbeugung der Pietat unter dem Drucke derjahres- 
zahl". Er beschreibt das wechselvolle Schicksal der Mendelssohnschen Musik, 
vergleicht das Leben und Schaffen Mendelssohns mit dem Mozarts und bespricht 
die Kompositionen Mendelssohns, wobei er diesen mehrfach mit Schumann ver- 
gleicht. Korngold meint, dafi vielleicht die nachste Generation Mendelssohn hoher 
schatzen werde als die jetzige. 

NEUES WIENER TAGBLATT vom 2. Februar 1909. — Max Kalbeck veroflfentlicht 
in dem Aufsatz „Ein Brief Felix Mendelssohns" ausfuhrliche graphologische Be- 
trachtungen uber die Handschrift Mendelssohns, die, ebenso wie seine Musik, zur Zeit, 
als er 17 Jahre alt war, fast dieselbe war wie am Ende seines Lebens. Auch ein Brief 
Mendelssohns an Vesque von Puttlingen wird hier abgedruckt und besprochen. 

NEUE ZURCHER ZEITUNG vom 3. Februar 1909. — In dem Aufsatz „Felix 
Mendelssohn" betrachtet E. F. zunachst den Charakter des Komponisten auf Grund 
seiner Briefe an Klingemann und bespricht dann die Werke des Meisters. 

ALLGEMEINE MUSIK-ZEITUNG (Berlin), 1909, No. 5. - Einen interessanten 
Aufsatz uber „Mendelssohns Jugendopern (Die Soldatenliebschaft, Die wandernden 
Komodianten, Die beiden Padagogen)** mit mehreren Notenbeispielen veroflfentlicht 
Georg Schunemann. — Paul Schwers' Aufsatz „Felix Mendelssohn und Berlin" 
enthalt lange Auszuge aus Briefen Mendelssohns an Klingemann. 

SIGNALE FUR DIE MUSIKALISCHE WELT (Berlin), 1909, Heft 5. - Leopold 
Schmidts Aufsatz „Felix Mendelssohn-Bartholdy" schliefit mit den Worten: „Als 
Schonheitsapostel wollen wir ihn in einer kunstverdusterten Zeit doppelt hochhalten." 

KORRESPONDENZBLATT DES EVANGELISCHEN KIRCHENGESANG- 

VEREINS FUR DEUTSCHLAND (Darmstadt), 1909, No. 2. — In dem 

. Aufsatz „Felix Mendelssohn-Bartholdy" von dt. wird „zunachst der Tatsache gedacht, 
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daft der begnadete Meister uns Johann Sebastian Bach wieder lebendig gemacht 
hat tt . Dann werden die wichtigsten geistlichen Kompositionen Mendelssohns kurz 
besprochen. 

HAMBURGISCHE KONZERT- UND THEATERZEITUNG, 1909, No. 6. - 
O. R— r besprictat in dem Aufsatz „Felix Mendelssohn-Bartholdy" die Kompositionen 
des Meisters. 

SUDDEUTSCHE SANGER-ZEITUNG (Heidelberg), 1909, No. 7. - In der 
Lebensbeschreibung „Felix Mendelssohn-Bartholdy" wird es als „eine Ehrenpflicht 
fur jeden Gesangverein" bezeichnet, „den Namen Felix Mendelssohn in seinem 
Repertoire zu fuhren". 

DEUTSCHE SANGERBUNDES-ZEITUNG (Leipzig), 1909, No. 5 und 6. - Einen 
ausfuhrlichen Aufsatz uber „Felix Mendelssohri als Vokalkomponist" veroffentlicht 
Max Puttmann (No. 5 und 6). — J. Blaschke teilt in dem kleinen Aufsatz „Von 
der Geburtsstatte des Mendelssohnschen Quartetts: ,Wer hat dich, du schoner 
Wald'" (No. 5) mit, daft Mendelssohn die Anregung zur Vertonung dieses Liedes 
in der „Schmelze" bei Bad Reinerz empfing. 

NEUE MUSIK-ZEITUNG (Stuttgart), 1909, No. 9 (Mendelssohn-Nummer). - Der 
ausgezeichnete Aufsatz „Zum 100. Geburtstage von Felix Mendelssohn-Bartholdy* 
von Max Steinitzer wendet sich gegen viele weitverbreitete Vorurteile uber 
Mendelssohn, besonders gegen die Meinung, daft Mendelssohn deshalb, weil er 
Geld genug besafi, zu glucklich gewesen sei, als daft er ein Kunstler ersten 
Ranges hStte werden konnen. Den leichtfertigen Kritikern, die Mendelssohn 
geringschatzen, ohne ihn genau zu kennen, macht Steinitzer schwere Vorwurfe. — 
A. Eccarius-Sieber bespricht „Felix Mendelssohns Kammermusik"; — Walter 
Niemann „Felix Mendelssohn-Bartholdys Klaviermusik". — Rudolph Freiherr 
Proch£zka berichtet auf Grund von Briefen von Robert Franz uber dessen Ver- 
haltnis zu Mendelssohn („Robert Franz und Felix Mendelssohn"). — Ernst 
Challier sen. berichtet in dem Aufsatz „Ein Lorbeerkranz fur Mendelssohn aus 
Zahlen geflochten" dariiber, wie viele Werke verschiedener Gattungen Mendelssohn 
geschaffen, wie oft diese aufgefuhrt werden, uber die Zahl der Bearbeitungen Mendels- 
sohnscher Werke usw. — Ferner enthalt die Nummer die folgenden Aufsatze uber 
Mendelssohn: ^Mendelssohn und Goethe" von Julius Blaschke. — w Felix 
Mendelssohn und die Frauen" von C. Gerhard. — „Anton Rubinstein uber 
Mendelssohn" von Marie Bessmertny. — „Mendelssohn in England" von Fritz 
Erckmann. 

SCHWEIZERISCHE MUSIKZEITUNG UND SANGERBLATT (Zurich), 1909, 
No. 6 und 8. — Nummer 6 ist eine „Mendelssohn-Nummer". Der erste Aufsatz 
enthalt die infolge einer Rundfrage der Redaktion eingesandten, sehr inter- 
essanten „Urteile iiber Mendelssohn von Andreae, Hegar, Huber, Munzinger, 
Prelinger, Radecke, Spitteler und Widmann". ~ K. Nef bespricht in dem Aufsatz 
^Mendelssohns Wirken" die Verdienste, die Mendelssohn sich als Komponist, als 
Dirigent der Werke Bachs und Handels und als Griinder des Leipziger Konser- 
vatoriums erworben hat. — Der Aufsatz „Romantisches" von E. R. handelt von 
dem Verhaltnis Schumanns zu Mendelssohn. — Unter dem Titel ^Mendelssohn, 
der Verherrlicher der Schweiz" werden Auszuge aus Briefen Mendelssohns zu- 
sammengestellt und zwei Landschaftsbilder von Mendelssohn reproduziert. — Eine 
Beschreibung des Lebens und Schaffens Mendelssohns steht auch in dem Beiblatt 
„Der Volksgesang" („Felix Mendelssohn" von J. Z.) — Unter der Uberschrift 
„Ein Urteil des aargauischen Komponisten Th. Frdhlich iiber Mendelssohns Auf- 
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fuhrung der ,Matthauspassion 4 im Jahre 1829 a wird in Nummer 8 ein kurzer Brief 
Frohlichs an Abel Burckhardt vom 21. Marz 1829 aus den „Basler Nachrichten" 
nachgedruckt. 

DEUTSCHE THEATERZEITSCHRIFT (Berlin) vom 12. Februar 1909. Arthur 
Neiflers Aufsatz „Felix Mendelssohn-Bartholdy, der Freund** stQtzt sich vor- 
nehmlich auf die kurzlich veroffentlichten Briefe Mendelssohns an Klingemann. 

DER KUNSTWART (Munchen), 1909, Heft 9. - Hermann von der Pfordten 
untersucht in dem Aufsatz „Felix Mendelssohn-Bartholdy" vornehmlich „die Kern- 
frage: kann uns Mendelssohn noch lebendig sein, hat er uns noch etwas zu sagen?" 
Er bejaht diese Frage, erklart es aber fur einen „Irrtum seiner Zeit, dafi sie ihn 
den Heroen gleichsetzen wollte**. 

ILLUSTRIERTE ZEITUNG (Leipzig) vom 28. Januar 1909. — Aulier einigen inter- 
essanten Bildern enthalt das Heft die folgenden lesenswerten Aufsitze: „Felix 
Mendelssohn Bartholdy" von Ernst Wolff. — „Felix Mendelssohn Bartholdys ,Lieder 
ohne Worte 4 ** von [Max] Reger, der diese Kompositionen sehr lobend bespricht. — 
„Moses Mendelssohn und seine Nachkommen in Kunst und Wissenschaft a von 
A. Mendelssohn Bartholdy. — „Felix Mendelssohn Bartholdy in seinen Briefen** 
von K. Klingemann. -- „Die Muse Felix Mendelssohn Bartholdys im zwanzigsten 
Jahrhundert** von Arthur Smolian. 

LA VIE MUSICALE (Lausanne) vom I. Februar 1909. - Der Aufsatz „Felix 
Mendelssohn-Bartholdy et son voyage en Suisse" von Georges Humbert enthalt 
zahlreiche Auszuge aus Briefen und Tagebiichern Mendelssohns. — May de Rudder 
verdffentlicht den Aufsatz ^Mendelssohn et Schumann**. 

LE COURRIER MUSICAL (Paris) vom 1. Februar 1909. Einen kurzen Aufsatz 
uber das Leben und die Bedeutung Mendelssohns verdffentlicht Paul de Stocklin 
unter dem Titel w Felix Mendelssohn-Bartholdy". 

THE MUSICIAN (Boston), 1909, Februar. Die Nummer enthSlt die folgenden 
Aufsatze uber Mendelssohn: „Felix Mendelssohn-Bartholdy** (anonym; die Ober- 
schriften der Kapitel lauten: „Die Familie Mendelssohn* 4 , „Die Kindheit* 4 , „Die 
Jugend* 4 , ^Mendelssohn in seinem Heim**, „Die Kunstlerlaufbahn*). — „0ber den 
padagogischen Wert der Mendelssohnschen Klaviermusik 44 von E. R. Kroeger. — 
^Mendelssohns Stellung in der Musikgeschichte* 4 von Louis C. Elson. „Ein 
Mendelssohn-Programm 44 von Louis C. Elson (Besprechung mehrerer Werke 
Mendelssohns). „Die Klavierwerke Mendelssohns 44 von William H. Sherwood. 
„Die Lebensfahigkeit Mendelssohnscher Werke 44 von H. J. Store r (enthSlt die 
Antworten bekannter amerikanischer Musiker auf eine Rundfrage uber Mendels- 
sohn). ^Mendelssohn und sein , Rondo capriccioso 444 von W. S. B. Mathews. 

MONTHLY MUSICAL RECORD (London), 1909, Februar. Eine kurze Besprechung 
des Schaffens Mendelssohns enthalt der anonyme Artikel „Felix Mendelssohn- 
Bartholdy 4 *. 

THE MUSICAL TIMES (London), 1909, Februar. Ein interessanter anonymer 

Aufsatz imit Bildern nach Zeichnungen Mendelssohns) wird uber ^Mendelssohn 
in England 44 veroftentlicht. Uber ^Mendelssohns ,Paulus' tt wird ein Aufsatz von 
Sir George Grove abgedruckt. Uber „Die ersten Auffuhrungen des .Paulus* in 
England 4 * berichtet F. G. Edwards. Ein anonymer Aufsatz handelt uber ^Mendels- 
sohn und die Kirchenmusik 44 . Magnus Schwantje 
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127. Henry T. Finck : Edvard Grieg. In 
deutscher Ubertragung herausgegeben, mit 
einem Vorwort, vielen Zusatzen und einem 
Nachtrag versehen von Arthur Laser. 
Verlag: Carl Gruninger (Klett & Hartmann), 
Stuttgart 1908. 

Henry T. Finck bezeichnet die vorliegende 
Ausgabe als die erste deutsche Schrift, aus der 
man sich iiber das Leben, die Personlichkeit 
und die Werke Griegs genauer informieren 
konne. Das kann man in der Tat. Was das 
Leben des groften Tonsetzers anbetrifft, so hat 
der Biograph mit vielem Fleifie alles zusammen- 
getragen, was er vorfand und selbst — manches 
von Grieg selbst — wufite. Er geht naher auf 
die Abstammung Griegs ein, er schildert in sehr 
liebenswiirdiger Weise die Jugend Griegs (bei 
welcher Gelegenheit eine erwunschte Charakte- 
ristik von Ole Bull gegeben ist), sodann seine 
Studien in Leipzig und seine Ruckkehr nach 
Norwegen (hier erfahren wir Interessantes iiber 
Gade), ferner seine Heirat, sein Zusammentreffen 
mit Liszt, Personliches von Grieg (mit wert- 
vollen, Grieg sehr anschaulich kennzeichnenden 
Reminiszenzen des amerikanischen Komponisten 
und Dirigenten Frank van der Stucken), Grieg 
als Dirigenten und Pianisten und endlich in 
Kfirze seinen Tod. Uberaus wichtig aber ist 
die 75 Seiten umfassende Besprechung der 
Werke und der Personlichkeit Griegs. Aller- 
dings geht der Verfasser in seiner Verehrung 
fur Grieg schier bis ans Unerlaubte, und wir 
stimmen der Ansicht Griegs bei, der nach dem 
Lesen des Buches an Finck schrieb: „Mehr ich 
bekam, als ich verdient hatte — und alles mull 
enden! Es sind gewift Stellen, wo Sie durch 
zu viel Superlativ sich selbst und mir einen 
zweifelhaften Dienst erwiesen haben." Soviel 
ich mich besinnen kann, tadelt der Verfasser 
Oieg uberhaupt nur ein einziges Mai (S. 140, 
wobei er feststellt, daft ahnliche Sunden auch 
bei den meisten groften Meistern, Beethoven 
eingeschlossen, vorkommen), und von dem 
„Wiegenlied" Solvejgs sagt er, er mochte es 
nicht gegen samtliche Lieder von Brahms, Wolf 
und Strauft eintauschen. Das mag aufrichtig 
gesagt sein, aber Grieg niitzen kann es keines- 
wegs. Die Lieder Griegs mogen duftig, zart und 
charakteristisch sein, wie kaum andere, so steht 
hinter ihnen doch nicht annahernd die person- 
Jiche GTofie eines Brahms, auch nicht eines 
Wolf. Und nur die seelische Grofte und Tiefe 
ist maBgebend — die technischen Fahigkeiten 
vorausgesetzt — wenn es sich um Sein und 
Bleiben eines Kunstlers handelt. Zudem ist die 
Hauptfrage, um die es sich im Abschnitt 
„Norwegische Volksmusik" handelt, verkehrt 
gestellt: es kommt nicht, wenn vom Genie 
Griegs die Rede ist, darauf an, wieviel mehr 
von Grieg als von Norwegen in seinen Werken 
stecke, als vielmehr, wie groB der Grieg sei, der 
in ihnen ist, d. h. wie groft der Mensch Grieg sei, 
der Mensch und nicht der Norweger. Chopin 
ist eben nur darum ein grofteres Genie als Grieg, 
weil er die bedeutendere Personlichkeit ist und 
nicht, weil er mehr Pole ist. (Von Beethoven, 
Schubert, Brahms und Liszt, die hier heran- 
gezogen werden, gapz -eu schweigien.) Die Sache 



ist namlich die: Chopin war mehr Mensch als 
Pole, und darum war er der hohere Kunstler, 
Grieg war offenbar mehr Norweger als Mensch 
und daher der kleinere Kunstler; ob er mehr 
oder weniger norwegische Melodieen benutzt 
hat, darauf kommt es gar nicht an. Fast ganz 
unterschreiben mochte ich das auf Seite 10S 
zitierte Wort von Georg Capellen: „Grieg ist 
weit iiber sein Vaterland hinaus als einer der 
wenigen Meister anerkannt, welche die Musik 
um neue harmonische undmelodischeAusdrucks- 
moglichkeiten bereichert und eine durch Poesie 
und Stimmungsreiz ausgezeichnete Heimatskunst 
geschaffen haben." Nur ist der Begriff Heimats- 
kunst denn doch viel zu eng, wenn er auf Grieg 
angewendet wird. Nennt man ihn nun noch 
wie die „Musical Times" den groftten musi- 
kalischen Vertreter von Alt-Norwegen, so hat 
man ihn meiner Meinung nach richtig ein- 
geschatzt. Es tut mir leid, dem sympathischen 
und bedeutenden Verfasser gegenuber diese 
Klarstellung versucht zu haben, aber ich halte 
eine solche fur um so notwendiger, als sie nicht 
nur fur den vorliegenden Fall, sondern uberhaupt 
von hervorragender Wichtigkeit ist. Der Stil 
des Buches ist fliissig und doch wurdig; es ist 
erstaunlich, was auf etwa 175 Seiten alles gesagt 
ist, und wie leicht es sich liest. Ein besonderer 
Dank gebuhrt dem vortrefflichen Obersetzer fur 
dessen wertvolle Zusatze, fur seinen Nachtrag 
und das systematische Verzeichnis der Werke, 
Endlich seien die interessanten Notenbeispiele 
aus Griegs musikalischem NachlaB erwahnt, die 
das Buch alien Musikern lieb machen werden 
(ich finde im zweiten Januarheft der „Musik te 
eine- Besprechung von drei nachgelassenen 
Klavierstucken Griegs, auf die ich somit hin- 
weise). Der Druck des Buches ist gut, die Bei- 
lagen konnten in der Ausstattung schoner sein; 
bei einer neuen Auflage ware es ratsam, die 
Inhaltsangabe dem Vorwort des Verfassers voran- 
zusetzen. Arno Nadel 

128. La Mara: Marie von Mouchanoff- 

Kalergis in Briefen an ihre Tochter. 

Ein Lebens- und Charakterbild. Verlag. 

Breitkopf & HSrtel, Leipzig 1907. 
Wiederum liegt eine der in den letzten Jabren 
erfreulicherweise so zahlreich erscheinenden 
Briefsammlungen vor, die, von bedeutsamen 
Personlichkeiten herriihrend, uns ein so an- 
schauliches Bild des gesellschaftlichen und 
geistigen Lebens wahrend der zweiten Halfte 
des vorigen Jahrhunderts geben. Frau Marie 
von Kalergis-Mouchanoff ist den meisten 
Wagnerverehrern wohl nur durch eine einzige 
schone Tat bekannt, namlich dadurch, dafi sie 
1860 in Paris ein Konzertdefizit Richard Wagners 
in Hone von 10000 Francs freiwillig deckte. Ihr 
Vater war Graf Friedrich von Nesselrode, Bruder 
des russischen Reichskanzlers und Ministers, 
ihre Mutter die Polin Thekla Natecz von Gorska, 
Sie wurde 1823 in Warschau geboren, in Paris 
und Petersburg erzogen, heiratete sehr jung den 
Gubernialsekretar Johann von Kalergis, w einen 
Griechen und direkten Nachkommendereinstigen 
Besitzer des Palazzo Vendramin-Kalergis in 
Venedig", trennte sich aber nach Geburt ihrer 
einzigen Tochter Marie dauernd von ihm, reiste 
zunachst viel umher und lebte dann abwechselnd 
zumej^jq^^Pf^ijijPaden, Weimar, Warscbau 
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und Petersburg. Ihr zweiter Gatte war der 
jungere Graf Mouchanoff. Sie war von Herzen 
Polin, daher schnell zu begeistern und immer 
Kind des Augenblickes. Sowohl ihre politischen 
wie ihre ktinstlerischen Anschauungen wechselte 
sie mehrfach ; doch wurde sie zuletzt eine deutsche 
Patriotin und blieb immer eine iiberzeugte An- 
hangerin von Richard Wagners und Franz Liszts 
Kunst. Sie vereinigte in merkwurdiger Weise 
die Kunstenthusiastin mit der Gesellschaftsdame. 
Immer bildete sie den Mittelpunkt der Gesell- 
schaft, die sie gab, oder in der sie weilte. Und 
es schmeichelte ihr sichtlich ebenso, wenn ihr 
wegen ihrer Schonheit und Grazie gehuldigt 
wurde, als wegen ihres Geistes. In deutscher, 
franzosischer und englischer Sprache ist sie von 
Dichtern besungen worden. Koniginnen gehorten 
zu ihren nahen Freundinnen; mit zahlreichen 
Fursten, darunter mit Napoleon III. und dann 
Kaiser Wilhelm I M verkehrte sie; Liszt, Wagner 
und Lenbach waren ihr in Freundschaft ver- 
bunden, ebenso Frau Cosima Wagner (deren 
Briefe sie leider vernichtet hat) und die ehe- 
malige Grafin Schleinitz. Sie war vielseitig ge- 
bildet und hatte eine anerzogene Oberflachlich- 
keit durch geistige Selbstzucht und gute, ernste 
Lektiire bezwungen. Infolgedessen erkannte sie 
den Unwert der meisten, aufterlich glanzenden 
Menschen und zog sich immer mehr in sich 
selbst zuruck. Die Einsamkeit und ein hinzu- 
kommendes Gicht- und Nervenleiden fiihrten 
zu Anfallen schwerer Melancholie, an der sie 
schliefilich am 22. Mai 1874 zugrunde ging. — 
Sie hing mit zartlichster Liebe und ruhrendster 
Sorge an ihrer Tochter, die sie aber nach ihrer 
gleichfalls sehr fruhzeitigen Verheiratungzugleich 
als vertrautesteFreundin betrachtete ; insbesondere 
die Leserinnen der „Musik" werden daher diese 
246 Briefe (von denen nur wenige nicht von 
der Mutter stammen oder nicht an die Tochter 
gerichtet sind) in dieser Hinsicht mit besonderer 
Teilnahme und Freudelesen. Unsaber interessiert 
am meisten ihre Stellung zur Musik. Mit fast 
alien gleichzeitig lebenden schaffenden oder 
ausiibenden, beruhmten Musikern war sie be- 
kannt oder befreundet. Ihre leichte Empfanglich- 
keit und schnelle Entflammbarkeit ermoglichten 
es ihr, sich zu verschiedenen Zeiten fur die 
verschiedenartigste Musik zu begeistern, wobei 
nur die ganz wertlose ausgeschlossen war. So 
kann sie fur Brahms, mit dem sie in Badea- j 
Baden verkehrte, schwarmen, aber auch z. B. I 
fur Jensen, wahrend sie Rubinstein als Kom- 
ponist weniger zu erwarmen vermag. Von 
jiingeren Pianisten ist sie besonders von Tausig 
entzuckt, der mit nihrender Anhanglichkeit ihr 
ergeben ist. Peter Cornelius bezeichnet sie als 



admirable intelligence". Wir wollen mit einigen 
Ausspruchen iiber Liszt schlieften. „Sein Ora- 
torium ,Christus' wird fur die religiose Musik 
das bedeuten, was die ,Nibelungen' fur das 
Drama sind." „Ich lebe hier [in Weimar] in der 
Welt des Schalls. Liszt wird immer grofier, 
sein Spiel immer gottlicher [inspire] und voll- 
kommener." Sein Requiem ist „la sublime de 
la musique religieuse". Ein andermal sagt sie: 
„Liszt gibt das Beispiel einer bewunderungs- 
wurdigen Arbeitskraft [activity]; er verdoppelt 
die Krafte aller derer, die mit ihm zusammen- 
kommen, ohne dabei die eigenen zu verlieren. 
,Wer rastet, der rostet', sagte andern Tags der 
GroBherzog [von Weimar] zu mir. Das ist wohl 
richtig fur starke Naturen!" -- Was wir iiber 
das Buch hier in wenigen Worten sagen konnten, 
spricht wohl fur das Buch: neben Liszts und 
Billows Briefen gebuhrt ihm ein Platz in jeder 
Wagnerbibliothek. Kurt Mey 

129. Anton Weifs: Franz von Schober. 
Verlag des Schubertbundes, Wien. 
Kaum bei einem anderen Kunstler ftnden 
wir einen so von Herzlichkeit und echt kiinst- 
lerischem Wesen erfiillten Freundeskreis wie 
bei Schubert. Der tuchtige Kupelwieser, der 
ungliickliche, viel zu fruh vom Schicksal ab- 
gerufene Mayrhofer, Bauernfeld und Schwind, 
Grillparzer — ja Beethoven; dazu Spaun und 
die anderen aristokratischen Kunstfreunde des 
Vormarz: sie alle gehorten wie noch so viele 
andere zu den Freunden und Gonnern Schuberts, 
des Mannes mit der Kindesseele, der im Leben 
wehrlos gleich einem Falter war, wenn er auch 
in der Kunst stiitzelos Gewaltiges emporturmte. 
Die vorliegende Studie, der vor alien Dingen 
peinlich genaue Quellenangaben und eine streng 
wissensehaftliche Behandlung des Gegenstandes 
nachzuruhmen sind, beschaftigt sich mit Franz 
von Schober, einem jener Talente Alt-Wiens, die 
ebensosehr musikalisch wie poetisch beanlagt 
gewesen sind. Schubert, der sogar eine Zeitlang 
mit Schober zusammenwohnte, hat in ihm einen 
wahren Freund gesehen und auch gefunden. 
Die wiedergegebenen Gedichte Schobers zeigen 
deutlich, daft Schubert in ihm einen Freund 
besaft, der ihn in seinem innersten Wesen ver- 
stand. Mit vollem Recht betont Weifi immer 
wieder die Tatsache, daft Schober als Jungling 
ein Anhanger der Klopstockschen Richtung in 
der Literatur war: die Freundschaft in der 
edelsten Form war damals manchem ein hoheres 
Ideal, als die Liebe oder gar die Leidenschaft 
— und Schuberts Leben ist reich an Freund- 
schaft, aber arm nicht an, doch in der Liebe 
gewesen. Die verstandnisvolle Darstellung, die 
ihren Hintergrund immerwieder inderinnigenZu- 
„cette perle fine du parti wagnerien". Ganz i sammengehdrigkeit, ja Verwandtschaft zwischen 
treu aber blieb sie der Kunst Richard Wagners | Literatur- und Musikgeschichte findet, weckt den 
und Franz Liszts, obwohl sie „Tristan und Isolde", Wunsch, ahnliche nicht einseitig fachliche Unter- 



bevor sie es erschaut, fur innerlich und iiufter 
lich unmoglich gehalten hatte. Sie wohnte auch 
der Grundsteinlegung des Festspielhauses in 
Bayreuth bei und wurde ofters und in ver- 
schiedenen Stadten durch den Besuch des 
Wagnerschen Paares geehrt. An Hans von Biilow 
hing sie mit groftter Bewunderung, desgleichen 
an Frau Cosima Wagner, von deren Briefen sie 
sagt: „Leur beaute et bont£ revelent les splendeurs 
de son ame, la portee et la perspicacite d'ur.e 
VIII. 12. / - . . . T 



suchungen — an Stoffen hierfiir wurde es wahr- 

haftig nicht mangeln — in grofterer Zahl be- 

gruBen zu konnen! 

Dr. Egon v. Komorzynski 

130. Meyers GroBes Konversations-Lexi- 
kon. Ein Nachsc hlagewerk des all- 
gemeinen Wissens. Sechste, ganzlich 
neubearbeitete und vermehrte Auflage. 
Band 18. Verlag: Bibliographisches In- 
stitute Leipzig und Wien. 

Original from 23 
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Wir glauben uns angesichts der weltbekannten 
Gute dieses Werkes mit dem bloften Hinweise 
begnugen zu durfen, daft auch der 18 Band in 
allem und jedem auf der Hone der Gegenwart 
steht. Daft er nicht bloft nach rein lexikalischen 
Gesichtspunkten bearbeitet ist, nicht nur dem 
Zweck einer fluchtigen Orientierung dienen will, 
nicht nur hinsichtlich des „Was", sondern auch 
hinsichtlich des „Wie" ein universelles Nach- 
schlagewerk genannt zu werden verdient, daft er 
nicht nur Lexikon, sondern auch die ange- 
nehmste Studienlekture ist, dafur zeugen in dem 
vorliegenden Band aus technischem Gebiet ab- 
gerundete Monographieen wie die Artikel „Schrift- 
gieftmaschinen**, „Setzmaschinen", „Stempel- 
maschinen", „Schuhe a (mit Tafel „Schuhfabri- 
kation a ), „Sodabearbeitung a , „Spinnen a (mit 
Tafeln „Spinnereimaschinen a ), w Spiritus" (mit 
Tafel „Spiritusfabrikation a ), „Stadtbahnen tt (mit 
Ansichten der Berliner und Pariser Hoch- und 
Untergrundbahnen) u. v. a. Eine Betrachtung 
der Artikel: „Schwimmv6gel", „Spinnentiere a , 
„Seeanemonen a , „Stachelhauter a , „Schweine a , 
„Schwamme a , „Sporozoen a usw., samtlich mit 
teilweise farbigen Tafeln, ferner die mit z. T. 
neuen Beilagen versehenen Artikel „Sonne", 
„Spektralanalyse a , „Steinkohlen a , „Steinkohlen- 
formation", „SiIurische Formation", „Kultur der 
Steinzeit", ferner „Schwefel tf mit alien seinen 
Verbindungen usw. zeigen, daft auch die Natur- 
wissenschaften die ihnen zukommende Behand- 
lung erfahren haben. 

Richard Wanderer 



MUS1KALIEN 

131. Siegmund von Hausegger: „Derarme 
Kunrad", Dichtung von Heinrich von 
Reder,furvierstimmigenMannerchor 
a cappella. Verlag: D. Rahter, Leipzig. 
„Der arme Kunrad" ist ein Bauernbund, der 
an den Aufstanden des Jahres 1525 gegen die 
Unterdruckur g durch Adel und Grundherren 
hervorragenden Anteil nahm. Die bis zu volliger 
Besinnungslosigkeit verzweifelte Stimmung der 
frevelhaft vergewaltigten Bauern, denen nur noch 
Blut und Feuer vor den Augen steht, ist in der 
Musik bis zu atembeklemmender Drastik wieder- 
gegeben („mit Spieft und Morgenstern" u. a.); 
besonders gegluckt im Ausdruck ist das erste 
„Ich bin der arme Kunrad!" Im ubrigen ist die 
Eindringlichkeit der Vertonung nicht immer 
gleichmaftig, die Schwierigkeiten der Intonation 
und harmonischen Einstellung, zumal in tiefer 
Lage, aber sind so exorbitant und streifen ohne 
den Hintergrund eines Orchesters so nahe an das 
Unmogliche, daft das Werk ein fiir das Wollen 
des Autors menschlich wie kiinstlerisch durch- 
aus in hohem Mafie interessierendes — litera- 
risches Dokument bleiben durfte. 

Dr. Hermann Stephani 

132. Leo Weiner: Fasching. Humoreske 

fiir kleines Orchester. op. 5. Verlag: 

Lauterbach & Kuhn, Leipzig. 

Jeder junge Komponist muft einmal seinen 

Fasching schreiben, und zwar, versteht sich, mit 

dem gewissen kleinen Weltschmerz, der aus der 

Melancholie des Katers, in physiologischer Ver- 

kennung der Ursachen, ein Herzweh machen 






mochte. Eine seufzende Solo-Violine (die in 

keiner modernen Komposition mehr fehlen darfi 

I verkiindet die notwendige „philosophische Ver- 

tiefung" der banalen Faschingslust, damit wir 

nur ja nicht verdachtigt werden, wir kSnnten uns 

in gesunder Jugendkraft ohne alle Schwere der 

jauchzenden, klingenden Freude des Augen- 

blickes an die warme Brust werfen. So stebt's 

auch mit Leo Weiners Orchesterhumoreske 

1 „Fasching tt ; sie hat blasses Blut, ist literarischer. 

I nicht lebengeborener Fasching, und Pierrot Lu- 

naire^ Schatten tanzt vor ihr; die auf Seite 11 

vorkommende Vortragsbezeichnung „in fast toller 

! Laune" mit ihrem abschwachenden w fast u ist 

[ charakteristisch fur den Geist des Werkes. Be- 

| freit man sich von der Suggestion des Titels, so 

gewinnt das Stuck jedoch; ohne ein starkes 

| Temperament, eine individuell bedeutende Er- 

findung auszustrahlen (wozu ein op. 5 noch nicht 

! verpflichtet ist), schmeichelt es sich durch eine 

| liebenswurdige, fast wie ein durch Reger bin- 

durchgegangener Haydn anmutende Naturlichkeit 

I und eine reinliche, gelegentlich zierliche Arbeit 

| ein. Und gewift ist das auch ein sympathischer 

i Zug, daft sich Weiner nicht als Gernegrofi auf- 

t spielt und seine leichten Gedanken nicht in das 

von Tubenkanonen starrende Panzerschiff des 

groften Orchesters verfrachtet. Paul Ehlers 

133. Hugo Kaun: Zwei Mannerchore mit 
Begleitung des Orchesters (oder Piano- 
forte), op. 77. Verlag: F. E. C. Leuckan, 
Leipzig. 

Hugo Kauns liebenswurdige, geistvolle Muse 
erfreut in seinem op. 77 durch zwei Manner- 
chore mit Begleitung, die im hochsten Grade 
die Beachtung derjenigen Mannergesangvereine 
— und es gibt solche ~, die weniger Ge- 
sinnung als Musik machen, verdienen. Nicht 
als ob er musikalisch Unerhortes brachte, 
aber was er bringt, klingt vornehm, charak- 
teristisch, effektvoll im besten Sinne — kurz, 
es klingt. In dem ersten Liede: „Madchen von 
Kola" will mir die Deklamation der Stelle: „den 
letzten Zweig von ThrutiTs Stamm" nicht ge- 
fallen. Eine so energische Betonung war un- 
notig. Prachtig ist dagegen die Steigerung bis 
zu dem Ruf hin: „Fruhling ist drauften". Der 
zweite Chor: w Standchen tt , mit Tenorsolo, wird 
ganz besonders Gluck machen bei jenen M3nner- 
gesangvereinen, die uber einen glanzvollen Solo- 
tenor verfugen. Eine einschmeichelnde Melodik, 
die immer da, wo sie droht, etwas zu allgemein 
verstandlich zu werden, mit dem Parfum einer 
pikanten Harmoniewendung wieder salonfahig 
gemacht wird, der leichte, elegante Bolero- 
rhythmus, das Ganze umblitzt von einer farben- 
und funkenspruhenden Begleitung — in allem 
ein Ghorlied, das eine zundende Wirkung haben 
muft. Paul Hielscher 

134. Andor Saxlehner: Trio fiir Klavier, 
Violine undVioloncell. op. 32. Verlag : 
H. Schroder Nachf., Berlin W. 

Bei aller Anerkennung der sorgfaltigen 
Arbeit dieses Komponisten kann ich seinem 
Trio keine besondcre Bedeutung zuweisen, weil 
die Gedanken und vor allem die melodische 
Erfindung mir zu diirftig erscheinen. Am 
wirkungsvollsten ist das flotte Scherzo. 

Wilh. Airman n 
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OPER 

BRAUNSCHWEIG: Fur das Hoftheater be- 
deutete „Versiegelt" von Leo Blech einen 
Treffer. Die reizende Musik, die den Ton des 
Lustspieles vorziiglich trifft, nicht weniger die 
flotte Auffuhrung, in der sich die Damen R o e d e r , 
Kortmann, Knoch, die Herren Spies und 
Man sf eld auszeichneten, versetzten das Publi- 
kum in die heiterste Stimmung. Bedeutenden 
Erfolg errang auch „Die Maienkonigin" von 
Gluck-Fuchs. Eine Neuerung erwies sich 
also hochst wirkungsvoll: da das Original mit 
einem kurzen Chorsatz schliefit, von dem zu 
Anfang vorbereiteten Fest also weiter keine Rede 
ist, fugte Direktor Frederigk ein glanzendes 
Ballet nach dem Reigen seliger Geister aus 
„Orpheus" hinzu. Ich weifi nicbt, ob andere 
Buhnen diesen Schlufi haben — im Kunstlertheater 
zu Miinchen fehlte er vorigen Sommer — kann 
inn aber als nachahmenswert empfehlen. Fur 
unsern Heldentenor Ludwig Abel, der erst im 
Herbst hier eintrat, gastierte Ottfried Ha gen 
vom Hoftheater zu Munchen, ein geborener 
Braunschweiger, als Walther Stolzing und Sieg- 
mund mit solchem Erfolge, dafi er auf fiinf Jahre 
verpflichtet wurde. Ernst Stier 

BRESLAU: Die zweite Halfte der Spielzeit des 
Stadttheaters entschadigt reichlich fiir die 
Ereignislosigkeit der ersten. Auf Goldmarks 
„Wintermarchen" folgte schnell ein wirklich 
neu studierter und vollig neu ausgestatteter 
„Lohengrin a . Kapellmeister Priiwer hatte die 
Chore verstarkt und alle Striche ausgemerzt; 
Regisseur Kirchner die Inszenierung genau 
nach dem Bayreuther Muster des letztenSommers 
gestaltet, wobei ihn die (wie dort) von Max 
Bruckner-Koburg gemalten Dekorationen wesent- 
lich unterstutzten. Unser Personalreichtum ge- 
stattet uns eine doppelte Besetzung des Werkes. 
In den bisherigen Auffuhrungen alternierten 
Giinther-Braun und Trostorff (Titelrolle), 
Beeg und Hopfl (Telramund), Dorwald und 
Oster (Heerrufer). Den Konig vertritt der 
jugendlich ungelenke, aber stimmbegabte Herr 
Pierroth. An Frau Rabl von Kriesten 
besitzen wir eine gewaltige Ortrud, an Fraulein 
Klebe eine uberaus sympathische, vornehme 
Elsa. In dieser grofiziigigen Wiedergabe wirkt 
das Werk auf das Publikum mit dem Reize 
einer Novitat. — Das Schauspielhaus brachte 
eine Operette „Der neue Dirigent" von 
Ludwig Heidingsfeld auf die Bretter. Der 
in Danzig lebende Komponist hat den Versuch 
gemacht, den Stil der lyrischen Oper mit dem 
der Operette zu vermahlen. Der Versuch ist 
nicht sonderlich gegliickt, da die Begabung 
Heidingsfelds fur die Operette nicht eben stark 
zu sein scheint. Seine Walzer und Marsche 
sind flott, aber banal. Betrachtlich hoher konnen 
die sentimentalen Nummern bewertet werden, 
die populare Melodik — in der Art Nefilers — 
in wirksamer Form darbieten. Der von Carl 
Biberfeld herriihrende Text behandelt sehr 
geschickt eine frei erfundene Episode aus der 
Zeit der vormarzlichen Burschenschaftsver- 
folgungen. Studenten und Philister bilden die 
bunte StafFage der in den beiden ersten Akten 
rasch vorwarts schreitenden und mit witzigen 
Couplets belebten Handlung, die ,ajlerdings im 

r Ji:i "v.::: :>\C lOOOlt" 



Schlufiaufzuge nicht mehr viel zu sagen hat. 
Mit der Inszenierung des vom Publikum sehr 
freundlich aufgenommenen Werkes fuhrte sich 
Herr Witte-Wild, der wahrend seiner Direk- 
tionsfiihrung im Lobetheater hier sehr geschatzt 
war, aufs gliicklichste wieder ein. 

Dr. Erich Freund 
DRUNN: Der heimische Komponist J. G. 
| " Mraczek hat vor einigen Jahren mit einer 
! Marchenoper „Der glaserne Pantoffel" debutiert, 
die neben vielem Unzulanglichen ein beachtens- 
wertes Talent bekundete. Seine neue Oper 
„Der Traum", die am 28. Februar zur Ur auf- 
fuhrung gelangte, zeigt einen wesentlichen Fort- 
schritt in der Entwicklung des Komponisten. 
Der Oper liegt Grillparzers „Der Traum ein 
Leben" in stark und geschickt gekurzter Form 
zugrunde. Mraczek zeigt sich auch in seiner 
neuen Oper als ein Komponist extrem moderner 
Richtung. Im Orchester herrscht das Leitmotiv 
und dessen kontrapunktische Paraphrasierung 
und „psychologische u Anpassung an den Biihnen- 
vorgang, auf der Biihne der Sprechgesang. Mit 
bemerkenswertem Geschick behandelt Mraczek 
das Orchester. Die Musik ist dem Biihnen- 
vorgange und dem ideellen Gehalt der Dichtung 
glucklich angepaBt. Die Oper wurde auBer- 
ordentlich beifallig aufgenommen, die Auffuhrung 
des komplizierten und schwierigen Werkes unter 
der Leitung der Herren Veit (Dirigent) und 
v. Maixdorff (Regie) gelang vorziiglich. 

S. Ehrenstein 
pvESSAU: Im Hoftheater ging am 21. Februar 
*^ unter Franz Mikoreys Leitung die Ur- 
auffiihrung der Max Zengerschen ># Neu- 
bearbeitung von M6huls Joseph in Agyp- 
ten a mit durchschlagendem Erfolg in Szene. 
Der Hauptsache nach erstreckt sich Zengers 
Bearbeitung auf die Komposition der an Stelle 
des bisherigen Dialogs getretenen Rezitative. 
Dadiese Komposition von durchaus M6hulschem 
Geiste durchweht ist, verschmilzt sie mit dem 
Original zu einem einheitlichen kunstlerischen 
Ganzen und erhoht die Gesamtwirkung des nun- 
mehr auf die Basis der groften Oper gestellten 
Werkes derart um ein Bedeutendes, dali man 
dieser Neueinrichtung aus voller Uberzeugung 
von ihrem Werte die weitestgehende Verbreitung 
wiinschen kann. Ernst Hamann 

pvRESDEN: Eva v. d. Osten, deren Stimme 
*-^ sich immer glanzender entwickelt, hat als 
Senta den Ubergang ins Heldinnenfach voll- 
zogen. Wenn auch die Leistung noch nicht ein- 
wandfrei war, so bot sie doch die Aussicht, dali 
die hochbegabte Kiinstlerin sich in die grofien, 
tragenden Partieen pathetischen Charakters bald 
genug einleben wird. Dagegen kann der Versuch, 
den Irma Tervani als Carmen machte, kaum als 
gegliickt gelten, wenngleich das darstellerische 
Talent der Dame dabei wieder festzustellen war. 
Aber ihre Carmen war allzuwenig damonisch 
und die unzulangliche Schulung ihrer nicht 
grofien Altstimme machte sich zu deutlich fiihl- 
bar, als dafi man sich fur diese Carmen hatte 
erwarmen konnen. Als Vater Germont gastierte 
Herr Fleischer von der Wiener Volksoper, 
konnte aber trotz unleugbarer Vorziige seines 
Spiels nicht den^Nachweis erbringen, dali er 
stimmlich zur Ubernahme eincs Teils der 
Scheidemantelschon Rollen ,-tefahigt sei. Da- 
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gegen lieB die in jeder Hinsicht glanzende Vio- 
letta von Frl. Siems erkennen, daft wir in ihr 
eine ganz hervorragende Kraft gewonnen haben. 
Herr Bauer vom Kolner Stadttheater wufite 
als Sarastro und Rocco nicht iibermaftig zu 
interessieren, jedenfalls ist er weder stimmlich, 
noch darstellerisch ein Ersatz fur Herrn Rains, 
den man leider trotz des grofien Mangels an 
Bassisten ziehen laftt. F. A. Geiftler 

LJAMBURG: Unsere Oper hat nun auch die 
** „Elektra a herausgebracht, und zwar in einer 
wahrhaft glanzenden, die dramatische Schlag- 
kraft des Werkes uberall fordernden Art und 
Weise. Einen Vorsprung hatte unsere Oper 
der Dresdener Urauffiihrung gegenuber vor 
allem dadurch, daft sie fur die Titelrolle eine 
Kiinstlerin vom Range Edyth Walkers einzu- 
setzen hatte, die einer genialen darstellerischen 
Leistung eine nicht minder iiberlegene, gesang- 
lich musterhafte Leistung paarte. Vor allem 
bewies Fraulein Walker, daft man auch diesen 
neuesten Strauft singen kann, schon singen 
kann, und daft gerade im Gesanglichen iiber- 
aus starke musikalische Wirkungen liegen. Mit 
der Einstudierung und Leitung des schwierigen 
Werkes hat Gustav Brecher eine Tat aller- 
ersten Ranges vollbracht; denn an Klarheit und 
Eindringlichkeit blieb die Hamburger Auffuhrung 
durchaus nicht hinter der Dresdener zuriick, 
uberragte sie aber ganz zweifellos an musikalisch- 
dramatischer Akzentuierung und motivischer 
Plastik. Der Erfolg war sehr stark — viel 
starker als in Dresden. Aber an seine Dauer- 
haftigkeit zu glauben, fallt schwer. Denn der 
gesamte Eindruck des Werkes bietet wenig 
Garantieen fur die Annahme, daft man ihm all- 
mahlich naher kommen konnte. 

Heinrich Che valley 
TJANNOVER: Als freilich etwas veraltete 
* * Novitat gab es in der Koniglichen Oper 
Saint-Saens' „Samson und Dalila". Den 
Samson sang Adolf Grobke, die Dalila Martha 
H am mer stein, den Oberpriester Franz Kronen. 
Mit der Auffuhrung konnte man sowohl betreffs 
der Einzelleistungen wie auch der ganzen musi- 
kalischen und szenischen Aufmachuug im hohen 
Grade zufrieden sein. Im ubrigen stand unsere 
Oper in den letzten Wochen unter dem Zeichen 
einer wahren Gastspielepidemie, die bis jetzt 
jedoch noch zu keinem Engagement gefiihrt 
hat. Fur Mitte Marz steht die Erstauffiihrung 
von.StraufJ' „Elektra« bevor. L Wuthmann 
IZ'OLN: Im Opernhause erschienen als Kan- 
"> didaten fur den frei werdenden Teil des 
Baritonfaches weiter Alfons Schiitzendorf 
von Diisseldorf als Pizarro und Walkuren-Wotan 
sowie Fritz Kerzmann von Augsburg als Leon- 
cayallo'scher Tonio und Mascagni'scher Alfio; 
bei beiden Sangern muftte das Resultat ein nega- 
tives sein. Dann gab es ein Kapellmeisterdebut, 
das zum Engagement fiir den mit Schluft der 
Spielzeit ausscheidenden Albin Trenkler fiihrte: 
Ernst Knoch von Essen hat sich diese Chance 
durch seine Leitung der „Carmen a und des 
„Lohengrin" geschaffen. Delibes* Ballet „Coppe- 
lia" ubernahm die Rolle einer Novitat und wurde 
bei einer vorziiglich herausgearbeiteten Gesamt- 
auffuhrung mit Wnlter Gaertner am Dirigenten- 
pulte ungemein beifcillig aufgenommen. Die 
hubsche, fein instrumentierte Musik mit den 
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originellen Rhythmen gelangte eindrucksvoll zu 
Gehor, und auf der Hone der Situation — tanzte 
Fernande Robertine. „Nanon, zu Dir ist mein 
liebster Gang", dachten mit dem Pseudotambour 
sehr zahlreiche Theaterfreunde, als nach langen 
Jahren Genres reizvolle Operette aufs neue im 
Spielplan erstand. Im Stadtischen Theater hatte 
i man sie uberhaupt noch nie gesehen, und jerzt 
brachte sie, unter Franz Weiftleders aus- 
gezeichneter Leitung ihre reichen Vorzuge vol I 
entfaltend, uns so recht wieder zum Bewulitsein, 
wie hoch „Nanon u musikalisch und auch textlich 
iiber dem ganzen modernenOperettenkrimskrarriS 
steht. Paul Hiller 

¥ EIPZIG : Nach Neueinstudierungen von Meyer- 
^ beers „Hugenotten" und Verdi's „h\ as ken - 
ball**, die beide von Kapellmeister Porst in 
anerkennenswerter Weise besorgt waren und 
unter hervorragender Beteiligung der Damcn 
Schubert (Valentine), Eichholz (Konigin) und 
Fladnitzer (Page) und der Herren Urlus 
(Raoul), Kase (Nevers) und Karl GroB als Cast 
(Ren6) wirksam zur Vorfuhrung gelangt sind, gab 
es in der hiesigen Oper ein viermaliges Gast- 
spiel des hier noch von seiner Anfangerzeit her 
weitbeliebten Wiener Kammersangers Leopold 
Demuth, der als Wolfram, Rigoletto, Ren6 und 
Jago sich mit seinem stimmschonen und wohl- 
gebildeten Singen und mit seiner ernsthaft durch- 
gearbeiteten Darstellung neuerdings lebhaftes 
Interesse wachrufen konnte. Dann aber brachte 
der Fastnachtsdienstag drei einaktige filtere uni 
: neueste Novitaten : das nach Gluck von J. N. Fuchs 
i gar anmutreich hergerichtete Schaferspiel „Die 
| Maienkonigin* 4 , Leo Blechs mit mehr Reich- 
! turn des charakterisierenden, tonsetzerischen und 
I instrumentativcn Kdnnens als der individuellen 
! Erfindung reizvoll-ergotzlich ausgestaltete Bieder- 
meier-Oper „Versiegelt**, der auch hier ein 
1 wohlverdienter starker Erfolg beschieden war, 
und schlieftlich die vom hiesigen Opernregisseur 
Dr. Hans Loewenfeld wirksam verfaftte und 
geschickt komponierte burleske Pantomime 
w Susanne im Bade* 4 . Die beiden Opern- 
einakter dieses durch Anmut, Humor und 
Pikanterie erfrischenden Theaterabends waren 
von dem sie bestens herausstellenden Kapell- 
meister Porst einstudiert worden, die Pantomime 
aber dirigierte Herr Loewenfeld selbst, nach- 
dem er an den beiden vorausgegangenen Werken 
wiederum sein bedeutendes Regietalent erwiesen 
hatte, und wie das Orchester die heterogenen 
Partituren Clucks und Blechs zu schonstem Er- 
klingen brachte, so wurde von den Buhnen- 
mitwirkenden fast ausnahmslos Vortreffliches 
geleistet. Im Schaferspiel traten den hubsch 
singenden und gut agierenden Damen Marx 
(Helene), Franz (Lisette) und Urbaczek 
(Philint), die Herren Schroth und Stichling 
als respektable ReprSsentanten des Marquis und 
des Pachters gegeniiber. In der frohlichen 
musikalischen Schrankkomodie von Blech er- 
freuten neben der allcrliebsten Witwe Gertrud 
des Frl. Fladnitzer und dem vorzuglichen 
Burgermeister Braun des Herrn Kase auch der 
Ratsdiener Lampe des Herrn Kunze, die Frau 
Willmers des Frl. Schlager, die Else des 
Frl. Franz und der Bertel des Herrn Schroth 
als gesanglich und darstellerisch trefflich duch- 
i gefiihrte. Gestalten. Und in der trotz einieen 
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Dehnungen recht erheiternd wirkenden Panto- 
mime gruppierten sich um Frl. Grondona, die 
das Werkchen inszeniert hatte und selbst den 
verliebten armen Pierrot sehr wirksam darstellte, 
Frl. SchSffer, Herr Karl und Frl. Irmler als 
sehr anmutige Tanzerin Susanne, als aufterst 
drastisch chargierter verliebter reicher Graf und 
als flotte Zofe. Arthur Smolian 

A/l AINZ: UnsereOperbrachtenunmehrden voll- 
*** standigen „Ring" innerhalb von sechs Tagen, 
eine anerkennenswerte Leistung, die allerdings 
durch gesangliche Minderwertigkeit wesentlich 
beeintrachtigt wurde, ganz zu schweigen von 
den technischen Problemen, denen unsere Biihne 
mit ihrer total veralteten Einrichtung nicht an- 
nahernd beizukommen vermag. Hervorragendes 
bot Hedwig Materna (Briinnhilde), tuchtig waren 
Anna H o f m a n n (Erda, Fricka [Walkiire], Wal- 
traute), Fritz R u p p (Wotan, Gunther), wahrend 
Georg Becker dem „Siegmund" und „Siegfried a 
einstweilen noch nicht gewachsen ist. — Mit 
groftem Erfolg absolvierte Hermine B o s e 1 1 i 
(Miinchen) ein einmaliges Gastspiel als „Frau 
Fluth". Edg. Classen 

1MUNCHEN: Erstauffiihrung: „Elektra" von 
*** Richard Strauft. Als bekannt wurde, daft 
Strauft zum Gegenstand seines neuen Musik- 
dramas Hugo von Hofmannsthals Tragodie 
„Elektra" gewahlt habe, konnte man sich von 
vorneherein sagen, daft diese Wahl zugleich 
ein konsequentes Weiterschreiten auf der mit 
„SaIome a betretenen Bahn bedeuten wurde. 
Denn die Elemente des Diister-Tragischen, des 
Grausigen, die in „Salome" den Grundton 
gegeben hatten, kehren in „Elektra" verstarkt, 
vereinheitlicht wieder. Die Fragen, inwieweit 
Hofmannsthal von der antiken Vorlage und ob er 
mit oder ohne Recht von ihr abgewichen ist, 
halte ich fiir miiftig. Die Hauptsache erscheint 
mir doch immer dies: es ist dem Dichter ge- 
lungen, den Stoff so zu gestalten, daft er uns 
mit seiner eigenartigen Weise, das Problem zu 
fassen, fesselt und packt; mehr kann man 
fiiglich auch nicht unter Berufung auf einen 
noch so groften Vorganger verlangen. Chryso- 
themis ist die Verkorperung von Ideen und 
Wiinschen, wie sie hundertfach durch die 
Literatur und das Leben unserer Zeit ziehen. 
Und daft uns das Verstandnis fiir eine in ihrer 
Hartnackigkeit groftartige Rachsucht und fiir 
den ins Ubermenschliche wachsenden Triumph 
befriedigter Rache so ganz sollte abhanden ge- 
kommen sein, wie man aus manchen Be- 
urteilungen des Dramas vermuten konnte, glaube 
ich nicht. Es ware uns ja damit das Gefiihl fiir 
eine der grandiosesten Aufterungen mensch- 
licher Kraft uberhaupt verloren gegangen. Die 
Leidenschaften, die die handelnden Personen 
bewegen, vermogen wir mitzuempfinden; ob 
diese Personen in ihrer Zeit so gefuhlt haben 
konnen, das zu diskutieren, ist unnotig; Dichters 
Recht geht iiber das der einmal gewesenen und 
selbst der seienden Materie. Hofmannsthals 
„Elektra" ist ein Drama, das wohl verlangen 
darf, fur sich gewertet zu werden, und das der 
dichterischen Bedeutung seines Autors gewift 
nicht unwiirdig ist. Ob nun die Musik, die 
Richard Strauft zu dem groftgearteten Vorwurfe 
geschrieben hat, gerade dem personlichen Ideal 
und der personlichen Vorstellung des Einzelnen 



von Musik uberhaupt und von dramatischer 
Musik im besonderen entspricht, ist wiederum 
recht gleichgiiltig; sicher ist, daft niemand aufter 
Strauft diese Musik, so wie sie fst, gestalten 
konnte, und daft niemand aufter ihm eine 
Musik zu schreiben verstanden hatte, die so 
gerade aus diesem Drama herausgewachsen, so 
eng sich seinem Gehalt anschmiegen wiirde. 
Und das ist schon recht viel. Wahr, die 
Instrumentation weist wieder jedes denkbare 
Raffinement auf, der Orchesterkorper ist gegen- 
uber dem der „Salome" weiter vergroftert und 
kompliziert. Trotzdem wirkt sie nirgends 
exzessiv, nirgends als um ihrer selbst und ihrer 
Effekte willen vorhanden. Anstoft kann man 
allerdings daran nehmen, daft Strauft das 
Orchester mehr noch fast wie friiher nicht nur 
zur Lautbarmachung psychologischer, sondern 
zur Nachbildung tatsachlicher Vorgange auf der 
Biihne benutzt. Wenn bei der Stelle „Sie 
schlagen mien" im Orchester klatschende Ge- 
rausche ertonen, oder wenn anderseits bei dem 
Ausdruck „Sturm u im Text das Orchester prompt 
auf dieses Stichwort reagiert, so kann man diese 
Anwendung einer etwas kindlichen und iiber- 
wunden geglaubten Illustrationsweise vielleicht 
wenig geschmackvoll finden, im Falle der Nach- 
bUdung der Schlage sogar direkt unlogisch. 
Allein es sind anderseits in der Instrumentation 
solche Wunder charakteristischer Klangphano- 
mene erzeugt, daft man das an sich UnzulSssige 
gerne dariiber vergiftt. Was w Elektra u vor „Salome a 
voraus hat, ist der groftere melodische Atem, 
die starkere Ausgestaltung der lyrischenPartieen; 
und eben darin besteht Strauft' bewunderns- 
werteste Kunst, daft diese lyrischen Stellen 
I doch nirgends den gewaltigen Aufbau, den Zug 
! der dramatischen Entwickelung zerstoren. Ein- 
gebungen voll so ergreifender und hinreiftender 
, Schonheit wie die Anrufung des toten Vaters 
durch Elektra, wie die wilde Freude bei der Er- 
kennung des totgeglaubten Bruders, die Bitten 
an Chrysothemis, die Begriiftung Orests und 
die ganze Schluftszene hat Strauft bis heute 
nicht geschrieben. Uber das Ubereinander- 
tiirmen verschiedener Tonarten, verschiedenster 
Motive in den unmoglichsten Reibungen ist 
schon so viel gesagt worden, daft es sich er- 
iibrigt, weiter davon zu sprechen. Im Klavier- 
auszug, dessen Wirkungen bei Strauftschen 
Werken naturgemaft stets cum grano salis ge- 
nossen werden miissen, nimmt sich das ja 
scheusalig genug aus; im Orchester verschwin- 
det zum groftten Teil der peinigende Eindruck. 
Damit sei nicht geleugnet, daft es auch in der 
„Elektra tt Strecken gibt, deren etwas monotone 
Lange in der kakophonen Ausmalung leiden- 
schaftlicher Haftgefiihle ermiidend wirken kann, 
hauptsachlich dann, wenn die Darstellung nicht 
vollkommen auf der Hone steht. Und hier 
kommen wir zu einem Punkt, der eine Schwache 
solcher ins Extreme gehenden Werke offenbart. 
Ein derartiges mit (technisch betrachtet) sym- 
phonischen Alitteln errichtetes, ohne das hin- 
zutretende oder vielmehr als Quelle dienende 
Wort und Buhnenbild groftenteils schlechthin 
unverstandliches Tongebaude wird in gefahr- 
licher Weise abhangig von der jeweiligen Gute 
seiner Sanger und Darsteller. Man konnte ge- 
rade nach dieser Richtung iiberzeugende Be- 
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obachtungen anstellen bei den zwei aufeinander- 
folgenden Vorstellungen in unserem Hoftheater, 
die mit verschiedener Besetzung der Hauptrollen 
gegeben wurden. Um diesen fiber das Normal- 
Menschliche hinausgehenden Figuren und dieser 
die Grenzen menschlichen Konnens streifenden 
Musik restlos gerecht werden zu konnen, sind 
vor allem Stimmen notig, die ohne merkbare 
Anstrengung, wie ein Selbstverstandliches, ein 
Maximum an Tonvolumen und Tonintensitat zu 
geben vermogen. Man kann nun nicht behaup- 
ten, daB Frl. FaBbender, unsere erste Elektra, 
diesen Anspruchen restlos geniigt hatte; aber 
immerhin ist ihre Gesamtleistung durch ihr 
eminentes Konnen und ihr unvergleichliches 
Spieltalent so packend, daB sie zu den hervor- 
ragendsten Vertreterinnen dieser Rolle gezahlt 
werden muB. Der oben aufgestellten Forderung 
an die Stimme geniigt in vollkommener Weise 
Frau Preuse-Matzenauer als Klytemnastra; 
ihre Szenen mit Elektra bildeten nicht zuletzt 
darum auch Hohepunkte des Abends. Eine 
uberraschend ausgereifte Ausarbeitung ihrer Auf- 
gabe bot Frl. Fay als Chrysothemis; ausgezeich- 
net war Bender in seiner schmerzlichen Ge- 
haltenheit als Orest. Und da auch Herr Walter 
als Agisth, Herr Bauberger als Pfleger und 
in den kleineren Rollen die Damen Wilier, 
Schoberl, Tordek, Hofer, Koch, v. Fla- 
dung, Kuhn - Brunner, Ulbrig und die 
Herren Kuhn und Lohfing durchweg vol! 
Entsprechendes leisteten, und das Orchester 
unter Mottls vollendeter Leitung einen prach- 
tigen Tag hatte, erhielt man einen unvergeB- 
lichen Eindruck. Ganz entgegengesetzt beim 
zweiten Male. Frau Burk-Berger als Elektra 
gab zwar anfangs uberraschend viel Stimme, 
konnte jedoch nicht in gleicher Weise durch- 
halten und auch schauspielerisch die Rolle nicht 
so suggestiv fesselnd ausgestalten wie notwendig 
war. Frau Gmeiner als Klytemnastra warsicher- 
lich gut, jedoch ihre Aussprache war nicht so 
makellos deutlich wie die von Frau Preuse- 
Matzenauer, und deshalb erschien gerade die 
Szene zwischen ihr und Elektra als ermiidende 
Lange; und Frau Burg-Zimmermann legte in 
die Chrysothemis mit bestem Willen alles, was 
ihr moglich war; allein sie ging groBenteils zu 
sehr in den Orchesterfluten unter, um die ihr 
anvertraute Gestalt klar zeichnen zu konnen. 
So muBte das Fazit trotz der glanzenden 
Orchesterleistung unverhaltnismaflig und zum 
Schaden des Werkes hinter dem des ersten 
Abends zurtickstehen, eben aus den Grtinden, 
die ich vorhin bertihrte. Als SchluBresultat 
meiner Betrachtungen mochte ich wiederholen: 
StrauB ist mit seiner „Elektra" iiber „Salome" 
nicht nur in den auBerlichen Mitteln usw., son- 
dern, rein kiinstlerisch betrachtet, ohne Zweifel 
ein groBes Stuck hinausgekommen. Man ver- 
gegenwartige sich zum Beleg dafur nur die fast 
unglaubliche Kunst der Steigerung, die gegen 
SchluB hin sich zu einer unubertrefflichen Hone 
erhebt. Eine andere Frage freilich ist die, ob 
bei einem nochmaligen Weitergehen auf den 
gleichen Bahnen in einem neuen Werke nicht 
Wege beschritten werden muBten, auf die auch 
der bereitwilligste Beurteiler StrauB nicht mehr 
ohne erhebliche Vorbehalte folgen konnte. 

Dr. Eduard Wahl 
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geif erzieite einen durchschlagenden 
Erfolg, weniger durch die anspruchslose Hand- 
lung als vielmehr durch den gefalligen, leichten 
FluB ihrer manchmal recht graziosen und pikanten 
Musik, die alles Banale und Triviale vermeidet 
und doch das Milieu des Biedermeiertums vor- 
! zuglich trifft. An der prachtigen Auffuhrung 
I hatten neben Kapellmeister Tittel Frl. H erking 
I (Witwe Gertrud) und Herr Landauer (Lampe) 
] den Hauptanteil. — Sonst ist nur noch ein Gasr- 
I spiel Tanzlers (Karlsruhe) zu vermerken, der 
j den „Lohengrin" sang. Dr. Steinhardt 

! DRAG: Das Ereignis der abgelaufenen Berichts- 
j * zeit ist die Erstauffuhrung der „Rose vom 
j Liebesgarten" von Hans Pfitzner. Damit ist 
, Prag in die Reihe der wenigen Stadte eingetreten, 
' die es gewagt haben, Pfitzners bedeutendste9 
Buhnenwerk in den Spielplan aufzunehmen, 
I trotz den aufiergewShnlichen Schwierigkeiten, 
i die es in szenischer, in gesanglicher und dar- 
j stellerischer Hinsicht bereitet. Der Auffuhrung 
darf man nach alien Richtungen lautes Lob 
| spenden. Das Hauptverdienst daran gebuhrt 
i Artur Bodanzky, der mit Feuereifer das Werk 
einstudiert hat und eine Auffuhrung wie aus 
einem GuB herausbrachte. Die Besetzung der 
Hauptrollen — Boruttau(Siegnot),Forti(Minne- 
leide), Frank (Waffenmeister), Kant (Sang- 
meister), Zottmayr (Nachtwunderer), Pauli 
(Moormann) — war durchaus einwandfrei und 
stellt der Leistungsfahigkeit unseres Ensembles 
ein glanzendes Zeugnis aus. Auch die Regie 
Kurt Sterns und die Dekorationen Parcival de 
Vrys miissen mit Anerkennung genannt werden. 
Der auBere Erfolg blieb aber aus, obwohl alle 
Voraussetzungen gegeben waren, die ihn hatten 
verburgen konnen. Das Publikum konnte sich 
begreiflicherweise fur die unklare Symbolik und 
die verworrene Szenenfuhrung James Gruns nicht 
erwarmen, es stand aber auch der Musik Pfitzners 
so ziemlich ganz ratios gegenuber und schien 
nicht nur das Gestammel des Wortdichters, 
sondern auch die so wundervoll beredte, indivi- 
duelle Sprache des Tondichters nicht zu ver- 
stehen. Leider ist nun zu befurchten, daB die 
Auffuhrung auf die Zahl der vier Abonnenten- 
serien beschrankt bleiben wird. Drei haben sich 
bereits ehrlich gelangweilt; wenn es auch die 
vierte uberstanden hat, wird die „Rose u ver- 
mutlich im Archiv verschwinden, und unser 
Repertoire ist um eines der musikalischsten 
Werke nach Wagner armer. Gem ware ich ein 
schlechter Seher! Dr. Ernst Rychnovsky 
DIGA: Unser Opernfahrzeug gleitet in dieser 
*^ Saison im ganzen nur mit matt geschwellten 
Segeln dahin; recht triige vollzieht sich das 
wenig abwechslungsreiche, von eifrig betriebenen 
Operettenvorstellungen in den Hintergrund ge- 
drangte landlaufige Repertoire, und mit den ins 
Treffen gefiihrten Neuheiten der letzten Zeit hat 
die Direktion gleichfalls nur wenig Gluck ge- 
habt. Die Wahl der „Novitaten" ist ubrigens 
insofern als wenig giinstig zu bezeichnen, da 
ihre Entstehung weit zuruckliegt, denn sowohl 
Adam's „Si j'^tais roi", als Rubinsteins 
„Feramors tt — um diese Werke handelt es 
sich — tragen schon eine betrachtliche Last von 
Jahren und sind darunter merklich gealtert. 
Beide Auffuhrungen standen unter der bestens 
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bewahrten Leitung des Kapellmeisters Ohne- 
sorg, der auch jungst Wagners lang ersehntem 
„Tristan" eine stimmungsvolle orchestrale 
Wiedergabe angedeihen lieli. Leider wurde die 
Hinstellung des Werkes durch stimmliche In- 
disposition einiger Krafte getrubt. Unter diesem 
lastigen Druck stand namentlich die sonst wirk- 
sam stilisierte Isolde der Frau von Florentin 
und Herrn Kothes Konig Marke. Den Tristan 
sang hier erstmalig Pierre de Meyer. Lieft er 
in bezug auf die Diktion auch noch manchen 
Wunsch unerfullt, so ist seiner von ernstem 
Streben geleiteten Aufgabe immerhin anerkennend 
zu gedenken. Auf Engagement gastierte Richard 
van Helvoirt-Pell vom Hofoperntheater in 
Wien als Telramund. Carl Waack 

^URJCH: Eine Hoffnung, die ich in meinem 
" letzten kurzen Bericht fiber das Zurcher 
Stadttheater ausgesprochen habe, ist inzwischen 
erfullt worden: die stadtische Beihilfe ist nach 
einem Volksbeschlufi von 20 000 Frank auf 
50 000 Frank erhoht worden, und man darf 
glauben, daft dadurch noch mehr wie bisher die 
Moglichkeit geschaffen wird, wettbewerbsfahig 
fur die Aufwendung der leider nur zu hohen 
Gagen fiir hervorragende Vertreter der drama- 
tischen Sangeskunst zu werden. Mit einer Auf- 
fuhrung von drei Einaktern: der komischen 
Oper Leo Blechs „Versiegelt u , der Gluckschen 
„Maienkdnigin", die nach dem Vorbild des 
MunchenerKiinstlertheaters inszeniert wurde und 
den Anselm Gotzlschen „Zierpuppen a holte 
sich das Stadttheater einen schonen Erfolg. Alle 
drei Werke, von Kapellmeister Max Conrad 
stilvoll gegeben, erfuhren eine sorgsame Aus- 
gestaltung. Fiir alle Rollen standen die geeig- 
neten Leute zur Verfugung. Weitaus am starksten 
und am tonlebendigsten erwies sich Leo Blechs 
neue komische Oper. Hier spricht ein Konner 
und Gestalter mit eigenen Tongedankenreihen 
und eigener instrumentaler Art. — Die Spielzeit 
nahert sich ihrem Ende. Ein Gastspiel von 
Emilie Welti-Herzog, das nachgerade zum 
Inventar eines jeden Winters gehort, brachte 



vogelein verschiedentlich voruberhuscht. Prof. 
Schwickerath brachte mit seinem Chor drei 
altenglische Madrigale a cappella von Dowland, 
Bennet und Morley; Ernst vonDohnanyi spielte 
Beethovens melodioses G-dur Konzert mit aus- 
gesuchter Akkuratesse und vollendetem Ton. 
Drei Klavierstucke eigener Komposition fielen 
auf durch immense Schwierigkeit des Satzes, 
besonders „Tolle Gesellschaft". — Susanne 
Dessoir gab im Rahmen der Bleesschen Volks- 
symphoniekonzerte ihren volkstumlichen 
Liederabend, wobei sie vortrefflich abschnitt. Ihr 
naturlicher Liebreiz verband sich mit kunstler- 
ischer Intelligenz zu gunstiger Gesamtwirkung. 
Schwickerath begleitete. Groften Beifall er- 
rang ebendort Dr. Neitzel mit seinem Vortrag 
iiber das Orchester, seine Zusammensetzung 
und die Beschaffenheit einzelner Instrumente. 
Derartige Belehrungen haben fur das grofte 
Publikum nicht geringen Wert. — Teresita 
Carreno-Blois fiihrte sich mit einem Klavier- 
abend gut ein. Ihre Technik ist ausgezeichnet; 
manchmal meistert sie die Tasten mit der 
Wucht der Mutter, im allgemeinen muft aber 
die geistige Reife noch grofter werden, es fehlt 
nach der Tiefe zu. Daher konnte Beethovens 
Appassionata nicht ganz befriedigen. — Ein ganz 
formalistisches Talent scheint der Geiger Flori- 
zel de Reuter zu sein (im Instrumentalverein). 
Seine Technik ist ungeheuer, sie wird angestaunt, 
spricht aber nicht zum Herzen, eben so wenig 
wie St. Saens' bekanntes Violinkonzert. Kleinere 
Solonummern zeigten den Kunstler nicht auf 
anderer Bahn. — Das dritte der Waldthausen- 
Konzerte brachte uns die Bekanntschaft mit 
dem Ros6-Quartett, die wir nicht zu bedauern 
brauchen. Den Herren eignet neben den Vor- 
zugen, die auch andere Vereinigungen aufweisen, 
eine frohliche Art, die Dinge anzufassen, keine 
sentimentale Wehleidigkeit, aber auch kein rones 
Zusammenzimmern. Beethoven op. 18 (D-dur) 
zeichnete sich aus durch famosen ersten Satz 
und klangvolles Andante. Schubert (d-moll) mit 
den bekannten Variationen wurde sehr fein ge- 



der Februar. Ich erinnere mich anlaftlich dieses \ spielt und gefiel dem atemlos lauschenden 



Gastspiels an eine treffliche Auffiihrung von 
„ Figaros Hochzeit", bei der das heimische 
Personal nicht weniger wie der Cast einen 
genuftreichen Abend schuf. 

Dr. Hermann Kesser 

KONZERT 



Publikum ausnehmend. Ferner kam Brahms' 
a-moll zu Gehor. — Das funfte Abonnements- 
konzert brachte ebenfalls viel Anregungen. 
Schon allein eines neuen Meisters wegen ist es 
zu loben, der zum ersten Male zu Gehor kam: 
Gustav Mahler und seine vierte Symphonic 
Abschliefiend konnte ja das Urteil nicht sein. 
Jedenfalls ist Mahler geborener Musiker, der 
AACHEN: Im vierten Abonnementskonzert frisch drauflos musiziert, manchmal mit ent- 
** erregten zwei Instrumentalwerke, die zum ziickend schoner Kantilene, oft auch grotesk, 
ersten Male erklangen, grofies Interesse: Elgars bizarr, ohne dafi es uns gelingt, hinter seine 
Variationen iiber ein Originalthema verdienen j Absicht zu kommen. Der Totentanz (zweiter 
Bewunderung, nicht so sehr wegen der Fafi- Satz) ist von originellem Kolorit, der letzte Satz 
Uchkeit des Themas, sondern wegen der genialen mit dem Sopransolo recht nichtssagend. Die 
Durchfiihrung. Man hatte gem die Komposition ] Einheitlichkeit des Grundgedankens in alien 
noch einmal gehort. Ob sich eine sofortige vier Teilen muftte uns der Komponist selbst 
Wiederholung im Konzertsaal nicht ermoglichen demonstrieren ; ersichtlich ist sie nicht. Frau 
l^fit? Oder sind die Zugaben nur ein Vorrecht Leffler-Burckard hatte leider in letzter Stunde 
der Solisten? Nach einem Gedicht von Mallarm£ abgesagt; Schwickerath gelang es, die jugend- 
komponierte Debussy sein Stimmungsbild I lich-dramatische Sangerin des Hoftheaters in 
„L'apr6s-midi d'un faune*. Ein reizvolles Ton- Mannheim, Frau Hafgren-Waag, dafiir zu ver- 
gemalde, ohne Zweifel. Es scheint Pan im Be- j pflichten. Sie sang „Dich teure Halle" und vier 
griff zu sein, die Syrinx zu erfinden. Waldes- ; der Wesendonkschen Lieder manchmal mit 
zauber ertraumt der franzosische Komponist : flackernder Intonierung, im ganzen aber recht 
aber nur mit Wagners Hulfe, dessen Wald- brav. Joseph Liese 
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ANTWERPEN: Im dritten Konzert der Gesell- 
schaft „Nieuwe con cert en" unter Leitung 
Mortelrnans' begegnete man gem wieder mal 
StrauB' „Don Juan". Thibaud und Casals 
erfreuten durch den genialen Vortrag von Brahms' 
Doppelkonzert fur Violine und Cello. — Den 
zweiten Kammermusik-Abend bestritt mitgroBem 
Erfolg die Brusseler Quintettvereinigung 
des hervorragenden Pianisten Emil Bosquet. 
— Von anderen Konzerten sind zu erwahnen: 
Gustave Walther's Violinrecital; ein wohlge- 
lungener Abend des Quartetts Marien, das 
in Quintetten Boccherini's und Schuberts sich 
der Mitwirkung des bedeutenden belgischen 
Cellisten Edouard Jacobs versichert hatte, end- 
lich eine Wohltatigkeitsveranstaltung, die uns 
mit Heinrich Zollners schonem Orchestersatz 
„Waldphantasie" bekannt machte, und in der 
unsere famose Altistin, Frau Soetens-Flament, 
mit viel Gluck sich in den Dienst der guten 
Sache stellte. — Der Amsterdam era cappella- 
Chor unter Leitung Averkamp's rechtfertigte 
in mancher Beziehung den ihm voraufgehenden 
Ruf, bot jedoch nichts AuBergewohnliches; die 
mitwirkenden Solisten konnten selbst nur be- 
scheidenen Anspriichen geniigen. 

A. Honigsheim 

AUGSBURG: Das Konzertleben war im bis- 
herigen Verlauf der Saison steriler denn je. 
Die im vorigen Jahr so verheiBungsvoll be- 
gonnenen Volkssymphoniekonzerte des Stadti- 
schen Orchesters sind wieder eingeschlafen, 
und der Oratorienverein hat fur die beiden 
Konzerte des ehemaligen Kaimorchesters, die 
als orchestrale Darbietungen die Glanzpunkte 
der jeweiligen Saison bedeuteten, bisher keinen 
Ersatz geboten. — Robert Kot he wurde als all- 
jahrlich wiederkehrender Cast auch diesmal fur 
seine unterhaltenden Volkslieder- und Balladen- 
vortrage zur Laute freundlichst bedankt; nicht 
minder das getreue, zum Sextett verstarkte 
Hosl-Quartett (Miinchen). das mit Brahms' 
op. 18 und Schuberts op. 163 aufwartete. — Der 
Komponist Julius Weismann brachte gemein- 
sam mit dem trefflichen Stuttgarter Tenoristen 
Karl Sattler eine Anzahl fcinsinniger, wenn 
auch in der Stimmung zu gleichartiger Lieder 
mit Erfolg zum Vortrag. An den Klavierstucken 
Weismanns konnte ich auBer der guten Mache 
keine besonderen Eigentiimlicbkeiten oder Vor- 
ziige entdecken. — Ein Konzert von H. Schwarz 
(Miinchen) und Emma Martin (hier) gipfelte in 
der vortrefflichen Wiedergabe der Variationen 
fiir zwei Klaviere iiber ein Thema Beethovens, 
op. 35, von Saint Saens. — Die Liedertafel 
fuhrte einige Novitaten, Szenen aus der Oper 
„Zlatarog" von Victor Gluth und das Mannerchor- 
werk„Hermann derBefreier" von Karl Zuschneid 
auf, doch war Referent verhindert, diese Auf- 
fiihrung zu besuchen. — Einige Lehrkrafte der 
Musikschule, Seitz, PreiBig und Deppe, 
machten sich an einem Abend durch Repro- 
duktion der (e-moll) Violin-Klaviersonate op. 30 
von Thuille und des „Dumky"-Trios op. 90 von 
Dvorak verdient. Frau Mohl-Knabl (Munchen) 
sang u. a. mit ansprechendem Ausdruck die 
stimmungsvollen Weihnachtslieder op. 8 von 
Cornelius. In einem weiteren Kammermusik- 
abend genannter Anstalt spielten die Munchener 
Gaste Ch. Dobereiner und Elfriede Schunk 



interessante alte Stiicke fur Viola da Gamba 
und Klavier und eine Beethovensche Violoncell- 
Klaviersonate in feinabgetonter Weise. AuBer- 
dem erlebte eine aus vier hiibschen Stucken 
bestehende Suite fiir Streichorchester von 
J. Slunicko op. 71 unter vielem Beifall ihre Ur- 
auffuhrung. — Einen KunstgenuB erster Ordnung 
bedeutete der Lieder- und Duettenabend des 
illustren Kunstlerpaars Felix und Adrienne 
von Kraus, mit Felix Mottl am Klavier. — 
Der Oratorienverein, unter W. Webers 
Leitung, widmete sein Interesse mit ausge- 
zeichnetem Gelingen der Auffiihrung des welt- 
lich-idealistischen Oratoriums ,,Das Licht" von 
C. Ad. Lorenz. Erfahrung in allem, was den 
Satz fur den vokalen und instrumentalen Apparat 
betriffr, Wohlklang, Melodiefiille und durchweg 
charaktervolle Gestaltung zeichnen das 80. Werk 
des Altmeisters aus und stempeln es zu einer 
erfreulichen Schopfung der Neuzeit auf dem 
Gebiet des Oratoriums. Neben dem Chor und 
dem Stadtischen Orchester waren auch die 
Leistungen der Solisten Else Reisenegger 
(Munchen), Anna Stephan (Charlottenburg) und 
Albrecht Werner (Stuttgart) alien Lobes wurdig. 

Otto Hollenberg 
OARMEN: Die grolien Konzertinstitute be- 
" wahrten ihren Ruf bisher in je drei Auf- 
fuhrungen. Der Singverein unter Stronck 
brachte neben einer vorziiglichen, vom besten 
Geist beseelten „Neunten" die d-moll Messe 
von Klose, ohne ihr mehr als einen Achtungs- 
erfolg sichern zu konnen. Cornelius' hinter- 
lassene, von Waldemar von Baufinern vollendete 
Oper w Gunlod" erzielte im Weihnachtskonzert 
einen ehrlichen und starken Erfolg, der neben 
dem glanzenden Orchester dem Bassisten Vater- 
haus nicht zuletzt verdankt wurde. — Der von 
Hopfe geleitete Allgemeine Konzertverein 
wiederholte „Saul und David", sowie die Graner 
Messe, und brachte neu Liszts 13. Psalm so- 
wie „Orpheus". In dem erstgenannten Oratorium 
glanzte das Ehepaar Kraus in reichster Kunst, 
und die Sopranistin Anna Kampfert fuhrte 
sich aufs glucklichste ein — Alfred Hohne an 
der Spitze des Stadtischen Orchesters lieB 
seine geist- und temperamentvolle Art an 
Tschaikowsky's Pathetischer Symphonie und 
Brahms* Orchestervariationen iiber ein Haydn- 
sches Thema bewundern. — Die Abende der 
vortrefflichen heimischen Klaviervirtuosin Ellen 
Schl ieper - Saatweber sowohl, als die des 
hiesigen Streichquartetts zeitigten in beleben- 
der Abwechselung die kostlichsten Gaben der 
Kammermusik neben hervorragenden Dar- 
bietungen verschiedener Sangerinnen, von denen 
Anna Stephan und Hedy Briigelmann ge- 
nannt seien. Dr. Gustav Ollendorff 

OASEL: Im sechsten Symphoniekonzert 
" kam nochmals Richard StrauB zum Wort: 
sein „Heldenleben" wurde vortrefflich aufgefiihrt 
und von den Zuhorern mit auBergewohnlich leb- 
haftem Beifall aufgenommen, wahrend sich im 
gleichen Konzert unser etwas kritisches Publi- 
kum fur Boehes „Klage der Nausikaa" mit 
gutem Grunde nicht im mindesten zu erwarmen 
vermochte. Im achten Symphoniekonzert, dem 
der Charakter einer Mendelssohn feier ge- 
geben worden war, erbrachten die „ltalienische 
Symphonie" und einige Stiicke aus der Musik 
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zum „Sommernachtstraum u den Beweis dafiir, 
dafl ein guter Teil der Mendelssohnschen Kunst 
sich wohl noch auf langere Zeit mit voller Lebens- 
kraft behaupten wird. Solistisch wirkten in den 
letzten Konzerten mit grofiem Erfolge Felix 
von Kraus, Carl Flesch und Max Pauer 
mit. Auch der Baseler Gesangverein feierte 
Mendelssohn, indem er in seinem zweiten Kon- 
zert unter Hermann Suters Leitung den seit 
langem hier nicht mehr gehdrten „Elias" zur 
Auffuhrung brachte. Ganz anders geartet war 
sein erstes Konzert, das uns neben einigen 
anderen Werken die Bekanntschaft mit Kloses 
„Vidi aquam* und dem „Tedeum" von Berlioz 
vermittelte. Dr. H. Stumm 

OERLIN: Im neuntenNikisch-Konzcrt begann 
" das Programm mit Beethovens „Coriolan"- 
Ouverture und schlofi mit dessen „Eroica". 
Dazwischen spielte Fritz Kreisler das Violin- 
konzert von Brahms mit einer Energie des Aus- 
drucks, die geradezu fortreifiend wirkte. Nikisch 
liefi meisterhaft begleiten; er zeigte sich iiber- 
haupt diesmal von bester Seite als Dirigent. 
Lange habe ich die Ouverture und die Sym- 
phonic von Beethoven nicht so lebendig und 
geistvoll in der Freiheit des Zeitmaftes, so 
packend in den dynamischen Steigerungen aus- 
fuhren horen. — Auch in dem Konzert, das 
Felix Mottl in der Philharmonie dirigierte, 
konnte man wieder seine helle Freude haben 
an der Grofiziigigkeit, der echt mannlichen Kraft, 
mit der alles von diesem Meister des Takt- 
stockes auf- und angefaftt wurde. Beethovens 
Pastoralsymphonie, Wagners „Faust"-Ouvertiire 
und Liszts „Tasso u fuhrte er diesmal vor. Franz 
von Vecsey (nicht mehr im Jackchen, sondern 
im Frack, denn er ist den Jahren des Wunder- 
knaben entwachsen) machte mit dem Vortrag des 
Beethovenschen Violinkonzertes einen hochst 
bedeutenden Eindruck; er ist zu einem reifen 
Kunstler emporgewachsen, an dem der sinnige 
Ernst bei seiner Jugend merkwiirdig auffallt. 
Nach dem Schluli entfesselte sich ein sturmischer 
Jubel — es war ein schoner Abend. — Beifall 
genug gab es auch, als Marcella Sembrich 
sich an ihrem Konzertabend in der Philharmonie 
auf dem Podium sehen lieft, und ebenso nach 
dem Schlufi jeder Nummer. Was sie sang? Was 
man oft schon von ihr gehort hat: die Arie mit 
obligater Violine aus Mozarts „I1 re pastore", 
die Arie der Violetta aus Verdi's „Traviata a 
und ein paar Lieder von Schubert, Schumann, 
Brahms und Richard Strauft. Wie sie sang? 
Gerade so, wie sie immer gesungen hat, tech- 
nisch sehr fein und glatt, alles mit dem Aus- 
druck indifferenter, gewinnender Liebenswurdig- 
keit. Sie gewann das Publikum wirklich, das 
Blumenspenden aufs Podium schickte und jedes- 
mal dacapo rief. Als Extragabe wurde die 
Susannen-Arie gesungen, wozu dasNotenmaterial 
schon vor Beginn des Konzertes auf die Pulte 
gelegt war, denn diese Extragabe von Marcella 
Sembrich ist nun einmal ublich, wie der aus- 
verkaufte Saal. E. E. Taubert 

Seit einiger Zeit wird eifrigst versucht, den 
1906 im Alter von 62 Jahren verstorbenen Konigs- 
berger Komponisten Constanz Berneker als 
ein zu seinen Lebzeiten verkanntes Genie hin- 
zustellen und seinen Werken Beachtung zu ver- 
schaffen. Dieser Berneker-Propaganda diente 



auch das Konzert des jetzt von Fritz Kruger 
verstandnisvoll geleiteten Mengeweinschen 
Oratorien-Vereins in der Kaiser Wilhelm- 
Gedachtniskirche. Zur Auffuhrung gelangten 
geistliche Chorwerke Bernekers, aber ich be- 
zweifle, dafi der Zweck dieser Veranstaltung er- 
reicht worden ist; es ware meiner Meinung nach 
besser gewesen, wenn zwischen anderen Werken 
nur Einiges von Berneker auf dem Programm 
erschienen ware. Um es ganz zu fiillen, reicht 
seine Begabung nicht aus. Er ist durchaus kein 
Genie, sondern; ein tuchtiger, solider Musiker, 
der viel gelernt hat, polyphon zu schreiben ver- 
steht und vor allem Bach, Brahms, Richard 
Wagner und auch Mendelssohn gut kennt und 
sie gewandt als Muster zu nehmen weifi. Was 
er bietet, ist immer gutklingende und anstandige 
Musik, aber die eines Epigonen; er neigt zu 
grofier Breite und liebt unaufhorliche Wieder- 
holungen, ohne rechte Steigerungen zu bringen. 
Nicht verstandlich ist mir auch, wie seine Freunde 
ihm harmonische Kuhnheit nachriihmen konnen. 
Auch darin hat er keine neuen Pfade beschritten. 
Eroffnet wurde der Abend mit dem Introitus, 
der Ouverture und dem Zwischenspiel aus dem 
1887 entstandenen Oratorium „Christi Himmel- 
fahrt". Der Introitus-Chor klang gut, ohne Be- 
sonderes zu bieten. Die Ouverture war in der 
Hauptsache eine Fuge, wie sie wohl jeder auf 
einer Hochschule gewesene Tonkiinstler schreibt. 
Voll feiner Klangwirkungen und inniger Melodik 
war das Zwischenspiel, allein ohne Wagners 
„Parsifal", speziell den Karfreitagszauber, ware 
es kaum entstanden. „Der 46. Psalm", in dem 
ich an der feinen und tonschonen Orgelbegleitung 
besondere Freude hatte, zeigt unverkennbar 
Mendelssohnschen Einflufi; darum mochte ich 
denen zustimmen, die ihn fur ein Jugendwerk 
Bernekers halten, wahrend andere ihn 1894 ent- 
standen sein lassen. Tiefe Religiositat erfullt 
diesen Psalm, der in seinem vorletzten Vers 
sogar manches nicht AUtagliche bietet und zur 
Auffuhrung wohl empfohlen werden darf. Dies 
gilt auch von der grofien Passionskantate 
„Christus, der ist mein Leben", die namentlich 
in ihrem zweiten Teil reich an Schonheiten ist. 
Leider sind die ziemlich zahlreich eingeflochtenen 
Chorale zu schablonenhaft. Schwach ist die Alt- 
arie, da sie zu wenig Abwechselung bringt. Da- 
gegen ist die Sopranarie recht stimmungsvoll, 
ebenso auch die beiden durch edle Melodik aus- 
gezeichneten Baritonarien; die zweite ist mit 
einem Frauenterzett ganz originell verknupft, nur 
weist dieses leider gar zu sehr auf „Lohengrin" 
hin. Von den „Meistersingern" stark beeinflufit 
ist der in eine grolie Fuge auslaufende Chor 
„Sterben wir mit u . Vollstiindig nachgebildet dem 
Chor aus dem Brahmsschen Requiem „Denn 
alles Fleisch" ist der Chor ^Und keiner lebt in 
ihm selber". Am wertvollsten und schonsten, 
geradezu ergreifend erschienen mir die Chore 
„Selig sind die Toten" und „Darum freuet sich 
mein Herz u , in lerzterem besonders die zweite 
Halfte. Dafi die Wirkung eine nachhaltigere und 
tiefere gewesen ware, wenn die Chorleistungen 
noch mehr befriedigt hatten, bezweifle ich; 
storend wirkten freilich mitunter die Schwache 
des Alts und der unedle Klang der Tenore. Um 
die Soli machten sich Maria Knupfer-Egli, 
Hertha Dehmlow und Johannes Bischoff ver- 
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dient. Ausgezeichnet spielte Walter Fischer die 
Orgel, wacker hielt sich das Bluthner-Orchester. 
— An zwei Abenden konzertierte wieder einmal 
das tuchtige, freilich nichts AuBergewohnliches 
bietendq Zimmer-Streichquartett aus 
Brussel, bestehend aus den Herren Albert 
Zimmer, Georges Ryken, Louis Baroen und Emile 
Doehaerd. Am besten liegen ihnen Werke, in 
denen es vor allem auf klare Ausarbeitung, 
weniger auf Klangschonheit ankommt, wie z. B. 
Beethovens a-moll und Brahms' c-moll. Ein 
Irrtum von ihnen war es, wenn sie glaubten, dem 
Berliner Publikum die erste Auffuhrung von dem 
interessanten, auf einem Hauptthema aufgebauten 
Quartett op. 45 von d'Indy zu bieten. Das 
Briisseler Streichquartett hat dieses 
Quartett schon im Dezember 1902 hier gespielt. 
Franz Schorg und Genossen konzertierten hier 
iibrigens fast zu gleicher Zeit mit dem Zimmer- 
Quartett; ihren zahlreichen GroBtaten reihten 
sie diesmal eine neue an, eine wahrhaft ideale 
Wiedergabe des DvoHk'schen sogen. „Amerika- 
nischen Quartetts" in F-dur. — Begeistert hat 
mien auch wieder das Sevcik-Quartett, das 
jetzt dem „B6hmischen Quartett" schon mehr 
als ebenbiirtig ist; herrlich wurde Dvorak's 
Terzett op. 74 fur zwei Violinen und Bratsche 
von ihnen gespielt, vollendet das Quintett von 
C6sar Franck mit dem ausgezeichneten Amster- 
damer Pianisten Johann de Veer. — Kammer- 
musik bot neben mit verbluffender Technik ge- 
spielten Virtuosenstucken der Geiger Carl 
Flesch; er hob die Sonate op. 67 von Julius 
Rontgen aus der Taufe, der selbst den Klavier- 
part ungemein temperamentvoll und dabei doch 
hochst feinsinnig ausfuhrte. So wertvoll wie 
dessen E-dur Sonate op. 40 erschien mir dieses 
neue Werk freilich nicht ganz, wenigstens nicht 
in den beiden ersten Satzen, obwohl auch sie 
sehr viele Schonheiten enthalten; ganz prachtig 
aber sind das rhythmisch sehr gelungene Scherzo 
und das schwungvolle Finale. Auf jeden Fall 
ist diese Sonate eine Bereicherung der Literatur. 
Julius Rontgen hatte dann noch einen Riesenerfolg 
mit althollandischen Bauernliedern und Konter- 
tanzen, die er selbst famos fur Klavier gesetzt 
hat (op. 51). — Auch Joseph M. van Veen bot 
Kammermusik, namlich die e-moll Sonate seines 
trefflichen Begleiters Max Laurischkus, eine 
Umarbeitung des frtiher als Phantasie-Sonate 
bekannt gewordenen Werkes, dessen beste Satze 
auch heute noch das melodische Andante und das 
Scherzo sind, wahrend in dem gar zu langatmigen 
ersten Satze und in dem Finale noch manches 
Unreife stehen geblieben ist. Van Veen, der als 
Solist bei weitem nicht so viel leistet wie als 
Kammermusikspieler, spielte u. a. noch Corelli's 
„Folies d'Espagne" in eigener, doch kaum notiger 
Bearbeitung und Sinding's prachtiges zweites 
Violinkonzert, das merkwiirdigerweise zugunsten 
des ersten vernachlassigt wird. — Verfriiht war 
das Auftreten des 19jahrigen begabten, aber zu 
aufgeregten Geigers Miguel Nicastro, wenig- 
stens im anspruchsvollen Rahmen eines eigenen 
Konzerts mit dem Philharmonischen Orchester.— 
Mitdem Bluthner-Orchester konzertierte dersolide 
Geiger und tuchtige Musiker Wladislaw Wag- 
ha!ter,ohneindessenindenKonzertenvonGerns- 
heim, Viotti (a-moll) und Brahms mehrals eine 
Durchschnittsleistung zu bieten. W. Altmann 
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Uberwiegend im Zeichen von „Sturm und 
Drang" stand das dritte Konzert der Gesell- 
schaft der Musikfreunde, in dem unter 
Oskar Frieds temperamentvoller Leitung vier 
Werke zum ersten Male in Berlin erklangen. 
Die Jugend hatte das Wort: kein Wunder, daB 
die Stimmung zwischen den Gegensatzen des 
Himmelssturmerischen und des Duster-Ver- 
zweifelten, zwischen den Extremen Berge ver- 
setzenden Glaubens und Hoffens und trostloser 
Resignation sprunghaft wechselte, daB tiber- 
schaumende, der weisen Kunst der Beschrankung 
noch nicht machtige Jugendkraft sich zuweilen 
nach Herzenslust austobte, daB diese Tempera- 
mentsausbruche verschiedentlich aber doch mehr 
eine VerheiBung, als eine Erfullung bedeuteten. 
Als Probe eines starken Talents ist unzweifelhaft 
die „Symphonische Phantasie", op. 7, fur groBes 
Orchester, Tenorsolo und Orgel von Volkmar 
Andreae anzusehen. Neben viel Unvergorenem 
und Angelerntem finden sich deutliche Spuren 
kraftvoller Eigenart in diesem Werke; von einem 
warmen Hauch ehrlicher Begeisterung durch- 
weht, stellt es ein schones Versprechen fur die 
Zukunft dar. Auch die Symphonie cis-moll von 
Wladimir Metzl ist eine solche Talentprobe, 
trotz aller Anlehnung an Wagner und Tschai- 
kowsky und trotz der noch vorherrschenden 
Freude am technischen Detail. Jugendliche 
WeitschweifigkeitundRedseligkeitbeeintrachtigen 
freilich die Gesamtwirkung; verstande der Kom- 
ponist klarer zu disponieren, straffer zusammen- 
zufassen, brachte er es vor allem fiber sich, 
wirklich nur das Notwendige zu sagen, so ware 
der Eindruck ein viel befriedigenderer, und das 
Werk besaBe etwas, an dem es ihm hauptsachlich 
noch mangelt: Plastik und Einheitlichkeit. Ein 
keeker Wurf ist das „Erntelied u fur Mannerchor 
und Orchester, op. 15, von Oskar Fried. Die 
eindringliche Bildkraft der Dehmelschen Verse 
mit ihrem anfangs dumpf-resignierten, mahlich 
drohenden, schlieBlich in revolutionarem Schrei 
sich entladenden Refrain „Mahle, Muhle, mahle!" 
hat der Komponist mit sicherer Hand noch 
zu steigern gewuBt, so daB dieses mitfort- 
reiBende Sturmlied aus den Kehlen eines 
300Stimmen starken Unisono-Mannerchors seiner 
auBeren Wirkung unter alien Umst^nden sicher 
ist. Eine mehr innerliche Wirkung erzeugt der 
„Totenmarsch a fur Mannerchor, BaBsolo und 
Orchester von Siegmund v. Hausegger, in 
seiner edlen Haltung, klaren Gliederung und in 
seinem ergreifenden poetischen Stimmungsgehalt 
die reifste Gabe des Abends. — Das 17. Sym- 
phoniekonzert des Bliithner-Orchesters 
leitete Xaver Scharwenka. Auf dem Programm 
standen die Ouverture „Waldmeisters Brautfahrt" 
von Gernsheim, Vorspiel und Liebestod aus 
„Tristan" und Beethovens „Siebente*. Das 
Orchester hatte keinen glucklichen Tag (zumal 
die Blaser nicht), so daB derDirigent Scharwenka 
keine besonderen Lorbeeren ernten konnte. 
Desto groBer war die Freude, ihn wieder einmal 
als meisterhaften Interpreten seines famosen 
b-moll Klavierkonzerts begruBen zu durfen. Im 
18. Symphoniekonzert stand Ferdinand Neisser 
am Pult. AuBer der „Eroica", einer zartpoetischen 
Orchesterlegende „Zorahayda a von Svendsen 
und Liszts Es-dur Konzert (mit der rassigen 
Alice R i p p e r am Fliigel) brachte der vortreffliche, 

Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



363 
KRITIK: KONZERT 



sympathische Dirigent eine eigene Komposition 
zur Urauffiihrung: eine Ouverture zu Kalidasa's 
„Urvasi", die ihn auch in tonsetzerischer Hin- 
sicht als sicheren Beherrscher des Orchesters 
zeigt, ohne freilich eine besondere Eigenart zu 
offenbaren. Willy Renz 

Der anfSnglich sehr verschleierte Sopran von 
Henny Fuchs wurde im Verlaufe des Konzerts 
freier. Die noch jugendliche Stimme dfirfte 
sich durch fleifiiges Studium mehr entwickeln. 
Besser waren die Darbietungen des Violinisten 
Felix Meyer trotz starker Tempofiberhastungen 
und Verschleppungen. — Die Pianistin Hedwig 
von Andrdsffy spielt mit annehmbarer Ge- 
laufigkeit, aber nach Individualist forschte ich 
vergeblich. Phrasierung ist ihr offenbar un- 
bekannt, das Spiel klingtdurehschnittlich phonola- 
haft, in den Starkegraden ist sehr wenig 
Abwechselung. — Der Charlottenburger 
Lehrer-Gesangverein legte unter seinem 
Dirigenten Leo Zellner wiederum Proben seiner 
ausgezeichneten Leistungsfahigkeit ab. Die Deut- 
lichkeit der Textaussprache mufi besonders 
hervorgehoben werden. Zur Erinnerung an 
Mendelssohns hundertjahrigen Geburtstag ge- 
langten mehrere seiner hubschen MSnnerchore 
zum Vortrag, u. a. das selten gesungene „Tur- 
kische Schenkenlied". In der Rhapsodie fur 
Alt-Solo und Chor von Brahms sang Agnes 
Fridrichowicz viel schoner als in ihren Solo- 
nummern. Zwar hat sie ihren grofien Alt ganz 
in ihrer Gewalt, aber im Ausdruck ist sie ent- 
schieden zuriickgegangen. Einige Schubertsche 
Lieder waren ganz verfehlt und stellten dem 
Geschmack der Sangerin nicht gerade ein 
glSnzendes Zeugnis aus. Immerhin waren ihre 
Vortrage erfreulicher als die des Bafibaritonisten 
Otto Werth, die doch zu wenig fiber das Not- 
wendigste herausragen, urn interessieren zu 
konnen. An Stelle der erkrankten Pianistin 
Laura Titze-Krone spielte Bruno Hinze-Rein- 
hold in sehr verstandiger und gediegener Weise 
Kompositionen von Bach und Schumann. 

Arthur Laser 

Einen vorzuglicben Eindruck machte diesmal 
Alice Ripper, die sich erfreulicherweise wieder 
gefunden zu haben scheint. Ein wenig subtiler 
konnte man bei Kraftstellen (B-A-C-H- Phantasie 
von Bach-Liszt) das Pedal zwar handhaben, aber 
im iibrigen vollbrachte die Pianistin, namentlich 
mit dem zumeist prachtvoll gelungenen „Carna- 
val", eine ganz hervorragende Leistung. — Das 
Hamburger Frauenquartett sang musik- 
freudig und frisch Stiicke vonUrspruch, Woyrsch, 
Wintzer, Spengel, Brahms und norwegische 
Volkslieder. Drei Gesange von Fried vermochte 
es jedoch nicht zu bewaltigen: die Intonations- 
schwankungen storten hier jeden Genufi. Nach 
dieser Richtung ware uberhaupt ein noch vor- 
sichtigeres Ausfeilen zu empfehlen. Use Fromm 
spielte zwischendurch recht tuchtig eine Aus- 
wahl aus den Paganinivariationen, jedoch ohne 
zunachst Ansatze zu einer Personlichkeit irgend- 
wie erkennen zu lassen. 

Alfred Schattmann 

Max Pauer mufi man jetzt unter die wenigen 
grofien Klavierkunstler stellen, neben Manner 
wie d'Albert, Ansorge, Lamond. Er ist sicher 
nicht der temperamentvollste unter diesen, sicher 
aber der besonnenste und geschmacksicherste 
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Spieler. Wie ihm auch technisch nichts mehr 
mifigliicken zu konnen scheint, so bewahrt ihn 
eine selten gel&uterte Urteilskraft vor Ent- 
gleisungen bei der geistigen Ausgestaltung seiner 
Aufgaben. An seinen zwei Klavierabenden bot 
der Kunstler Aufierordentliches in der schlichten, 
ungekunstelten Wiedergabe gerade alterer Musik. 
Werke, mit denen unsere Virtuosen nur lang- 
weilen konnten (wenn sie sie je spielten) taten 
tiefe Wirkungen in Pauers edler Wiedergabe: so 
Beethoven op. 14 No. 2, op. 10 No.3, Brahms op. 10 
und op. 76, eine Bachsche Partite und „Liederohne 
Worte" von Mendelssohn. — Tiefe und reine 
Kunst, technisch bis aufs letzte ausgefeilt, bot 
Wanda Landowska. Sie lebt in den Meistern des 
18. Jahrhunderts und spielt sie — als einzige — 
auf dem Instrumente jener Zeit, dem Cembalo, 
dessen zarter, zitherahnlicher Ton etwas eigen- 
artig Anheimelndes hat. Es bietet keinen 
gereinigten Kunstton — wie unser Flugel — 
sondern nur eine Anweisung auf einen Ton, 
mit unleugj>ar storenden Obertonen und Neben- 
gerauschen. Dem sinnlichen Klangreize mufi man 
fast ganz entsagen. Wer dessen fahig ist, wird 
darin gerade einen Vorzug des Instrumentes er- 
blicken, indem man so veranlafit wird, die Kom- 
position an sich tiefer zu erleben. — Viel Tem- 
perament, prachtigesEmpfindenfurdenRhythmus, 
eine herrliche Feintechnik besitzt Katherine 
Ruth Heymann, die an einem Abend mit 
dem Philharmonischen Orchester Mozarts d-moll 
Konzert so vortrug, dafi man das Gefuhl hatte : 
hier ist die Wiedergabe des Meisterwerkes wurdig. 
Zum ersten Male erlebte ich, dafi Orchester 
und Solist aus einem Empfinden heraus musi- 
zierten. C£sar Franck's symphonische Dichtung 
w Les Djinns" interessierte wenigstens. — Sybella 
Clayton spielt zwar auch recht fertig, aber 
nicht kraftvoll genug, um als Solistin einem 
Orchester gegenuber zu bestehen. Dazu gehort 
mehr Verve. — Noch weniger befriedigte Jessie 
Munro, bei der selbst technisch vieles nicht 
recht in Ordnung war. Mir schien es, als ob 
sie nervos und abgelenkt spielte. — Gertrud 
Daufi hat eine schone Stimme, die ich eher 
einen Alt als Mezzosopran nennen wurde. Aber 
gesangtechnisch siehts ubel bei ihr aus. Ich 
will reine, klare, sicher dastehende Tone und 
gesunde Vokale horen. Wo dergleichen nicht 
ist, danke ich fur alien Vortrag, denn je eifriger 
er gebracht wird, um so schlimmer wird die 
Leistung. Richard Kursch, Felix Gutdeutsch 
und Willy Deckert spielten ein Trio von Gerns- 
heim, etwas hart und kratzig im Ton der Geigen, 
aber belebt im Vortrage. Hermann Wetzel 

Rose Koethe wurde einen ersten Platz ein- 
nehmen, wenn sie singen konnte. Dafur biirgen 
der Ernst, mit dem sie an die Aufgabe geht, 
und das tiefe Empfinden, das in der Wiedergabe 
stets mitvibriert. Aber ihre schlechte, gequalte 
Tongebung zerstort jede einheitliche Wirkung. 
— Uber eine wundervolle Technik dagegen ver- 
fugt Victor Heim. Die etwas flache Hone 
verschlagt dabei nichts. Sein herrlicher kon- 
zentrierter Ton ist ein wahres Labsal bei soviel 
Pein des Winters. Ein schones Temperament 
und frischer Schwung pradestinieren ihn zum 
SchumannsSnger. — Emmy Knoche hat aus- 
gezeichnete pianistische Qualitaten, die in einem 
weichen, klaren Ton gipfeln. Auch ihre Passagen 
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sind sehr ausgeglichen, so daft die „Wanderer- 
phantasie" technisch vorzuglich zur Geltung kam. 
Unvollkommenheiten im Vortrag wird die Zeit 
hoffentlich zum Verschwinden bringen. Weniger 
gut schneidet Richard Gloyen ab. Die Ein- 
formigkeit seines Vortrags wird noch durch den 
unbelebten Ton verstarkt, so daft die musikalische 
Intelligenz des Sangers nicht zur Geltung 
kommen kann. — Sehr reizvoll tragt Elly 
Schmiicker vor. Ihr Gebiet ist allerdings 
begrenzt; ihr liegen gefallige, selbst neckische 
Lieder am besten. Der Ton zersplittert haufig. 
Lilli von Roy-H6hnen spielt sehr sauber 
und nett und hat sicher viel gelernt. Vielleicht 
hatten andere Kompositionen als die Chopin's 
ihre Vortragsbegabung von einer vorteilhafteren 
Seite gezeigt. — Heinrich Pestalozzis Auf- 
treten ist entschieden verfriiht. Zwar nimmt 
seine Gewissenhaftigkeit fur inn ein, abersolange 
er sich derart mit dem Elementarsten herum- 
qualen muft und tonlich so unfertig ist, sollte 
er das Auftreten lassen. Richard Hahn 

Bei Martha Schley (Sopranistin) laftt sich 
wohl ein schones Material, aber kein ganzes 
Konnen konstatieren. Ihre schlechte Atmung 
stort sehr und tragt auch wohl zur Detonation 
bei. — Konzert desMannerchors ehemaliger 
Schiiler des Koniglichen Domchores. 
Dem Chor ist es wohl anzumerken, daft seine 
Mitglieder vom Singen etwas verstehen. Diese 
wichtige Tatsache und die muhevolle Arbeit des 
tuchtigen, auch kompositorisch begabten Chor- 
meisters H. Stockert zeitigen ein sehr be- 
friedigendes Ergebnis. Doch miiftten die Wir- 
kungen im allgemeinen kiinstlerisch abgetonter 
sein. — Paula Weinbaum verfiigt iiber ein 
selten schones und echtes Altorgan, das sie 
vortrefflich zu handhaben versteht. Ein hoher 
Grad von Konzentration und Groftziigigkeit in 
der Auffassung stempeln sie zu einer ganzen 
Kunstlerin. Den Komponisten Hermann Durra, 
von dem die Sangerin drei Lieder aus dem 
Manuskripte vortrug, fehlt es zwar nicht an 
Talent, wohl aber an Herz. Daher gelingen 
ihm charakterisierende Lieder — wie „Das 
Moosweibchen" — am besten. Mit Paula Wein- 
baum konzertierte der Geiger Alfred Witten- 
berg. Seine ersten Vorzuge sind: neben der 
glanzenden Technik ein herrlicher, edler Ton 
und eine Feinfiihligkeit in alien rhythmischen 
und musikalischen Dingen. Das ist gewift viel 



und genug, um ihn zu den Besten zu ziihlen. 
Doch muft auch leider der Mangel an innerem 
Temperament — er mochte gern in lebhaften 
Stucken daruber hinwegtiiuschen — erwiihnt 
werden. Viel Lob verdient die Begleitung von 
Dr. James Simon. — Laura Helbling-Lafont 
(Violine) und Hermann Lafont (Klavier). Die 
interessante Geigerin weist eine feste, treffliche 
Tonbehandlung und eine ausgezeichnete Treff- 
sicherheit auf. Nur geht ihre Lebendigkeit mit 
ihr leicht durch, so daft manches verwischt 
herauskommt. Hermann Lafont ist im Tech- 
nischen sehr weit vorgeschritten. Seine Art zu 
spielen ist weniger spezifisch pianistischer als 
„gesanglicher tt Natur; er geht selten ins einzelne. 
Vor allem aber muft gesagt werden, daft ihm 
die Gabe des Gestaltens fehlt; er ist zu unruhig 
und nervos, um ein Werk objektiv vermitteln 
zu konnen. Die Sonate von Vreuls, die Beide 
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spielten, weist echt franzosische Merkmale auf: 
delikate Behendigkeit und eine vornehme, 
geistige Empfindsamkeit, die wie eine Art Exorik 
anmuten. — Elsa Laura von Wolzogen isr 
eine erfreuliche Erscheinung im eintdnigen 
Konzertleben. Eine sehr musikalische Natur, 
nicht unbedeutende gesangliche Talente und 
Verve sind die besonderen Kennzeichen ihrer 
Kunst. Ihr Vollkommenstes gibt sie in den 
auslandischen Weisen. Arno Nad el 

Lilla Bukowska verfiigt iiber eine gut ent- 
wickelte Technik, was besonders in der Lisztscher. 
Rhapsodie No. 6, die sie mit Schwung vortrug. 
hervortrat, ihr Beethovenspiel laftt jedoch vor- 
laufig noch viel zu wunschen ubrig. In dem- 
selben Konzert lieft sich Willy Son n en (Bariton) 
horen; seine Stimme ist in der Hone ziemlicb 
kraftig und klangvoll, in der Mittellage matt und 
in der Tiefe fast unbrauchbar. Er besitzt ein gutes 
Mienenspiel und vermag in der Oper sicher 
mehr zu leisten als im Konzertsaal. Drei 
Kompositionen, die ich zum ersten Male horte 
— Schlummerlied (fur Klavier) von Slijnsky 
und zwei Lieder von Urack — , hinterlieften 
keinen besonderen Eindruck. — Edith Walton 
spielte Brahms ausgezeichnet, wahrend der 
„Erlkonig" (Schubert-Liszt) sehr oberflachlich 
klang. — Kathe Volkerling sollte auf ihre 
Aussprache der Vokale und ihren Vortrag mehr 
achten; an der Stimme lag es nicht, daft sie 
keinen Erfolg hatte. — Aurelia Cionca ist 
eine erfreuliche Erscheinung; ihr Klavierspiel 
berechtigt zu groften HofFnungen. 

Max Vogel 

Will man dem Klavierspiel von Juliette Win! 
gerecht werden, so muft man in erster Linie von 
ihrer Auffassung des Chopinstiles ausgehen. 
Hier kommen ihre Vorzuge am klarsten zur 
Geltung: gesunder musikalischer Sinn und ein 
starkes, impulsives Temperament, sowie eine 
eigenartig kapriziose Grazie im Anschlag. Aber 
schon bei Chopin, namentlich bei seinen Etuden. 
wird Frl. Wihl durch ihre Impulsivitat, vielleicht 
unwillkiirlich, zu greller Dynamik verfuhrt, der 
die feineren Nuancen nicht selten fehlen. Diese 
Fehler iiberwiegen bei ihrem Bach- und mehr 
noch bei ihrem Beethovenvortrag. Des Meisters 
d-moll Sonate (op. 31, No. 2) wurde stellenweise 
direkt entstellt. Aber gleichwohl kann man 
Frl. Wihl eine gewisse Individualist nicht ab- 
sprechen, der nur noch ein gutes Maft straffster 
Selbstzucht fehlt. Vor alien Dingen sollte 
sie sich vor dem iibermaftigen Pedalgebrauch 
hiiten, diesem alterprobten Dilettantenmittelchen. 
unreine Technik zu verhullen, das einer so 
ernst strebenden Kunstlerin unwurdig ist. 

Arthur Neisser 
ORAUNSCHWEIG: Im zweiten Abonnements- 
*~^ konzert der Hofkapelle ersang sich 
A. Heinemann-Berlin groften Erfolg. Die Varia- 
tionen iiber ein Thema von A. Hiller von Ma* 
Reger und Beethovens Achte waren die instni- 
mentalen Saulen. — lm zweiten Abend des 
V ere ins fur Kammermusik gedachte man 
Mozarts durch sein Streichquartett (C-dur). — Von 
hiesigen Kiinstlern hatten die Pianistinnen CI 
Adolph und E. Knoche, die Geigerin E. 
Grundner und die Sangerin E. Koldewev 
grofteren iiufteren Erfolg als Raoul v. Koczalski, 
der an vier Abenden vor ziemlich leerem Saale 
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spielte. — Im Konzert des Diirerbundes 
erwies sich H. Heger als gewandter Redner 
und tflcbtiger Dirigent; er erlauterte Wesen und 
Form des Madrigals, fuhrte darauf eine Reihe 
von Madrigalen mit seinem Verein fiir ge- 
mischten Chorgesang in mustergiiltiger Weise 
vor, verband sie durch kurze Instrumentalsatze 
derselben Zeit und umrahmte die Liebeslieder 
einheitlich durch Mendelssohns Melusinen- und 
Beethovens Leonoren-Ouverture (No. 3). Der 
Abend verlief vorzuglich. — Im fiinften popu- 
laren Konzert des Direktors Wegmann feierten 
der Geiger Efrem Zimbalist und Frau M. Weg- 
mann auftergewohnliche Triumphe. — In den 
Konzertsalen herrschte reges Leben, die Qualitat 
der Gaben blieb hinter der Quantitat jedoch er- 
heblich zuriick. ~ Die Hofkapelle gedachte 
Mendelssohns, Spohrs und Haydns. Als Solisten 
traten auf: Frl. Aussenac (Zurich), Hofkonzert- 
meister Wiinsch (hier), A. Heinemann und 
P. Reimers (Berlin). — Der groften Toten ge- 
dachte auch der Verein fiir Kammermusik. 
— Direktor Wegmann konnte in den letzten drei 
popularen Konzerten mit Efrem Zimbalist, 
Moriz Rosenthal und dem Seveik-Quartett 
voile Erfolge verzeichnen. Wichtig war ferner 
ein Konzert von A. Therig, das die Symphonie 
(d-moll) fur Orgel und Orchester von A. Guil- 
mant, sowie das Requiem (c-moll) von Cherubini 
zu erfolgreicher Auffiihrung brachte, endlich 
ein Liederabend von Hofopernsanger Spies 
und Hofkapellmeister Riedel. Unser Musik- 
leben erlitt, wie die „Musik" schon meldete, 
durch den plotzlichen Tod des Symphonie- 
direktors A. Schulz einen herben Verlust und 
gewann an Iwan Fro be, dem Dirigenten der 
Tonhalle-Kapelle in Zurich, der das hiesige 
von Friedemann gegriindete „Philharmonische 
Orchester" iibernahm, eine vielversprechende 
Kraft. Ernst Stier 

BREMEN: Panzners Romfahrt gab Anlaft, 
daft in der Philharmonie Max Schillings 
neben einer feinsinnigen, wenn auch etwas kiihlen 
Wiedergabe von Schuberts h-moll einige eigene 
Tonstiicke zu Gehor brachte. Von den In- 
strumentalwerken: den Vorspielen zum dritten 
Aufzuge des „Pfeifertag" und zum zweiten des 
^Moloch" fand besonders das letztere, hier noch 
neue infolge seiner schlichten, kernigen Haltung 
eine sehr warme Aufnahme. Noch weit inter- 
essanter ist die reiche Orchesterillustration zu 
den vier seltsamen, aber geistvollen „Glocken- 
liedern" Carl Spittelers, von denen das zweite, 
„Die Nachziigler", und noch mehr das dritte, 
„Ein Bildchen", durch ihren drastischen Humor 
ungewohnlichen, wohlverdienten Beifall hervor- 
riefen. Der nicht gerade dankbaren Aufgabe, 
die der gesangliche Teil dieser etwas bedenk- 
lichen Gattung stellt, wurde die ausgezeichnete 
Vortragskunst von Ludwig Heft in vorziiglicher 
Weise gerecht. — Das neue Jahr bescherte uns 
ebenfalls unter Leitung des Verfassers die Ur- 
auffiihrung einer neuen Tondichtung Paul 
Scheinpflugs, die den etwas sonderbaren Titel 
tragt: „Ouvertiire zu einem Lustspiel von 
Shakespeare". Das uberaus geistreiche, von 
keeker Laune erfiillte Werk, dem dk- Benutzung 
einer altenglischen Melodie ein etwas archaisti- 
sches Geprage gibt, hatte starken Erfolg und i 
bedeutet dem „FriihIing" gegeniiber jeder.falls 
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einen groften Fortschritt. Panzner brachte am 
selben Abend eine wahrhaft glanzende Wiedergabe 
des Strauftschen „Don Juan", sowie die mehr 
kunstreiche als packende c-moll Symphonie Gla- 
zounow's. Die jugendliche Pianistin Elisabeth 
Bokemeyer bewies in dem Vortrage des Liszt- 
schen Es-dur Konzertes ein Konnen und eine 
Begabung, die zu hohen Erwartungen berechtigen 
diirften. — Nicht unerwahnt bleibe endlich ein 
interessanter Abend fiir zwei Klaviere, an dem 
Maria Gerdes-Rauter und Leo Kestenberg 
einer erst im Manuskript und noch nicht ganz 
vollstandig vorliegenden — der Schluftsatz fehlte 
noch — , wertvollen Suite von Arno Nad el zu 
einer sehr giinstigen Aufnahme verhalfen. 

Gustav Ki filing 
ORESLAU: Das neunte Abonnementskonzert 
" des Orchestervereins brachte u. a. die 
Orchestervariationen op. 100 von Max Reger, 
die mit Interesse gehort, aber mit geteilten 
Empfindungen aufgenommen wurden. Eine 
Huldigung fiir Mendelssohn bildete dessen 
e-moll Konzert, das Hen* Bandler aus Hamburg 
mitweichem, schonem Tone vortrug. Im zehnten 
Abonnementskonzert wurden als Neuheit die 
„Glockenlieder" von Schillings geboten, feine, 
zarte Gebilde von vornehmer Pragung, deren 
Wirkung nur durch den Umstand beeintrachtigt 
wurde, daft die den Liedern zugrunde liegenden 
Gedichte von Karl Spitteler nicht ohne weiteres 
klar und verstandlich sind. Walter Gunther- 
Braun vom Breslauer Stadttheater sang die 
Glockenlieder mit einer fiir einen Theatertenor 
iiberraschenden Feinheit der Empfindung und 
des Ausdrucks. Dr. Dohrn holte sich neue 
Ehren durch eine espritvolle Wiedergabe des 
„Don Juan" von Richard Strauft und der „Faust- 
symphonie" von Liszt. Von dem zweiten Werke 
hatte nur der letzte Satz, der unter der Mit- 
wirkung des treff lichen SpitzerschenManner- 
gesangvereins von statten ging, grofteren 
Erfolg. — Zwei Sangerinnen, Maria Freund 
und Leonore Wallner, boten in eigenen Lieder- 
abenden viel Schones und Gutes. Max Auer- 
bach war beiden ein ausgezeichneter Begleiter. 
— Johannes Messchaert gab hier einen Lieder- 
abend und zeigte, daft er in Liedern, die mit 
dezenter Empfindung, feiner Ausarbeitung und 
namentlich gewandter Sprachtechnik auskommen, 
noch immer seinen Mann stellt, daft er aber da 
nicht mehr alle Wiinsche erfiillt, wo sich Dichter 
und Komponist zu der Hohe echter Leidenschaft 
erheben. Robert Kahn begleitete. — Das Bres- 
lauer Konservatoriums-Streichquartett 
fuhrte die interessanten „Acht Kammergesange", 
deutsche, franzosische und italienische Melodieen 
aus friiheren Jahrhunderten, fiir eine Singstimme, 
Streichquartett, Flote und Klarinette (Bearbeitung 
von Waldemar v. Bauftnern) auf. Franziska 
Hoffmann (hcher Sopran) hatte damit starken 
Erfolg. Das Quartett (Direktor Pieper) spielte 
in Gegenwart des Komponisten auch eine esprit- 
volle Serenade D-dur op. 33 von Sinigaglia, 
die sich reichen Beifalls zu erfreuen hatte. — 
Der Lehrergesangverein (Leitung Max 
Krause) absolvierte in seinem diesjahrigen 
Konzert mit dem alten Erfolge ein umfangreiches 
Prograinm mit Choren von Hegar, Schumann, 
Mendelssohn u. a. J. Schink 
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BRUNN: Von bemerkenswerten Novitaten 
brachten der Musikverein (Frotzler) 
Strauft' „HeldenIeben u , die Philharmoniker 
(Veit) Regers Variationen iiber ein Thema 
von Hiller und Schillings' „Hexenlied u zur 
Auffiihrung. Anlafllich des Kaiserjubilaums 
bekam man in einem Musikvereinskonzerte 
Beethovens „Missa solemnis" zu horen. Von be- 
merkenswerten Solisten kamen: Burm ester, 
Huberman, Griinfeld, Godowsky, Paul 
Schmedes und Helene Staegemann. Der 
tschechische Philharmonische Verein verhalf, 
wie uns ein Gewahrsmann mitteilte, Dvoraks 
„Die heilige Ludmilla" zu einer tadellosen 
Wiedergabe. _ S. Eh re n stein 

I^RUSSEL: Uberdem zweiten Konzert Ysaye 
" waltete ein guter Stern. Brahms' Dritte, 
Handels Concerto grosso No. 6 mit Ysaye als 
dirigierendem Konzertmeister — wie in fruheren 
Zeiten — , Bachs Concerto fur Piano, Flote und 
Geige, dandy's Variationen „Istar tt und eine 
neue pikante Ouvertiire von Sinigaglia — alles 
wurde vortrefflich gespielt. Das Schumannsche 
Klavierkonzert fand in Harold Bauer einen 
intelligenten und virtuosen Interpreten. — Einen 
weniger giinstigen Eindruck hinterliefi das zweite 
Konzert Durant, das Mozart gewidmet war. 
Die erste Symphonie (im Alter von acht Jahren 
geschrieben) und sein Schwanengesang, das herr- 
liche Requiem, waren die Eckpfeiler. Fur das 
Requiem gehoren ein guter Chor und ein gutes 
Soloquartett — beide standen Durant in nur mittel- 
mafiiger Weise zur Verfiigung. Das Publikum 
und leider auch ein Teil der Presse schiebt die 
Schuld dem langweiligen Mozart in die Schuhe(!). 
Dazwischen sang eine tremolierende, ihre Stimme 
forcierende Sangerin eine Arie aus „Idomeneo a . 
Doch einen Lichtblick gab es: die Sinfonia con- 
certante fur Violine und Bratsche, von den 
Herren Capet (Paris) und van Hout (Brussel) 
vollendet gespielt. Da taute das Publikum auf 
und fand Mozart „schon u . — Im dritten Konzert 
Ysaye gingen die Wogen der Begeisterung hoch: 
Thibaud und Casals spielten Brahms' Doppel- 
konzert und mit Cortot Beethovens Tripel- 
konzert. Casals aber bleibt doch der Grolite 
von den dreien. Das Orchester unter Ysaye 
spielte Mendelssohns „Heimkehr aus der 
Fremde", Fragmente aus „Psych6 u von Franck, 
das „Waldweben" und die Ouvertiire zum 
„Fliegenden Hollander". — Das vierte Konzert 
dirigierte der hochtalentierte A. Birnbaum, 
der aber in der Wahl seiner Stiicke nicht be- 
sonders glucklich war: Tschaikowsky's „Funfte" 
ist doch recht langstielig, und auch Smetana's 
„Moldau u ist nichts mehr und nichts weniger 
als wohlklingende Musik. Die eigentlichen 
Effektnummern waren die Ouverturen zu „Ruy 
Blas u und „Tannhauser a . Groften Jubel erregte 
das virtuose, temperamentvolle Spiel Pugno's 
(Konzert von Mozart No. 23 und Saint-Saens 
No. 4). — Dupuis stellte im zweiten Concert 
populaire den jungen, auBergewohnlich be- 
gabten Geiger Zimbalist (Konzert von Beet- 
hoven und Sonate von Bach) vor. An Orchester- 
sachen bot er „Aus Italien" von Straufi, das 
ziemlich kuhl aufgenommen wurde, eine sym- 
phonische Dichtung „Der Wald" von A. Dupont, 
einem begabten Dilettanten, und, in Erinnerung 
an den verstorbenen Gevaert, dessen „Spa- 
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nische Phantasie", ein brillantes, gutklingendes 
Werk. — Eine neue Bachgesellschaft (Zim- 
mer) gab mit bestem Erfolg ihr erstes Konzert: 
Suite in D fur zwei Hoboen, drei Trompeten, 
Pauken und Streicher, das Konzert fur 2 Violinen 
(Crickboom und Lambert), Sonate fur Violine, 
Flote und Klavier und die schwierige „Hochzeits- 
kantate", ausgezeichnet gesungen von Frau Noor- 
dewier-Reddingius. — Der hollandische a 
cappella-Chor (Anton Averka mp) veranstal- 
tete ein gutbesuchtes Konzert und zeigte sich in 
Chore von Sweelinck, Lotti, Bach usw. als bestens 
geschulte Vereinigung. Die hiesige sympathische 
Sangerin Crommelin steuerte in beifalliger 
Weise Aden von Bach, Handel und Haydn, 
sowie einige moderne Lieder bei. — Das erste 
Konservatoriums-Konzert unter Edgar 
Tin el (dem Nachfolger Gevaert's) zeigte diesen 
als intelligenten, energischen Dirigenten. Aufter 
Beethovens „Eroica a waren nur Werke Gevaert's 
auf dem Programm: „Adieux a la mer*\ Arie 
aus w Quentin Durward" (Mile. Croiza) und 
die Kantate „Van Artevelde". 

Felix Welcker 

CHEMNITZ: In dieser Saison gaben besonders 
die Konzerte der ersten Wochen einen 
reichen Ertrag. Im ersten Abonnementskonzert 
der Stadtischen Kapelle hSrten wir erst- 
malig H. Norens w Kaleidoskop a . Ich begreife, 
dafi dieses Werk bei seiner Urauffuhrung auf 
dem Tonkiinstlerfest in Dresden Aufsehen erregte. 
Der Grundgedanke, durch das Hauptthema aus- 
gesprochen, ist erhaben einfach und doch inhalts- 
schwer, seine Durchfuhrung in der Kontra- 
punktik und Orchestrierung vollendet. Anspruchs- 
loser gab sich die andere Neuheit, die „Roman- 
tische Ouvertiire" von L. Thuille. Dort ein 
starkes, hier ein feines, liebenswurdiges Talent 
ohne besondere markante Ziige. Die Solistin, 
I. Illyna von der Hofoper in Petersburg, ver- 
mochte einen tieferen Eindruck nicht zu machen. 
- Tags zuvor spielte das Bachmann-Trio aus 
Dresden ein anderes bedeutsames Werk Norens, 
das Trio d-moll op. 28. Dieses Kammermusik- 
werk nimmt in der neuesten Literatur einen 
hohen Rang ein. Wie das „Kaleidoskop a 
von der Stadtischen Kapelle unter Pohle's 
Leitung, so wurde das Trio von den Dresdener 
Herren W. Bachmann (Klavier), R. Bartich 
(Violine) und A. Stenz (Cello) vorziiglich inter- 
pretiert. Zu der schweren Kost paftte als Vor- 
speise gut Beethovens Jugendwerk: das Trio 
c-moll op. 1, No. III. — Eine andere Novitat fur 
Kammermusik bot das Qu arte tt des Leipziger 
Gewandhauses: ein Streichquartett G-dur 
von Ernst Toch. Dieser junge Wiener Ton- 
kunstler istein rechterjunger der Wiener GroOen, 
vor allem Schuberts und Brahms', kein Grubler 
und Rechenkunstler, sondern ein Vollblutmusiker, 
naturlich, frisch uud gesund. Eingerahmt wurde 
das neue Quartett von Beethovens allbekanntem 
Opus 18 und Schuberts Quintett op. 163. Das 
Leipziger Quarttett, bestehend aus den Herren 
Wollgand, Wolschke, Hermann, Klengel 
und erganzt durch Wiinsche, stellte sich als 
beachtenswerte Kunstlervereinigung vor. — Im 
dritten Symphoniekonzert folgte der Symphonie 
A-dur von Beethoven als Neuheit die Serenade 
op. 14 von Bernhard Sekles. Sie interessiert 
durch Farbenfrische, echt nationale, rassige 
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Momente, durch virtuose Behandlung der In- 
strumente. Es mangelt ihr aber die straffe Logik 
und Konzentration. — Im vierten Symphonie- 
konzert spielte die Stadtische Kapelle zum ersten 
Male die Ouvertfire zu „Kleopatra" von A. Enna. 
In der ersten Halfte an die Skandinavier urn 
Gade erinnernd, zeigt das Werk in der zweiten 
den Einflufi Wagners auf den Jungdanen. Nach 
dem Ende verflacht freilich die Musik. — Rechte 
Feiertagsstimmung schuf im ersten Abonnements- 
konzert (Serie II) der Stadtischen Kapelle Julia 
Culp. Die „Klage der Arianna" von Monteverdi, 
Lieder von Strauft sang sie schlechthin vollendet. 
Eine vollwertige Gegenleistung bot die Kapelle mit 
der ergreifenden Wiedergabe der Symphonie No. 6 
(Pathetique) von Tschaikowsky und der Ouverture 
zu „Euryanthe tt . — Die edle Schwarmerei und 
lnnigkeit des romantischen Konzertes g-moll fur 
Viola und Orchester von H. Sitt sang im sechsten 
Sympboniekonzert unterdem Bogen des Konzert- 
meisters Schreiber voll sich aus. Fraulein 
Zimmermann aus Berlin (Klavier) kam in 
der „Wanderer-Phantasie" von Schubert und in 
Klaviersatzen von Chopin fiber das Technische 
nicht weit hinaus. — Von Chorwerken brachte 
der Bfirgergesangverein (Leitung: Kantor 
Winkler) mit M. Oberdorfer-Leipzig und 
M. Loose-Chemnitz „Frithjof u von Bruch, der 
„Orpheus" (Musiklehrer Richter), w Unter der 
Linde" von W. Floderer, der Lehrergesang- 
verein (Prof. Pohle) mit hervorragendem Gelin- 
gen „Meine Gottin" von Berger, „Der alte Soldat a 
von Cornelius und neue Lieder von Reger, Buck, 
Kremser, Gopfart, Schwartz, der Musikverein 
(Kantor Winkler) Haydns ,Jahreszeiten a mit 
Cahnbley-Hinken (Sopran), Nietan (Tenor) 
und Kase (Bariton), der Luther-Kirchenchor 
(KantorTragner) Motettenvon Bach und Brahms, 
dieSingakademie undderMarkus-Kirchen- 
chor (Kantor Me in el) „Elias a von Mendelssohn, 
der Petrichor (Kantor Bemmann) „Be- 
grabnisgesang** von Brahms und „Selig aus 
Gnade" von A. Becker. — Eva Lifimann- 
Hamburg erwies sich in einem Liederabend als 
gutbegabte Sangerin. R. Oehmichen 

DESSAU: Bei weitem regeres Leben als in der 
Oper entfaltete sich in den bisherigen Kon- 
zerten. Unter den Symphonikern kamen Beet- 
hoven, Schumann und Bruckner zu Worte. Als 
Neuheiten erschienen Bruckners dritte Sym- 
phonie und Pfitzners Ouverture zu Kleists 
„K3thchen von Heilbronn". Solistisch betatigten 
sich die Pianisten Josef Pembaur (Leipzig) und 
August Schmid-Lindner (Mfinchen). — Bei 
den Kammermusikabenden interessierte beson- 
ders die Erstaufffihrung von Franz Mikoreys 
neuem e-moll Klavierquintett, dem eine reiche, 
blfihende Erfindung, reizvolle KlangschOnheiten 
und derAusdrucktemperamentvollen Empfindens 
nachzurfihmen sind. — Als kunstlerisch be- 
deutungsvollerwiesensich zwei Kirchenkonzerte, 
in deren einem Hofkapellmeister Mikorey und 
in dem anderen Musikdirektor Urban je zwei 
Bachsche Kantaten boten. — Gelegentlich eines 
Wohltatigkeitskonzertes in derjohanniskirche er- 
lebte Franz Mikoreys „Gebet a fur Tenor- und 
Violinsolo, Soloquartett, Chor, Streichorchester 
und Harfen, ein formell und inhaltlich gleich 
gediegenes Werk, seine tief-eindrucKsvolle Ur 
auffuhrung. — Erwahnt sei noch ein Konzert, 
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in dem Erika Wedekind eine zahlreiche Zu- 
horerschaft zu begeistern verstand. 

Ernst Hamann 
pvORTMUND: Der Munchener Opernsanger 
**-* Knote begeisterte in einem Kruger-Kon- 
zert die Horer durch den uberlegenen Vortrag 
von Wagnerschen Bruchstiicken. Huttners 
Orchester spielte in gesattigter Klangschonheit 
Liszt's w Pr61udes a und im dritten eigenen Solisten- 
konzert in genufireicher Klarheit die D-dur 
Symphonie von Brahms. Restlos schopften 
Marteau und Hugo Becker die ernsten Schon- 
heiten in Brahms* Doppelkonzert fur Geige und 
Cello aus; ferner spielte jener noch eine Sonate 
von Biber, dieser eine solche von Marcello. 
Beide Kunstler wurden sehr gefeiert. — Felix 
Woyrsch machte uns durch den Musikverein 
mit seiner neuesten, ungemein dusteren c-moll 
Symphonie bekannt, und Karl Bleyle hatte mit 
seinem in Wohllaut getauchten, im letzten Satze, 
dem „Ubermenschen", allerdings recht gerMusch- 
vollen „Lernt lachen" aus Nietzsches „Zarathustra a 
fur Soli, Chor und Orchester einen groBen 
Erfolg. Solistisch betatigten sich Frau Lasius 
und Tillmann Lizewsky. Heinrich Bulle 
PvRESDEN: Das funfte Hoftheaterkonzert 
*^ der Serie A brachte die erfolgreiche Urauf- 
fuhrung der „Variationen mit Fuge op. 97* von 
Wilhelm Berger, der uns bereits als Sym- 
phoniker strengen Stils vorteilhaft bekannt ge- 
worden war. Er bringt in seinem neuen Werke 
zwolf Variationen fiber ein wohlgegliedertes und 
melodisch reizvolles Thema, ordnet diese so, 
daft jede Gruppe von Variationen etwa dem 
Charakter eines Symphoniesatzes entspricht, und 
leitet durch ein klagendes, fiberaus eindring- 
liches Rezitativ der Holzblaser sodann zu einer 
glanzend gearbeiteten Fuge fiber, die das Ganze 
zu einem pomposen Abschluft bringt. Klarheit 
des Aufbaues, reicher gedanklicher Inhalt und 
wirksame, im besten Sinne moderne, aber nicht 
larmende Instrumentation sind die Hauptvorzfige 
dieses Werkes, das unter Adolf Hagens Leitung 
vortrefflich von der Hofkapelle gespielt wurde 
und dem Komponisten zwei stfirmische Hervor- 
rufe einbrachte, was fur unser ziemlich zurfick- 
haltendes Symphoniepublikum schon etwas ganz 
Aufterordentliches ist. — Das ffinfte Phi 1- 
harmonische Konzert vermittelte uns die 
Bekanntschaft mit Margarete Ober (Berlin), 
deren schoner, wohlgeschulter und echt drama- 
tischer Mezzosopran die Horer sofort gefangen 
nahm, und die mit der bekannten Fides-Arie 
„Ihr Baalspriester** einen sehr starken Eindruck 
erzielte, wahrend der Liedervortrag geistige 
Durchdringung der Aufgabe und inneres Mit- 
erleben vermissen Heft. Instrumentalsolist war 
Sergei Rachmaninoff, der lediglich eigene 
Kompositionen spielte und sich mehr als Kom- 
ponist wie als Pianist Lorbeeren erwarb. Sein 
Klavierkonzert c-moll ist ein hochst beachtens- 
wertes Werk, das durch seine symphonische 
Schreibweise besticht und durch schone Ge- 
danken und feurigen Schwung erfreut. — Der 
Lehrergesangverein brachte in seinem 
Winterkonzert unter Leitung von Friedrich 
Brandes zunachst „DasLiebesmahl derApostel" 
von Richard Wagner unter Mitwirkung des 
RomhildschenKirchenchors vortrefflich zuGehor 
und schloft den Abend, mit einer Wiedergabe 
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desdramatischenChorwerks„Die Schlachfvon 
Franz Curti, neu bearbeitet von Brandes (Ver- 
lag von Josef Giinther, Dresden). Diese fur 
Mannerchor, kleinen Baftchor, Tenorsolo und 
Orchester geschriebene Komposition des fruh 
verstorbenen Dresdner Tonsetzers weist alle 
Vorzuge seines Schaffens auf, das ihm ja be- 
sonders in der Mannerchorliteratur einen guten 
Nanien verschafft hat: farbenprachtige Harmonik, 
einen grofien Zug des Ganzen, feine Tonmalerei 
und Sinn fur eigenartige Klangeffekte, dazu einen 
Reichtum von Gedanken und aufterordentliche 
rhythmische Lebendigkeit. Aber leider zerflattert 
die Komposition des bekannten Schillerschen 
Gedichtes dadurch allzusehr, daft der Tonsetzer 
die Episode „Grtifte mein Lottchen, Freund" viel 
zu breit und lyrisch-sentimental mit einem Tenor- 
solo ausmalt, wahrend sie doch wie ein Traum 
im wilden Sturme des Ganzen voriiberhuschen 
muftte. Doch war die Gesamtwirkung sehr be- 
trachtlich und brachte dem Werke einen lauten 
Erfolg ein. Das Tenorsolo sang Herr Pinks, 
dessen Stimme in der „Schlacht" nicht recht 
durchdrang, der sich aber mit den Wagnerschen 
Liedern „Schmerzen" und „Traume" reichen 
Sonderbeifall erwarb. — Das Petri-Quartett 
ehrtc durch einen genuftreichen Mendelssohn- 
Abend das Andenken dieses Meisters in wurdig- 
ster Weise. — Max Pauer und Frederic Lamond 
befestigten mit kunstlerisch bedeutsamenKlavier- 
abenden ihren alten Ruf. Von weiteren Solisten- 
konzerten seien die von Sergei Kussewitzky 
(Kontrabaft)und von Palma v.Paszthory(Violine) 
hervorgehoben, die sich als vorzugliche Geigerin 
erwies und in Paul Aron einen ausgezeichneten 
Partner hatte. F. A. Gei filer 

pvUISBURG: Gesangverein (DirigentWalter 
*^ Josephson). Der erste Abend brachte nur 
Instrumentalmusik: Brandenburgisches Konzert 
von Bach; Beethovens Violinkonzert, von Mane* n 
in sehr fremdliindischer Auffassung, aber mit 
wundervollem Ton gespielt; dritte Symphonie 
von Brahms. Im zweiten Konzert (Haydns 
Jahreszeiten") waren die Chore aufterst klang- 
frisch; von den Solisten fiel neben van Eweyk, 
der glanzend sang, und Paul Reimers die ein- 
heimische Sopranistin Sophie Schmidt-Illing 
durch Wohlklang der Stimme und Anmut des 
Vortrages auf. Das dritte Konzert brachte nach 
Hermann Bischoffs E-dur Symphonie, die im 
Verhaltnis zu ihrer Instrumentation und Lange 
nur allzu gedankenarm ist, Szenen aus dem 
dritten Akt der „Meistersinger u , wobei Hans 
Sachs und Walter Stolzing durch W. Fenten- 
Mannheim und A. Grobke-Hannover sehr gut 
vertreten waren, wahrend das Quintett durch die 
Unzulanglichkeit der Sopranistin Editha Held 
seine Wirkung einbiiftte. — Die Symphonie- 
konzerte des stadtischen Orchesters unter 
Ernst Schmidt brachten u. a. drei Neuheiten 
fur Duisburg: Goldmarks Symphonie „Landliche 
Hochzeit", Tschaikowsky's „Nuftknacker"-Suite 
und eine Suite fur Streichorchester von Nielsen. 
Als Solisten wirkten mit der Pianist Bruno 
Q uast, dervielversprechende jugendlicheGeiger 
Hermann Seidel und der Bratschist Hart- 
man n- Pauer. — Der Leh rergesangverein 
(Josephson) weihte den neuerbauten Konzert- 
saal des Turnvereins mit der Urauffiihrung 
von Arnold Mendelssoh ns „Pandora" ein. 



j Es ist ein bei alien modernen Mitteln ungemein 

frisches und packendes Werk fur Orchester, 

Mannerchor, Soli und verbindenden Text nach 

Goethes gleichnamiger Dichtung. Das uert- 

vollste davon sind die wenigen Chore; unter den 

Solisten ragten Else Widen und Hans Vater- 

Ihaus hervor. — Der „Duisburger General- 

j Anzeiger" veranstaltete zwei Kunstlerkonzerte, 

in denen u. a. der Wiesbadener Cellist Oskar 

j Bruckner seine hervorragende Kunst bewies, 

! Franceschina Prevosti die beaux restes 

ihrer Kehlfertigkeit zeigte und Francesco d'An- 

I drade's Gesangskunst Beifallssturme erzielte, 

! nicht zu vergessen den eminenten Begleiter 

und Solisten Hubert Flohr aus Dtisseldorf. 

Ses 

DUSSELDORF: Das vierte Abonnements- 
konzert des Musikvereins leitete als 
Gast Hans Pfitzner. Zum Vortrage gelangten 
Ouvertiiren und Bruchstiicke aus den Opern 
des Dirigenten, sowie Schumanns C-dur Sym- 
phonie in temperamentvoller Wiedergabe. Den 
zweiten Teil des Programmes fullten die beiden 
letzten Akte aus Berlioz' „Des Heilands Kind- 
heit" aus, vorgefuhrt von Musikdirektor Georg 
Kramm, dem interimistischen Chormeister des 
Vereins bis zum Amtsantritte des nun ge- 
wonnenen neuen stadtischen Musikdirektors 
Professor Panzner. Dann erschien am nachsten 
Abend Fritz Steinbach als gefeierter Dirigent. 
Die c-moll Symphonie vonBrahmsunddasMeister- 
singervorspiel kamen zu hinreifiend wirksamer, 
grofizugigster Wiedergabe, und in Kabinettstucken 
von Mozart, Brahms, Schubert zeigte sich Stein- 
bach auch als Meister orchestraler Kleinkunst. 
Am Bechstein feierte Busoni mit dem Liszt- 
schen Es-dur Konzert und mit Praludium, Choral 
und Fuge von Cesar Franck einen groBen 
Triumph. — Der Gesangverein widmete sein 
zweites Konzert der Vorfuhrung von Madrigalen 
aus dem 16. bis 18. Jahrhundert (unter Leitung 
von Walter La Porte). Richard Sahla aus 
Biickeburg spendete altere Violinsoli in ge- 
schmackvoller Ausdeutung; Grete Boiling 
debutierte mit Gesiingen aus Reimanns Lieder- 
sammlungen als vielversprechende, stimmbe- 
gabte Sopranistin. — Dann gab Anna Haasters- 
Zinkeisen einen weiteren Abonnementsabend 
mit Ludwig Heft und bot dabei als Seltenheit 
Webers grofie Sonate fur Klavier op. 24 No. 1, 
ebenso Liszt in virtuoser, geschmackvoller 
Wiedergabe. Die folgenden Trioabende von 
Otto Reibold (Violine), Flohr (Klavier), Fer- 
dinand Anger (Cello) verliefen wieder glanzend. 
Unter anderen brachten sie das D-dur Trio von 
Wolf-Ferrari, eine Violinsuite von Goldmark, 
sowie bekanntere Trios von Schubert (B-dur), 
Schumann (d-moll) und Rubinstein (B-dur) in 
fesselnder Auffassung. — Ein Symphoniekonzert 
von Otto Reibold beschcrte als Neuheit die 
f-moll Symphonie von Graf Bolko von Hoch- 
berg, ein von Schumannschem Geist durch- 
drungenes, ansprechendes Werk, ferner d'Alberfs 
zweites Klavierkonzert, gespielt von Hanna 
K rause .-^ Lilli Lehmann sang im Schauspiel- 
hause und wurde nach Gebiihr enthusiastisch 
gefeiert; das Giirzenich-Quartett spendete 
dazu ein C-dur von Mozart in feinstilisierter 
Wiedergabe. — Peter Hansen gab einen zweiten 
Klavierabend. Er trug Liszts h-moll Sonate, 
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sowie samfliche 24 Chopinetiiden, die Schu- 
mannsche C-dur Phantasie und Beethovens 
Appassionata vor und wies sich dabei aufs neue 
als genialer, rasch heranreifender Pianist aus. 
a Eccarius-Sieber 

ELBERFELD: Was Max Schillings' musi- 
kalische Tragddie „ Mo loch**, mit der uns 
das dritte Abonnementskonzert der Konzert- 
gesellschaft bekannt machte, an dramatischem 
Gehalt fur die Buhne zu wenig besitzt, das ent- 
halt sie fur den Konzertsaal zu viel. In keinem 
seiner friiheren Werke aber findet sich die 
Eigenart des Komponisten so allseitig und so 
reif entwickelt vor, wie im „Moloch a . Am un- 
mittelbarsten wirkten bei der hiesigen vorziig- 
lichen Auffuhrung unter Leitung des Kompo- 
nisten, um die sich in den Solopartieen Marga 
Burchardt, Luise Hovelmann-Tornauer, 
Ludwig HeB, Hermann Weil, Hans Vater- 
haus verdient machten, der machtvolle Hymnus 
„Moloch ist Konig" und das schwungvolle Ernte- 
fest. Im Mittelpunkt des vierten Abonnements- 
konzertes stand die reife, vornehme Kunst 
Raoul Pug no's, der Schumanns a-moll Klavier- 
konzert, C6sar Franck's „ Variations symphoni- 
ques" und Chopin's Fis-dur Nocturne spielte. 
Der Chor bot Brahms' ergreifende Totenklage 
„Nanie**, das Orchester Schumanns „Vierte** 
und Debussy's „Pr61ude a l'apres-midi d'un 
faune** unter Dr. Hans Haym in vortrefflicher 
Ausfuhrung. — Sehr Beachtenswertes brachte 
der intime Konzertabend des von Gerhart 
Peltzer geleiteten gemischten Chors, der durch 
die Liederspenden von Tilly Cahnbley-Hinken 
und die Viola alta-Vortrage von Karl Paasch 
erhohtes Interesse gewann. 

Ferdinand Schemensky 

ESSEN: Durch Karl Straube, der in einem 
Symphoniekonzert zu Gaste war, empfanden 
wir wieder einmal die wunderbare GroBe der 
Orgelwerke eines Bach, Liszt und Reger, die 
unter seinen Handen eine auf der Orgel un- 
gewohnte Lebenswarme gewinnen. — Jacques 
Thibaud aus Paris glanzte im Musikverein 
durch eine hervorragend klangschone Wieder- 
gabe des Zweiten Violinkonzerts von Bruch, ver- 
sagte aber bei der Bachschen Chaconne, die er 
ohne Poesie spielt. Von den orchestralen Gaben 
unter Witte ist Beethovens Pastorale zu nennen. 
— Der Frauenchor wartete mit russischer Ton- 
kunst auf und hatte sich dazu der Mitwirkung 
des vortrefflichen Russischen Trios ver- 
sichert. — Eine stimmungsvolle AuffQhrung des 
Brahmsschen Requiems bot der Evangelische 
Kirchenchor unter Beckmann. — In un- 
seren Konzertsalen horte man wahrend der 
letzten Wochen nur noch Mendelssohn, und 
von anderen Komponisten wurde keine Notiz 
mehr genommen. Das war zwar lieb gedacht, 
aber des Guten^denn doch etwas zu viel, und 
so blieb die Ubersattigung nicht aus. Der 
Musikverein feierte mit dem „Elias", der 
Frauenchor mit Werken, die seiner beson- 
deren Eigenart entsprechen, unter der frischen 
Mitwirkung der Pianistin Paula Stebel. Der 
Evangelische Kirchenchor hingegen brachte 
den 42. Psalm und den Lobgesang. Das waren 
die hauptsachlichen Feiern; ihre ganze Folge 
zu berichten, darf ich mir wohl versagen. 

Max Hehemann 
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CRANKFURT a. M.: Auch unser Cficilien- 
1 verein operiert jetzt mit Willem Mengel- 
berg an der Spitze. Der neue Dirigent fuhrte 
dieseSangerschar zum erstenMal in einerWieder- 
gabe von Mendelssohns w Elias** und erzielte 
ebensowohl fur den Tonschopfer als fur den 
konzertgebenden Verein einen glanzenden Erfolg. 
Das klang unter Mitwirkung guter Solisten 
(Johannes Messchaert, Elisabeth Boehm- 
van Endert, Georg Grosch-Dresden, Ilona 
D u r i g o - Budapest) und des trefflichen Orchesters 
so schon, so imposant und fesselnd, dafi man 
des hiesigen alten Brauchs, bei geistlichen 
Oratorien nicht zu applaudieren, einmal ganz 
vergali und munter Beifall klatschte. Der nam- 
liche Kapellmeister erweckte im „ Museum" 
fur Schumanns „Rheinische Symphonie**, deren 
romantische Reize er glucklich herauszuholen 
wufite, erneute warme Sympathie; verhaltnis- 
mafiig kuhl liefi diesmal Brahms' Klavierkonzert 
op. 15, von Willy Re h berg gespielt. Viel An- 
klang fand das vor Fastnacht fallende Museums- 
Sonntagskonzert, dessen Genusse in Tanz- und 
Marschrhythmen, namentlich in dem so ge- 
winnenden Dreivierteltakt, am Ohre voruber- 
zogen. Lieblich klangen da u. a. Brahms' 
„Liebeslieder**-Quartette mit herein. Im funften 
Opernhauskonzert ergaben die Brahmssche 
zweite Symphonie und das Auftreten des brillanten 
Cellisten Pablo Casals die Hauptanziehungs- 
punkte. Fande nur der Spieler fur sein Instrument 
Belangreicheres, als Lalo's Konzert und allenfalls 
w Kol nidrei" von Bruch! Ein Kammermusik- 
Abend des Rebnerschen Streichquartetts, an 
dem sich auch der gediegene Pianist Prof. 
Engesser nach langerer Krankheit wieder 
horen HeB, eine Produktion des stets will- 
kommenen Bohmischen Streichquartetts, 
ein Klavierabend von Alfred Hoehn und ein 
Auftreten von Hella Rentsch-Sauer als Lieder- 
sangerin bilden die noch erwahnenswerten Er- 
eignisse der Berichtszeit. 

Hans Pfeilschmidt 

GENF: Das funfte Abonnementskonzert 
wies an erster Stelle die Ouverture zu 
„Figaros Hochzeit a , sowie das Konzert fur zwei 
Klaviere von Mozart auf, letzteres fein vorge- 
tragen von Clotilde K lee berg und Bernhard 
Stavenhagen. Auch den Entr'acte aus den 
„Jumeaux de Bergame** von Jaques-Dalcroze, 
sowie „TillEulenspiegels lustigeStreiche" brachte 
das Orchester mit bestem Konnen zu Gehor. 
Im ersten Teil des Programmes spielte Frau 
Kleeberg Schumanns Klavierkonzert in a-moll 
und erntete reichen, wohlverdienten Beifall. 
Auf den Besuch des sechsten Konzerts hatte 
die Mitwirkung der Sangerin Gaetane Vicq 
(Paris) und des Pianisten Max Behrens (hier) 
vorteilhaft eingewirkt. Zum Vortrag kamen die 
G-dur Symphonie von Haydn, die Arie der Su- 
sanne („Endlich naht sich die Stunde**), von 
Frau Vicq mit Innigkeit gesungen; darauf folgte 
das Klavierkonzert in h-moll von B. Stavenhagen, 
ausgezeichnet interpretiert von Herrn Behrens, 
der eine glanzende Technik bekundete. Der mu- 
sikalische Inhalt des uberaus beifallig aufge- 
nommenen Konzerts wurde voll erschopft und 
bereitete den Horern einen groBen GenuB. Die 
zweite Abteilung des Programms bildeten: 
w Pr61ude a l'aprds-midi d'un Faune** von C. 
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Debussy, w Nuages a und „Cceur solitaire" fur 
Gesang mit Orchesterbegleitung von A. Georges 
und L6on Moreau. Den BeschluB machte 
Berlioz' Ouverture w Carnaval romain". Im 
siebenten Konzert lernten wir in Elsie Play fair 
eine hervorragende Violinistin kennen. Sie 
spielte Lalo's ^Symphonie espagnole" ganz vor- 
zuglich. Das Orchester brachte „Taormina a von 
Ernst Boehe, w L'apprenti sorcier" von P. Dukas 
und zum SchluB die Ouverture zu „Fra Diavolo u 
von Auber. Unter der kraftvollen Leitung 
Bernhard Stavenhagens gestalteten sich die ver- 
schiedenen orchestralen Vortrage auBerst 
lebendig. — Aus der Fulle der iibrigen Ver- 
anstaltungen seien erwahnt zwei Konzerte der 
jungen Geigerin Lola Tesi. Um die Begleitung 
der verschiedenen guten Vortrage machte sich 
J. Aubert verdient. — Das Ziircher Ton- 
halle-Quartett spielte Beethovens Quartette 
in f-moll, op. 95, sowie Es-dur, op. 127. In der 
Sonate No. 1 in d-moll, op. 42, fur Violine allein 
von Max Reger entwickelte W. De Boer seine 
Eigenschaften als feiner Interpret und glanzender 
Virtuose. Einen grofien Erfolg erzielte der schone 
Liederabend von Nina Faliero-Dalcroze. Das 
reichhaltige Programm, bestehend aus Chansons 
francaises vom 15. Jahrhundert bis zur neueren 
Zeit: Lully, Berlioz, Paladilhe, Faur£, Debussy 
und Dalcroze, wurde sturmisch applaudiert. 
Ferner nehmen die Quartettabende von 
Berber und die von Pollak mit anziehenden 
Programmen eine hervorragende Stellung in 
dem hiesigen Musikleben ein und flnden viel 
Beifall. Prof. H. Kling 

^RAZ: Die neuen Sale der Steiermarkischen 
^-* Sparkasse, die ein lebensvoller Beethoven 
von Johannes Benk ziert, sind mit einem groBen 
Doppelkonzert eingeweiht worden. Die Haupt- 
weihe war Beethovens Neunte (Dirigent: Hans 
Rosensteiner), der u. a. Schumanns a-moll 
Konzert, von Max Pauer ins Gemut hinein- 
gespielt, voranging. Ein Kammerabend brachte 
Beethoven, Mozart und Schubert, von den Leh- 
rem des Steiermarkischen Musikvereins und 
Elsa Burger (Klavier) fein und getreu wieder- 
gegeben. In die neuen Sale drang eine Flut von 
Konzertisten ein. — Von Chorkonzerten muB er- 
wahnt werden die Auffuhrung des Requiem von 
Berlioz, die Chormeister Franz WeiB mit 
dem Grazer Mannergesangverein und dem Sing- 
verein veranstaltete, eine Auffuhrung, die das 
seltsame Wesen Hector Berlioz', die Schatten 
und die Feuer seiner Seele recht lebendig malte. 
Ein Konzert des Deutschen Akademischen 
Gesangvereins unter dem Chormeister Julius 
v. Weis-Ostborn verdient wegen seines Pro- 
grammes genannt zu werden, weil es mit kunst- 
lerischer Absicht das Studententum (Wehrhaftig- 
keit, Naturgefuhl, Vaterlandsliebe) feierte. — Von 
den vielen Solisten waren die meisten Opern- 
sanger, die Konzertsanger sein wollten. Ruhm- 
liche Ausnahmen davon sind Alexander Heine- 
man n — ein echter Konzertsanger — und Karl 
Burrian — der iiberhaupt nicht zum Singen 
kam, da sich eine nationale Gegenstromung gegen 
den „Tschechen u (einen der besten deutschen 
Wagnersanger) gelrend machte. — Mehr als 
ortsgeschichtlich von Interesse ist eine Feier 
Adolf Jensens (f 1879), die seine Freunde 
Wilhelm Kienzl, Adolf Wallnofer und Hein- 



rich Potpeschnigg demnachst veranstalten, um 
eine Gedenktafel an dem Hause anzubringen, 
das Jensen in Graz lange Jahre hindurch be- 
wohnte. Dr. Ernst Decsey 

HALLE a. S.: Der Totenfestwoche brachten 
die Robert Franz-Singakademie unter 
Otto Reubkes Leitung Mozarts Requiem und 
das Stadttheater unter Eduard Morike 
Verdi's Requiem als musikalisches Opfer. — Der 
Stadtsingechor unter Karl K lane rt beging das 
Jubiiaum eines lOOjahrigen Bestehens durch 
ein Kirchenkonzert, das fast alle Meister geist- 
licher Musik auf dem Programm vereinigte 
und im Chorgesange das Beste auf Halleschem 
Boden brachte. Der mitwirkende Organist 
Bernhard Irrgang (Berlin) fesselte unter an- 
derem durch den feinsinnigen Vortrag der Julius 
Reubkeschen Orgelsonate fiber den 94. Psalm. 
— Hans Winderstein brachte in einem Extra- 
konzert Beethovens achte und neunte Symphonie 
zur Auffuhrung, die in vielen Punkten als wohl- 
gelungen zu bezeichnen war. Die mitwirkende 
Hallescne Singakademie (Willy Wurf- 
schmidt) hielt sich angesichts der schwierigen 
Aufgabe recht brav. — Das dritte Philhar- 
monische Konzert liefi gleich zwei Solisten 
zu Worte kommen: die gefeierte Altistin Ottilie 
Metzger-Froitzheim und den jugendlichen 
CellistenColaLewin, derVolkmannsanspruchs- 
volles a-moll Konzert technisch ziemlich ein- 
wandsfrei bewaitigte. — Eine groBe Enttauschung 
bereitete Siegfried Wagner als Dirigent des 
dritten Konzerts der Orchester-Vereinigung mit 
Werken seines Vaters und seines GroBvaters. Inte- 
ressant war es, ihn als Komponisten kennen zu 
lernen, wenngleich die Bruchstucke aus seinen 
Opern nicht gerade schwer wiegen. — Auf hochst 
respektabler Hone hielt sich das Winderstein-Or- 
chester im vierten Philharmonischen Konzert bei 
der Interpretation von Adolf Sandbergers pro- 
log zu Bjornsons Riccio", der ebenso klangschon 
und fein abgetont zur Darstellung kam wie das 
„Siegfriedidyll tt .— Teresa Car reno er spielte sich 
mit Mac Dowells d-moll Konzert, Cowens Kon- 
zertstuck und Solostucken von Chopin lautesten 
Beifall. Schade, daB bei ihr die Tonpoetin der 
tastenbeherrschenden Virtuosin nicht ebenburtig 
ist. — Einen recht freundlichen Erfolg hatte 
Else Cantor mitihrersympathischen, aber nicht 
groBen Stimme an ihrem Liederabend. — Hoch 
schlugen die Wogen der Begeisterung im zweiten 
Konzert der Dessauer Hofkapelle unter 
Franz Mikorey. Die d-moll Symphonie Bruck- 
ners erfuhr eine ebenso grofizugige wie fein- 
gegliederte Wiedergabe. Dasselbe Lob gilt 
auch Pfitzners Ouverture zum „Kathchen von 
Heilbronn" und StrauB' „Tod und Verkiarung." 
Der Komponist Mikorey ergeht sich aber in 
seinem Klavierkonzert, das seine Schwester 
Carola Lorey-Mikorey recht gut vortrug, in 
gesuchten Wendungen. — Das vierte Konzert der 
Orchestervereinigung brachte auBer einer 
gefalligen Wiedergabe von Mozarts Es-dur Sym- 
phonie unter Eduard Morikes Leitung Ernst 
von Possart als Rezitator von Schillings' Melo- 
dramen „Hexenlied tt und „Das Eleusische Fest", 
die durch ihn vollendet gesprochen wurden. Die 
Bruchstucke aus dem „Pfeifertag tt und aus „Ing- 
| welde" fanden in der Konzertbeleuchtung eine 
nur achtungsvolle Aufnahme. Sie hatten um so 
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eher vom Programm abgesetzt werden konnen, 
als das funfte Philharmonische Konzert von 
Hans Winderstein-Leipzig seit langerer Zeit 
einen Schillings-Abend mit fast gleichem 
Programm in Aussicht gestellt hatte unter 
Leitung des Komponisten. Beide Unter- 
nehmungen konnten ganz gut in einer Stadt von 
nahezu 180000 Einwohnern neben einander be- 
stehen, ohne sich die Programme streitig zu 
machen. Hochinteressante Novitaten waren im 
besagten Schillings-Abend die „Glockenlieder tt 
mit Ludwig Heft, die jubelnde Zustimmung 
fanden, und der Erntetanz aus „Moloch**. — Der 
dritte Kammermusikabend der Herren A. Hilf, 
A. Wille, B. Unkenstein und G. Wille 
brachte aufter Mendelssohns Es-dur Quartett als 
Novitat das D-dur Quartett von Viteslaw No wak, 
dessen Fuge und Largo misterioso einen tiefen 
Eindruck hinterlieften. Weniger sagte mir der 
zweite Teil zu mit Ausnahme des am Schlusse 
wiederkehrenden Largo misterioso. Eine glan- 
zende Auffuhrung erlebte dann Volkmanns b-moll 
Klaviertrio op. 5 mit Josef Pembaur als her- 
vorragendem Kammermusikspieler. — Von den 
Solistenkonzerten verdienen an erster Stelle ge- 
nannt zu werden die vier Klavierabende von 
Raoul von Koczalski. 1st sein Beethoven 
noch nicht vielsagend und bedeutend, so sind 
es umsomehr sein Chopin, Liszt und Schumann. 
Uber seine eigenen 24 Preludes konnte ich mir 
nach einmaligem Horen kein abschlieftendes 
Urteil bilden. Wertvolles und Gesuchtes scheinen 
in bunter Folge abzuwechseln. — Der hiesige 
Pianist Karl Klanert spielte in einem eigenen 
Konzert Brahms' d-moll und Mozarts c-moll j 
Konzert mit solider Technik und gesundem Em- j 
pfinden, doch tonlich nicht immer befriedigend. j 
Joan Man6n scheint Beethoven und Bach er- ' 
heblich naher zu kommen als sein verstorbener 
Landsmann Sarasate, wie der glanzende Vortrag 
von Beethovens Kreutzersonate und Bachs 
Chaconne hinreichend bewies. Leider war sein 
Begleiter J. Joachin Nin (Paris) etwas trocken | 
und in alten Stucken von Couperin, Rameau 
und Duphly aufdringlich im Ton. — Staunen 
erregte der kleine Spanier Pepito Arriola, 
wahrendT616maqueLambrino nurHochachtung 
erntete. — Leopold Demuth (Wien) wies den 
Besitz einer prachtvollen Stimme an nicht 
immer vollwertigen Liedern nach. — Das funfte 
Konzert der Orchestervereinigung brachte Felix 
Mottl als Dirigenten der „Eroica" und Wagner- 
scher Opernfragmente. Ich horte nur die Sym- 
phonic, deren Ausfiihrung leider nicht den ganzen 
Mottl zeigte. — Die Singakademie (W.Wurf- 
schmidt) brachte zum ersten Male in Halle 
Bachs „Johannes-Passion u mit loblichem Ge- 
lingen zur Auffuhrung. Martin Frey 

LJAMBURG: Arthur Nikisch hat im funften 
** Konzert das Opfer gebracht, die „Kaleido- 
skop"-Variationcn Norens hier zur ersten Auf- 
fuhrung zu bringen. Er folgte damit dem Rufe , 
iener, die stets nach Neuem rufen, sobald ; 
Nikisch ein Konzert ohne Novitat gegeben hat, | 
und die gleichzeitig jcde Novitat, die er oder j 
ein anderer in Hamburg riskiert, verwerfen. i 
Auch dies Opfer wurde ziemlich allgemein ! 
miftbilligend betrachtet. Man zollte der aus- i 
gezeichneten Wiedergabe des ungemein schwie- 
rigenund ansprucIisvollen^umfangreiekenWerkesT 



wohl hochachtungsvolle Anerkennung, aber dem 
Werke selbst gegenuber blieb man recht kuhl. 
Um so kraftiger schlugen die iibrigen Orchester- 
werke des Konzerts: die Euryanthen-Ouverture 
und Liszts „Les preludes** durch. Anton Witek 
spielte, etwas unbeteiligt vielleicht, aber mit 
prachtigem Ton, Mendelssohns Violinkonzert. — 
Die Sing-Akademie hat es wieder einmal 
zu einer Auffuhrung der „Sch6pfung a gebracht.— 
Im neunten Philharmonischen Konzert, 
das von Hermann Abendroth aus Lubeck 
dirigiert wurde, fiel als Neuheit fur Hamburg 
das Vorspiel zum dritten Akt von Schillings' 
„Moloch** ziemlich glatt durch. Solist des Abends 
war Pablo Casals, der zum ersten Mai in 
Hamburg auftrat und mit berechtigtem En- 
thusiasmus aufgenommen wurde. 

Heinrich Chevalley 

UANNOVER: Im vierten und funften Abonne- 
** mentskonzert der Koniglichen Kapelle 
wurden unter B rucks Leitung folgende Or- 
chesterwerke aufgefuhrt: Symphonie No. 4 von 
Beethoven, w Harold**-Symphonie von Berlioz, 
„Erntefest" aus Schillings' „Moloch tt , w Faust**- 
Ouverture von Wagner und eine nichtssagende 
Suite von Dubois. Die Wiedergabe aller Werke 
war eine den hochsten Anspruchen gewachsene. 
Solisten dieser Konzerte waren Frau Schumann - 
Heink, die als LiedersSngerin viel zu starke 
dramattsche Akzente und fiuflerliche Effekte 
bevorzugt, und der ausgezeichnete Pianist Emil 
Sauer, der u. a. sein hubsch klingendes und gut 
gearbeitetes, aber nicht gerade tief angelegtes 
Klavierkonzert in e-moll spielte. — Das erste 
Konzert der Berliner Philharmoniker 
(Arthur Nikisch) bescherte uns nur alte, 
gute Bekannte in gewohnter prachtiger Aus- 
stattung, namlich Tschaikowsky's h-moll Sym- 
phonie sowie verschiedene Orchestersatze von 
Wagner. — Im ubrigen tauchten in unserem 
Musikleben noch folgende bekanntere Namen 
auf: Bruno Hinze-Reinhold (Klavier),Teresita 
Carreno-Blois und Margarethe Eussert. 
Fast alle Privatkonzerte sind erschreckend leer. 
— Das wichtigste Ereignis der letzten Wochen 
war die ortliche Erstauffuhrung von Friedrich 
Kochs Oratorium w Von den Tageszeiten**. 
Das Werk hinterlafit keinen ungetrubten GenuC. 
In den ersten drei Teilen uberwuchert cine 
gesuchte, unnaturliche Deklamation und eben- 
solche Stimmungsmalerei. Erst im letzten 
Teile „Der Abend" findet der Komponist 
wahrere Tone; hier ist auch der musika- 
lische Flufi bedeutend frischer und ursprung- 
licher. Das Werk fand durch die „Musik- 
akademie" unter Leitung von Josef Frischen 
eine wohlvorbereitete Wiedergabe. Solisten 
waren Anna Kaem pfert (Sopran), Maria Seret 
(Mezzo) und die Herren Kohmann (Tenor) und 
Heinemann (Bafi). Der orchestrale Teil war 
bei unserem Koniglichen Orchester bestens auf- 
gehoben. Das sechste Abonnements- 

konzert des Koniglichen Orchesters war dem 
Andenken Mendelssohns gewidmet, von dem 
die „Schottische Symphonie", die „Ruy Blas u - 
Ouverture und verschiedene Lieder, von Julia 
Culp ausgezeichnet gesungen, zum Vortrag ge- 
langten. — Im letzten Nikisch-Konzert 
(Berliner Philharmorjtkedj2abi f^ n 4l§ beachtens- 
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werte Novitat Debussy's eigenartig-schones 
Stimmungsbild „Der Nachmittag eines Fauns". 

L. Wuthmann 

HEIDELBERG: Im sechsten Bachvereins- 
konzert bewunderten wir die geniale Ge- 
staltungskraft Conrad Ansorges, der Brahms' 
d-moll Konzert und Schuberts „Wanderer-Phan- 
tasie" nachdichtete, ebenso das Orchester, das 
unter Philipp Wolfrums geistvoller Fuhrung 
auBerdem mit den beiden Episoden aus Lenaus 
„Faust" von Liszt und Schumanns „Genoveva a - 
Ouverture vertreten war. Das siebente war 
eine Feier fur Handel und Haydn mit Frau 
Schrader und Herrn Schlatter als Gesangs- 
solisten; Poppen bewahrte sich im B-dur Kon- 
zert mit Orchester von Handel als tuchtiger 
Organist. Das achte Konzert bestritt Julia Culp 
mit seltener gehorten Liedern von Schubert, 
Loewe, Mendelssohn und Brahms, und entziickte 
die zirka 3000 Kdpfe zahlende Horerschaft. Un- 
vergleichlich schon begleitete Wo If rum am 
Flugel. Reges Interesse wurde im neunten 
Konzert der Barthschen Madrigalvereini- 
gung entgegengebracht, die 15 Tonsatze (vier-, 
funf- und sechsstimmig) aus dem 15. und 16. 
Jahrhundert vollendet wiedergab. — Zur dritten 
Kammermusikauffuhrung von Otto Seelig 
erschienen die aristokratischen „Brusseler u , 
deren Haydn-Feier ungeteilten Beifall erzeugte, 
zur vierten die temperamentvollen „B6hmen tt ; 
sie hatten Brahms' op. 51 No. 1, Smetanas 
Klaviertrio op. 15 und Beethovens op. 135 auf 
dem Programm. Seelig erwies sich als eben- 
burtiger Partner am Flugel. — Ferner seien 
noch registries der Klavierabend des feinsinnigen 
Bruno Hinze-Reinhold, der Hugo Wolf-Abend 
von Oskar Noe, der Lieder- und Duettenabend 
von He in rich und Adrienne Nahm, das Kon- 
zert der „Musikalischen Gesellschaft", in 
dem Frau Dr. Lobstein - Wirz ein hoch- 
interessantes Bild der 

schen weltlichen Liedes im 18. Jahrhundert" 
durch 24 Proben gab, und in dem auch das 
wenig bekannte Konzert in a-moll fur Klavier 
(Wolfrum), Violine (Frl. Schunck), Flote 
(Musikdirektor Wernicke) mit Streichorchester 
von J. S. Bach (Leitung: H. Poppen) gespielt 
wurde; schlieftlich ein in derselben Gesellschaft 
gehaltener instruktiver Vortrag des unter- 
nehmungsfreudigen Mannheimer Intendanten 
Dr. Hagemann uber „Moderne Opernregie". 
Karl August Krauft 

KARLSRUHE: Aus der grofien Zahl der Kon- 
zertveranstaltungen ragen die Abonnements- 
konzerte des Hoforchesters ganz besonders 
hervor. Die ersten drei brachten an grofieren 
Orchesterwerken Liszts Faustsymphonie, die 
Brahmssche in c-moll, StrauB' „Don Juan 44 und 
als Novitat zehn komplizierte und sehr frei 
gestaltete, harmonisch kuhne und in grellen 
dynamischen Kontrasten sich bewegende Or- 
chestervariationen von Enrico Bossi, die aber 
bei aller Anerkennung des kontrapunktischen 
una orchestertechnischen Konnens doch tiefer- 
gehendes Interesse nicht hervorzurufen ver- 
mochten. Hoch zu ruhmen ist die Ausfuhrung 
der Werke durch das Hoforchester, das in 
Dr. GeorgGohler einen geist- und temperament- 
vollen Fuhrer besitzt, der in den bis jetzt ge- 
leiteten Konzerten wjrklich bedeutende Eigen- 



schaften als Konzertdirigent aufwies. Solistcn 
waren Eugen d'Albert, der sein nicht eben bt- 
deutendes Klavierkonzert op. 12 spielte, seine 
Gattin, die vier schonen und wertvollen Ge- 
sangen ihres Gemahls zu starker Wirkung ver- 
half, Helene Staegemann als vorzugliche 
Interpretin Brahmsscher Lieder, Agnes Leyd- 
hecker, deren dunkle, quellende Altstimme in 
der „Rhapsodie a von Brahms vortrefflich zur 
Geltung kam, ferner der Pianist Theodor Szanto. 
der mit entwickelter Technik, aber ohne Warme 
und Grofizugigkeit Liszts h-moll Sonate, drei 
direkt langweilige Stucke von Debussy und eigene 
Kompositionen virtuosen Genres spielte. — Der 
Bachverein brachte unter Max Brauers 
Leitung im elften Konzert zwei seltener gehorte 
kraftvolle Kantaten des Altmeisters: „Es ist nichts 
Gesundes an meinem Leibe", w Sei Lob und Ehr ** 
und die harmonisch abgerundete, durch herr- 
lichen Wohlklang ausgezeichnete Es-dur Litanei 
von Mozart in ebenso stilechter, als chorisch 
ausgeglichener und ausgiebiger und — besonders 
in der Litanei — dynamisch fein abgetonter 
Weise zum Vortrag. — Von den vielen Solisten- 
konzerten erwahnen wir noch einen interessanten 
Beethovenabend des Pianisten Lamond, das 
Auftreten des gefeierten Violinvirtuosen Huber- 
man und den Kammermusikabend des Brus- 
seler Quartetts, das sich mit seinen Vor- 
trSgen als eine ganz hervorragende Vereinigung 
erwies. — Im vierten Konzert des Hof- 
orchesters interessierten vornehmlich acht. 
von Hofkapellmeister Dr. Gohler fur den 
Konzertgebrauch eingerichtete Stucke aus der 
Musik, die Mozart in Paris zu dem im Jahre 
1778 dort aufgefuhrten Ballet w Les petits riens* 
schrieb. Die reizenden, zum Teil feinste musi- 
kalische Filigranarbeit darstellenden Satze, die 
mit einer rauschenden, festlichen Ouverture 
anheben, weiterhin graziose Gavotten und sufi 
Entwickelung des deut- schmachtende Andantes und Adagios aufweisen, 
durch eine ausdrucksvolle Pantomime und ein 
frisch dahinsturmendes Presto vervollstandigt 
werden, sind durch herrliche Melodik, klanglichen 
Wohllaut und duftigste Instrumentation aus- 
gezeichnet. Die trefflich abgetonte Wiedergab^ 
erhohte den GenuB. Eve Simony- Brussel gab 
in drei mit alien nur erdenkbaren Fiorituren- 
zutaten versehenen Arien von GrStry, Jommelli 
und Bellini hervorragende Beweise ihrer ganz 
phUnomenalen Gesangsbegabung und Gesangs- 
kunst. Konzertmeister Rudolf D e m a n - Karlsruhe 
spielte das dankbare Wieniawskikonzert (d-molh 
mit ausgezeichneter Finger- und Bogentechnik 
und fesselte durch den Schmelz und die Warme 
seines eindringlichen Geigentons. — Das funfte 
Konzert war dem Gedachtnis Mendelssohns 
gewidmet und brachte neben verschiedenen 
Ouvertiiren als Hauptnummer die A-dur Sym- 
phonic in sehr guter Ausfuhrung. Solistin war 
Stefi Geyer- Budapest, die mit dem musikalisch 
gesunden, technisch einwandfreien, hinsichtlich 
der geistigen Reife dagegen noch nicht auf voller 
Hone stehenden Vortrag des e-moll Konzert? 
sich in die erste Reihe der Vertreterinnen ihres 
Instruments stellte. — Der Bachverein brachte 
unter Max Brauers ebenso energischer als 
zielbewuBter und verstandnisvoller Leitung im 
13. Konzert Haydns „Schopfung" in hoch 
zu r^mendepj-Weise heraus. Die Auffuhrung, 
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die an Sicherheit und Schlagfertigkeit der Chore, 
guter Vertretung der Solopartieen (Olga Klupp- 
Fischer, die Kammersanger Jadlowk-er und 
Buttner) nichts zu wunschen lieB, errang einen 
lebhaften kiinstlerischen Erfolg. Interessante 
Konzertabende boten ferner das „Russische 
Trio", Wilhelm Backhaus und Willy Bur- 
mester. Franz Zureich 

KOLN: Zu einer Mendelssohn-Feier 
gestaltete sich das achte Gurzenich- 
konzert, in dem Fritz Steinbach die Sommer- 
nachtstraum-Ouvertiire, die Schottische Sym- 
phonic, das Violinkonzert und das Finale des 
ersten Aktes aus der unvollendeten Oper ^ore- 
ley" aufs eindrucksvollste auffuhrte. In diesem 
Fragment sang Martha Leffler-Burckard von 
Wiesbaden, die zuvor die Konzertarie Werk 94 
zu Gehor gebracht hatte, in trefflichem Stile die 
Leonore, wahrend sich als Geigerin die erstaun- 
lich ausgeriistete Kathleen Parlow glanzend 
einfuhrte. — In der Musikalischen Gesell- 
s c h a f t konzentrierte sich unter den Darbietungen 
der letzten Wochen das bei weitem starkste 
Interesse auf Celeste Chop-Groenevelt. Mit 
Liszt's Ungarischer Phantasie,der Sommernachts- 
traum-Phantasie und anderem schlug die aus- 
gezeichnete, eigenartig fesselnde Kunstlerin so 
bedingungslos durch, daB ihr enthusiastische 
Beifallssturme dankten. Paul Hiller 

KONIGSBERG: Ein Uberblick fiber das Konzert- 
leben in der ersten Halfte dieser Saison er- 
gibt allerhand erfreuliche Errungenschaften fiir 
Konigsberg. Max Brode arbeitete in seinen 
Symphoniekonzerten an der Erweiterung des 
musikalischen Horizonts durch die Einfuhrung 
von Vergessenem und von Neuem: aus seinen 
Programmen gehoren hierher Spohrs erstes 
Violinkonzert (gespielt von Huberman), „Tod 
und Verklarung" von StrauB, Liszts „Tasso" 
und Bruckners Achte. Auch Monteverdi's „Klage 
der Arianna" wurde von Julia Culp in einem 
dieser Konzerte gesungen. — Das Ernst We n d e 1- 
Quartett machte mit Stiicken von Sinigaglia be- 
kannt, die hier abgelehnt wurden, und frischte das 
formfeine d-moll Quartett von Cherubini auf. — 
Auch die Musikalische Akademie (Robert 
Schwalm) fiihrte einen Cherubini: die Toten- 
messe in c-moll auf, doch nicht zu voller Be- 
friedigung. Ein neues Requiem von Otto Fie- 
bach wird uns als fleiBig gearbeitet, doch nicht 
recht glucklich in der Vereinigung archaisierender 
und moderner Elemente charakterisiert. — Die 
Namen unserer wichtigsten Gaste: der Barth- 
schen Madrigal-Vereinigung, des Trios 
Schumann -Halir- Dechert, der Gesangs- 
kiinstler Robert Kothe, Hertha Dehmlow, 
Elena Gerhardt, der Geigerin Kathleen Parlow 
und des Klavierspielers Ignaz Friedman sind 
den Lesern der „Musik" hinlanglich bekannt, um 
ihnen einen Begriff von der hiesigen musikalischen 
Einfuhr zu geben. Als sympathisches junges 
Talent wurde iiberdies die Sangerin Erna 
Corn ill begruBt. Auch imneuenjahre erwarb 
sich Max Brode ein Verdienst durch die 
Einfuhrung der „Italienischen Serenade" von 
Hugo Wolf in seinem vierten Symphoniekonzert. 
Der Rest des Abends war vorwiegend Robert 
Schumann gewidmet, dessen Klavierkonzert von 
Emil Sauer mit bekannter Abgeklartheit zu Ge- 
hor gebracht wurde. Ein neues (das erste ein- 
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heimische) Trio der Herren Wendel, Hopf 
und Scheunich, das sich vorteilhaft einfuhrte, 
bedeutet uns ebenfalls einen musikalischen 
Fortschritt. Das von Herrn Wendel gefuhrte 
Quartett brachte es bereits bis zu einem Beet- 
hovenabend — a la bonne heure! Von Solo- 
konzerten interessierte ein Lieder- und Duett- 
abend des Ehepaares Senius, ein Klavier- 
abend von Artur Schnabel, der mit wunder- 
barer Plastik und musikalischer Durchdringung 
Schuberts a-moll Sonate (op. posth.), Beethovens 
As-dur und Brahms' f-moll spielte; endlich ein 
Abend mit „judischen Volksliedern", an 
dem Leo Gollanin und Vera Goldberg mit 
einer reichen Folge kiinstlerisch vollig unter 
slawischem EinfluB stehender, aber stofflich 
auBerst charaktervoller und im ganzen geradezu 
kostlicher Emanationen osteuropaisch-judischen 
Volkslebens bekannt machten. 

Lucian Kamieriski 
l£ OPENHAGEN: Den Reigen der Konzerte er- 
"* offnete nach Neujahr der Kopenhagener Lieb- 
ling Franz Naval, der zwei erfolgreiche Kon- 
zerte mit wertvollen Programmen gab. — Gegen 
ihn konnte ein osterreichischer Sanger Dr. Lulek 
keineswegs aufkommen. — Mit Dankbarkeit 
horten die Kopenhagener wieder Frederic L a - 
mond. — Glanzend spielte sich das Konzert von 
Y s a y e ab. — Der vortreffliche einheimische 
Klavierspieler Louis G 1 a B trat nach langer 
Krankheit wieder auf. — Der Cellist PaulusB ache 
gab ein eigenes Konzert, in dem die Neuheit, 
eine Sonate von Moor, etwas enttauschte. — 
Der Danische Konzertverein brachte 
eine Reihe schoner Lieder von Alfred Tofft 
und ein neues Streichquartett von Wa sching- 
ten-Magnus. — Die Paleiskonzerte 
boten die C-dur Symphonie von Balakirew 
als Neuheit. — Der Musikverein feierte als 
der erste die Manen Felix Mendelssohns, 
des Lehrers seines beriihmtesten Leiters : Niels 
Gade, und zwar durch den Chor aus „Paulus a , 
der 1847 zur Totenfeier Mendelssohns aufgeftihrt 
wurde, dann „Meeresstille und gliickliche Fahrt 44 , 
das Violinkonzert und die „Walpurgisnacht a . 
Fiir das Konzert hatte man Bronislaw Huber- 
man eingeladen; der junge Geiger wurde mit 
viel Reklame eingefiihrt, sein Vortrag stand 
aber nicht auf der Hohe von dem, was Ysaye, 
Burmester und viele andere in Mendelssohns 
Meisterwerk geleistet haben — von Joachim 
und Wilma Neruda gar nicht zu reden. 

William Behrend 
l/'REFELD: Wir haben durch den umfang- 
**- reichen, kostspieligen Umbau der „Stadt- 
halle" ein Konzertgebaude erhalten, das fur 
ein Jahrzehnt den modernen Anspriichen einer 
musikfreudigen GroBstadt genugen wird. Die 
Einweihung fand durch die K onzertgesell- 
schaft unter Theodor Miiller-Reuter mit 
Mendelssohns „Elias u statt. In der Titelpartie 
schnitt der uber geradezu phanomenale Stimm- 
mittel verfiigende Bassist Richard Breitenfeld 
aus Frankfurt a. M. besonders vorteilhaft ab. 
Die Kammermusik wird durch das Krefelder 
Streichquartett des Stadtischen Konserva- 
toriums eifrig gepflegt. Das giinstig besetzte 
Ensemble vermittelte unter anderem dieBekannt- 
schaft mit Beethovens Allerletztem, dem op. 135 
F-dur. Zu vier Konzerten kommt auch das 
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vortreffliche Giirzenich-Quartett aus Koln 
heriiber. Nennenswerte Gaste waren die Altistin 
Anna Erler-Schnaudt aus Miinchen, eine tem- 
peramentvolle Reger-Interpretin, das Kiinstler- 
ehepaar Hermanns-Stibbe, das das Spezial- 
gebiet des Spiels auf zwei Klavieren schier un- 
ubertrefflich ausgebaut hat, und die Pianistin 
Frieda Kwast-Hodapp aus Berlin. — Die 
Mannergesangvereine werden durch den 
Frankfurter Kaiserwettstreit in Atem gehalten, 
da der„Sangerbund" und die M Sangervereinigung" 
einander die Palme des Erfolges dort streitig 
zu machen suchen werden. 

Alfred Fischer 
¥ EIPZIG: Das 17. und das 18. Gewandhaus- 
*-' Konzert haben je eine Orchesternovitat 
gebracht. In einem erklang erstmalig Edward 
Elgar's As-dur Symphonie op. 55 und konnte 
dank den mancherlei wirksamen Kombinationen 
des Komponisten und dank der vorzuglichen 
Interpretation durch Arthur Nikisch und das 
Gewandhausorchester trotz dem etwas diirftigen 
Ideengehalte und der jeweils etwas martialischen 
Instrumentierung mit freundlichem Beifall be- 
antwortet werden. Im anderen wurde den 
Zuhorenden durch eine von Bild zu Bild eilende 
aber zumeist hiibsche und pikante Bilder in 
effektsicherer Orchestrierung vorfiihrende Karne- 
valsepisode von Theodor Blumer jr. ein ver- 
gnugliches Viertelstiindchen bereitet. Mit so- 
listischen Leistungen siegte im 17. Konzert 
Alexander Siloti, der das fiinfte Branden- 
burgische Konzert von Bach (Soloflote und Solo- 
violine die Herren Oscar Fischer und Edgar 
Wollgandt) und Liszts „Totentanz u kraftvoll 
schon und klar spielte, interessierte im 18. Kon- 
zerte Dora Mo ran, deren Gesangskunst und 
hubsche, nach der Hone zu besonders fein an- 
sprechende Stimme bei der „Puritaner tt -Arie und 
bei Liedern von Reger und van Eyken zu voller 
Geltung gelangte, und triumphierte gleichfalls 
am selben Abend Julius Klengel als klang- 
adliger Interpret des Volkmannschen a-moll 
Violoncellokonzertes. Zu begliickender Vervoll- 
standigung der Programme dienten E. N. 
von Reznueks lebensvoll-melodische „Donna 
Diana"-Ouverture,Schuberts„Rosamunde u -Entre- 
acte und Ballettmusik und Tschaikowskys e-moll 
Symphonie. — Hans Winderstein hat bei 
seinem zweiten Orchester-Kammerkonzert, 
das zwischen mafiigen Reproduktionen mehrerer 
SStze aus Mozarts Haffnerserenade und der 
vollstandigen Seklesschen Serenade op. 14 fur 
elf Soloinstrumente in sehr ansprechender Aus- 
fuhrung Debussy's „Nachmittag eines Faunes" 
und Saint-Saens' Streicherpraeludium aus „Die 
Sintflut" und Barcarolle „Une nuit a Lisbonne" 
brachten, unter arger Interesselosigkeit der 
musikalischen Kreise zu leiden gehabt, ist aber 
nichtsdestoweniger mit einem „heiteren Abend", 
als welchen er das unter schatzenswerter Mit- 
wirkung der etwas kraftig auftragenden Dresdener 
Sangerin Lotte Kreisler stattgehabte zehnte 
Philharmonische Konzert mit Vorfiihrungen 
von Dvorak's Ouvertiire „Carneval", Beethovens 
jungst erst durch HugoRiemann herausgegebenen 
„Wiener Tanzen", Delibes' „Coppelia"-Suite und 
Rimsky-KorssakofTs „Capriccio espagnole" an- 
gelegt hatte, dem Publikum recht freundlich 
entgegengekommen. — Begeistert sind die vier 
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| Kiinstler vom Seveik-Quartett fur sehr 
schone Darbietungen von Debussy's hoch- 
interessantem op. 10 und Schuberts altherrlichem 
I d-moll Streichquartett bedankt worden, und 
i freundlichen Beifall hat auch ihre im Klavier- 
I part durch die technisch gewandte Margarete 
j Eufiert nicht ganz gleichwertig vollbrachte 
I Interpretation des Schumannschen Klavier- 
I quintettes gefunden. — Die funfte Gewand- 
I haus-Kammermusik ist nach wohlgelungenen 
| Exekutionen des Beethovenschen G-dur Streich- 
t trios aus op. 9. und des Griegschen g-moll 
I Quartetts auf eine pietatvoll-schone Vor- 
I fiihrung des Es-dur Oktettes von Mendelssohn 
I hinausgelaufen, an der aufier den vier Kunstlern 
I vom Gewandhausquartett noch die Herren 
I Hering, Weber, Heintzsch und Robert- 
Han sen in ruhmenswerter Weise beteiligt 
waren. — GrdfJerem Interesse als ein neuerlicher 
Kompositionsabend des etwas nachzuglerischen 
Tonsetzers Ferdinand Thieriot, dem diesma! 
ein klangschones Konzert fur drei Violinen mit 
Orchesterbegleitung, op. 88, und zwei Konzert- 
sriicke fur Violoncello mit Orchester, op. 76, 
manche Ehrungen eingebracht haben sollen, 
begegnete ein „Russisches Symphonie- 
konzert", in dem Scriabine's noch un- 
gleichwertige, aber mit manchen Einzelheiten 
bedeutend anmutende zweite Symphonie, das 
charaktervolle Tonbild „Sadko" von Rimsky- 
Korssakoff und das schone a-moll Violin- 
konzert (trefflich vorgefiihrt durch Alexander 
Schmuller), sowie und die amusante Fest- 
ouverture von Glazounow erklangen, und 
mit dem der junge Pianist Leonid Kreutzer, 
der Veranstalter und Dirigent des Abends, 
sich als recht geschickter, entschlossener Dirigent 
des Winderstein-Orchesters und verstandig-fein- 
fuhliger Interpret der von seinen Landsleuten 
herruhrenden Werke vorstellte. — Zwischen 
zwei recht wohlgelungenen Winterkonzerten der 
Universitats - Sangerschaften „Arion a und 
„Paulus tt , deren erstes unter Leitung des 
seit langerem schon funktionierenden trefflicben 
Liedermeisters Paul Klengel und unter Mit- 
wirkung zweier sehr begabter einheimischer 
Solokrafte: Senta Wolschke und Georg 
Zscherneck stattfand und neben einigen Chor- 
werken von Mendelssohn eine brauchbare Novitat 
von Louis Victor Saar („Schlachtgebet a fur 
Tenorsolo, Mannerchor und Orchester) und zwei 
sehr beachtenswerte Novitaten fur a cappella- 
Mannerchor („Vier Lieder nach einer griechischen 
Anthologie" von Edward El gar und vier Gesange: 
„Madrigal u , „Wandern", „Abschied" und „Der 
fahrendeMusikant" von Felix Woyrsch), brachte, 
— das andere aber bei erstmaliger sehr vertrauen- 
erweckender leitender Betatigung des neuerwahl- 
ten Vereinsdirigenten und Universitatsmusik- 
direktors Prof. Friedrich Brandes und bei sym- 
pathischer solistischer Mitwirkung des Kammer- 
siingers Emil Pinks Karl Bleyles schwunghafter 
Chor- und Orchesterkomposition „ An den Mistral", 
edle Chorgesange und ^ololieder von Schumann, 
Mendelssohn, Adam, Rietz und Schubert an- 
reihte, hat der von Hans Sitt geleitete Leip- 
ziger Leh rer-Gesangverein am 13. Februar 
ein Wagner-Gedenkkonzert gestellt, in dem 
unter Mitwirkung zweier vornehmster hiesiger 
Opernkrafte (Mizzi Marx und Alfred Kase), so- 
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wie des verstarkten Winderstein-Orchesters 
nach dem einleitenden a cappella-Chore „An 
Webers Grabe" das „Meistersinger" -Vorspiel, 
die Pilgerszenen einschlieBlich der Wolfram- und 
Elisabeth-Gesange aus dem ersten und dritten 
Akte des Tannhauser und die groBe biblische 
Szene „Das Liebesmahl der Apostel" durch- 
aus ruhmenswert vorgefuhrt worden sind. — 
Von den Veranstaltungen zweier von Hans 
H o f m a n n geleiteten hiesigen Chorver- 
einigungen: des Universitatskirchenchors 
und des „Arionen - Frauenchors" ist hier 
insofern Notiz zu nehmen, als die eine neben 
dem Andenken Mendelssohns geltenden Auf- 
fuhrungen von dessen „43. Psalm" und Chorlied 
„Ruhetal" die Urauffuhrungen eines vom 
Universitatskirchenorganisten Ernst M u 1 1 e r 
komponierten feingestimmten „Vaterunser" fiir 
achtstimmigen Chor, Solovioline und Orgel ge- 
bracht hat, und als in der anderen zu gemisch- 
ten Choren von Mendelssohn auch seltener er- 
klingende Werke: drei „Madchenlieder" fiir drei- 
stimmigen Frauenchor mit Klavier von H. von 
Herzogenberg, und das „Abendlied" fiir drei 
Solostimmen und Frauenchor aus Tschaikows- 
ky's Oper „Jolanthe" mit guter Mitwirkung 
zur Wiedergabe gebracht worden sind. — 
Auf den talentvollen, salonvirtuos, aber noch et- 
was leichtsinnig spielenden Pianisten Boris 
Kamtschatoff folgte die sehr Respektables 
leistende erblindete Pianistin Jenny Behrens, 
zwischen deren Vortrage Johanna Koch freund- 
liche Liedervortrage einstreute. — Am gleichen 
Abend mit Susanne Dessoir, die sich wieder 
recht ins Herz der Zuhorenden sang, erwies Max 
Pauer mit iiberaus klartonigen Reproduktionen 
Bachscher, Beethovenscher und Brahmsscher 
Werke neuerdings sein vornehmes Kunstlertum. 

— Am gleichen Abend mit dem kernigen August 
Schmid-Lindner, der allein und unter Bei- 
hilfe des Komponisten auf recht wirksame Art 
Werke von Max Reger propagierte, lieB sich 
die gut musikalische, gesangstechnisch nahezu 
fertige, aber noch allzusehr ohne innerliche Be- 
lebung vortragende Maria Freund als Lieder- 
sSngerin vernehmen und erhielt aufmunternden 
Beifall, wie er etwa acht Tage spater der mit 
kraftiger Stimme begabten, einstweilen aber noch 
etwas draufgeherisch singenden RosaSchmitt- 
G u n t h e r gegonnt wurde. — Vor ganz gefulltem 
Saale konzertierte aber einzig und allein der 
schwedische Lautenrezitator Sven Scholander, 
iiber dessen feine, lebensvolle Vortragskunst 
kaum noch etwas Neues gesagt werden kann. 

Arthur Smolian 
J EMBERG: Von besonderem Interesse waren 
*^ die zwei Konzerte der WienerTonkunstler 
unter Oskar Nedbal, die das neu gegrfindete 
„Galizische Konzert-Bureau" (M. Turk) veran- 
staltete. Eine auserlesene Kiinstlerschar, mit 
einem erstklassigen Dirigenten an der Spitze, ein 
reichhaltiges und gediegenes Programm entziick- 
ten die auBerst zahlreich versammelten Zuhorer. 

— Von gleichem Erfolg waren die Konzerte des 
Brusseler Streichquartetts und der Wiener 
Hofopernsangerin Grete Forst begleitet. — Der 
Galizische Musikverein brachte uns im 
ersten Jahreskonzert auBer Bachs Klavierkonzert 
d-moll (Solistin Prof. K. Tarnawska) Bruck- 
nerssiebente Symphonie in sehr guter Ausfuhrung. 
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— Der polnische Gesangverein „Lutnia" setzte 
Dvoraks „Stabat mater" auf das Programm seines 
ersten Konzertes. — Von weiteren Veran- 
staltungen nenne ich noch die zwei Violin- 
Sonatenabende der Herren Melcer (Klavier) und 
Kochaiiski (Violine), sowie das gemeinsame 
Konzert der beiden bedeutenden Pianisten 
Melcer und Friedman (Reger-Variationen), 
als auch einige Solisten: Friedman, Lalewicz, 
Bialecka (Klavier), Langie-Wysocka (Ge- 
sang), Mayer, Kochaiiski, Kreiner, Puli- 
kowski (Violine). Alfred Plohn 

I UTTICH: Die verschiedenen Konzertgesell- 
*-' schaften haben sich schon mit groliem Er- 
folg vernehmen lassen. Im ersten Debefve- 
Konzert horten wir die erste Symphonie von 
Borodin, die „Italienische Serenade" von Wolf, 
„Herkules' Jugend" von Saint-Saens und die 
„Festklange" von Liszt. Bronislaw Huberman 
spieltein bemerkenswerterWeise das Brahmssche 
Konzert und aufierdem noch einige wenig inter- 
essante Stucke. Das zweite Konzert, das ein 
schones Programm aufwies, bot in ausgezeich- 
neter Darbietung: „Sauge-fleurie" von Vincent 
d'Indy, „Till Eulenspiegel" von StrauB und das 
Vorspiel zu ^Gwendoline" von Chabrier. Zwei 
hervorragende Solisten liehen ihren Beistand: 
Frau Croiza vom Monnaie-Theater (eine Arie 
aus „Orpheus" und verschiedene Gesange) und 
der junge, aufierordentlich begabfe Cellist Hek- 
king-Denaney (Konzert No. 2 von Saint-Saens 
und die Suite in C von Bach). — In den Kon- 
servatoriums-Konzerten (J. Th. Radoux) 
horten wir Beethovens „Funfte", das Vorspiel 
zu „Patria" (Radoux), die schone Liebesszene 
aus der „Feuersnot" von Richard StrauB, eine 
symphonische Dichtung von Charles Radoux, 
die Schreckensmusik aus „Caligula" von Gabriel 
FaurS und das Ballet „Milenka" von Jan Blockx. 
Der Solist des ersten Konzerts warjean G e ra r d y, 
der neue Professor am Lutticher Konservatorium. 
Er spielte in vollendeter Weise das Konzert von 
Lalo, „Kol nidrei" von Bruch, eine Romanze von 
Radoux und die „Ungarische Rhapsodie" von 
Popper. Im zweiten Konzert wirkten die Preis- 
trager des „concours sup6rieur" von 1908 als So- 
listen mit: Frl. Ph. Salmon (Arie aus „Oberon") 
und die Herren Hermans (Orgelkonzert von 
Handel) und Roels (Konzertstiick von Weber). 

— Bei der ersten Auffuhrung des Konservato- 
riums dirigierte Maurice J as par das dritte Kon- 
zert von Bach, die dritte Symphonie von Haydn, 
die Balletmusik aus „Cephalus und Procris" 
von Gretry und das Konzert fur Flote, Harfe 
und Orchester von Mozart. — Von den Brahy- 
Konzerten war das erste Wagner gewidmet: 
Ouverriiren zum „Hollander" und zum „Tann- 
hauser", „Parsifal"- und „Meistersinger"-Vor- 
spiele, „Siegfried-Idyll", Vorspiel und Liebestod 
aus „Tristan und Isolde", Trauermusik aus der 
„G6tterdammerung". Als ausgezeichnete Solistin 
wurde Elsa Hensel-Schweitzer aus Frankfurt 
sehr gefeiert. Im zweiten Konzert wirkte Henri 
Marteau mit (Konzert von Beethoven und eine 
Sonate von Bach). Das trefflich geleitete Or- 
chester spielte die „Freischutz"-Ouverture, „Le- 
nore" von Duparc, Bruchstucke aus Berlioz' 
„Romeo und Julie" und den „Wallenstein" von 
d'Indy. — In den Dumont-Lamarche-Konzerten 
bestritt den ersten Abend das C harlier-Quar- 
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tett (Quartette von Mozart und C6sar Franck, 
w Kreutzersonate"). — Die erste Veranstaltung 
von ^L'ceuvre des artistes" war Werken von 
S. Vantyn gewidmet. Paul Magnette 

li^AlNZ: Im funften Abonnementskonzert 
*** war Arrigo Serato hier eingekehrt, der, 
nicht ohne virtuosenhaften Einschlag, das 
Beethovenkonzert mit glSnzender Bravour und 
eine stark antiquierte Ciaconna von Vitali mit 
bewufitem Stilgefiihl spielte. Neben diesem 
Kunstler vermochte sich Dora Mo ran nur be- 
dingt zur Geltung zu bringen. Kam Beethovens 
Achte Symphonie (Dirigent Emil Steinbach), 
schwungvoll zu Gehor, so fehlte es im sechsten 
Konzert der seltener gehorten Schumannschen 
Zweiten, namentlich im Scherzo und im Adagio, 
nicht an zarter, stimmungsvoller Klangpoesie. 
Harold Bauer, der gleichfalls sich mit Schumann 
(a-moll Konzert) einfuhrte, hatte Gelgenheit, sich 
in Auffassung und Technik als vortrefflicher Pia- 
nist zu erweisen. Ein Concerto grosso von Handel 
(d-moll No. 5) begegnete freundlichem Gefallen. 
Nicolais „Kirchliche Fest - Ouverture", die 
Novitat des siebenten Symphonie-Abends, stutzt 
sich vornehmlich auf kontrapunktische Elemente. 
Zwei Satze aus dem Schubert-Quintett in C 
hatte man leider von dem gesamten Streicher- 
korps ausfuhren lassen; dagegen bildete die 
Haydn-Symphonie in G (No. 13) einen unein- 
geschrSnkten GenufX und wirkte geradezu 
faszinierend, trotzdem sie hier — Novitat war! 
Helene Staegemann, mit relativ h^grenztem 
Organ, verschaffte sich ihrenErfolgdr /chaparten, 
geschmackvollen Vortrag. — Erwahr.ung verdient 
ein Sonaten-Abend von Louis Ruffin (Bratsche) 
unter Mitwirkung von Jules Debefve und 
Maurice J as par, beide Professoren am Konig- 
lichen Konservatorium zu Liittich, ebenso ein 
Brahms-Abend, als drittes Konzert der„Mainzer 
Liedertafel", das das „Schicksalslied" und das 
w Requiem" (Dirigent Naumann) und die „Vier 
ernsten Gesange" (Felix von Kraus) in muster- 
gultiger Fassung brachte. Loblich betatigten 
sich Carola Hubert (Koln) im Sopransolo des 
funften Satzes und Prof. Franke (Koln) im 
Orgelpart des „Requiem". — Lebhaften Erfolg im 
vierten Konzertabend des genannten Vereins 
hatte das Kiinstlerpaar Schnabel-Behr, wie- 
wohl die stimmlichen Qualitaten der Sangerin 
im Ruckgangbegriffensind. — Edouard Risler,der 
nach langerer Pause wieder hier einkehrte, hatte 
mit dem Mozartkonzert in c-moll und den sym- 
phonischen Variationen von CSsar Franck einen 
starken Erfolg. Er beherrschte das Program m des 
achten Symphonie-Abends, der aufierdem 
Beethovens Pastorale undWagners „Faust-Ouver- 
tiire' 4 brachte. — Den Manen Mendelssohns 
wurde ausgiebig gehuldigt: neben zwei „Sommer- 
nachtstraum"-Fragmenlen waren nicht weniger 
als drei Solisten berufen worden. Elisabeth 
Bokemeyer spielte das g-moll Klavierkonzert, 
Elsie Playfair das Violinkonzert, Vernon 
d'A r i 1 1 1 e sang Lieder; nichtsdestoweniger lag 
der kunstlerische Schwerpunkt dieses neunten 
Symphonie-Abends im Orchester, von Emil 
Steinbach geleitet. Unsere Lieder- 
tafel setzte ihre ganzen Krafte in einer schon 
gelungenen Auffuhrung der „Ersten Walpurgis- 
nacht" ein — Margarete Altmann-Kuntz 
(Straftburg), Everts (Koln) und Z e t s c h k e 
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(Frankfurt) als Solisten — ; und die „B 6 h m e n" 
endlich ehrten im sechsten Vereinskonzert den 
liebenswurdigen Romantiker mit dem ersten 
Quartett in a-moll. Dafi sie mit dem 
As-dur Quartett von Dvorak das Publikum 
enthusiasmieren wiirden, haben wir nicht anders 
erwartet. — Die Erstauffuhrung einer Kantate 
„Der Tod und die Mutter" (textlich nach dem 
Andersen'schen Marchen „Die Geschichte einer 
Mutter") von Otto Naumann erweckte Inter- 
esse. Poesievolle Stimmungsmalerei, charakter- 
istische Thematik, doch unsangliche Fuhrung der 
Hauptpartie: der „Mutter" (Johanna Dietz- 
Frankfurt) und tibermafJiger Aufwand an in- 
strumentalen Mitteln. Die Einfliisse von Wagner 
und Richard Straufi sind unverkennbar. — Ein 
Brahms-Abend beschloB die stadtischen Konzert- 
abende: die c-moll Symphonie, musterhaft aus- 
gefiihrt, und das Violinkonzert (mit der Jo- 
achimschen Kadenz)mit eminenter kunstlerischer 
Gestaltungskraft von Carl F 1 e s c h (Berlin) 
gespielt. Edg. Classen 

1V/IANNHEIM: Die funfte Akademie war ein 
^* Schubertabend. Hermann Kutzschbach 
bot die grolie Symphonie in C-dur und die 
Ouvertiire zu „Rosamunde a uberaus glanzend, 
Dr. Felix von Kraus erfreute durch neun Ge- 
sange aus der „Winterreise". — Der Musik- 
verein brachte unter Kutzschbach Hugo Wolfs 
w Christnacht", „Elfenlied u und „Feuerreiter a , so- 
wie das „Schicksalslied" von Brahms ganz aus- 
gezeichnet zur Auftuhrung. Frau Ruckbeil- 
Hiller sang dazwischen funf Lieder von Wolf, 
die einheimische Pianistin Marie Kaufmann 
spielte das Brahmssche Klavierkonzert in B-dur. 
Am ersten Weihnachtstage bot der Verein den 
„Kinderkreuzzug u als Volkskonzert. — Der 
Philharmonische Verein brachte das Ber- 
liner Klingler-Quartett erstmals hierher, das 
mit Brahms und Schubert sich glanzend ein- 
fiihrte. Elena Gerhard t sang mit eminenter 
Kunstlerschaft Lieder von Wolf und Straufi. 
Im dritten Konzerte verbliiffte Alice Ripper 
durch eine phanomenale Technik des Klavier- 
spiels. Alexander Heinemann sang Balladen 
von Loewe und Lieder von Schubert und Schu- 
mann so prachtig, dafi ihm zwei Zugaben ab- 
genotigt wurden. — Neben dem Schuster- 
Quartett von hier und dem Klingler-Quar- 
tett liefien sich auch die „Brusseler" horen; 
sie spielten entzuckend Haydn und Mozart. — 
Hedwig Marx-Kirsch spielte zum Besten der 
Erdbeben-Geschadigten in Suditalien Beethoven 
und Chopin. — Carlotta Stubenrauch aus Paris 
und Maud Fay aus Miinchen fanden in einem 
Konzert des Sangerbundes aufierordentlichen 
Beifall. — Im zweiten Volkskonzert, das vom 
Hoftheaterorchester im Auftrage der Stadtver- 
waltung gegeben ward, befremdete das Programm, 
das in Zusammenstellung und Ausfuhrung unter 
Reich we in auf den Effekt berechnet war. 

K. Eschmann 
J^OSKAU: Es gilt diesmal, einen Zeitraum 
AVi von zwei Monaten regen Musiklebens zu 
umfasseu. Nur das Wichtigste kann erwahnt 
werden. Die Erstauffuhrungen seien zuerst ge- 
nannt: 1. Symphonie op. 16 von A. Godicke, 
die zur Unterlage einen Monolog aus Goethes 
„Faust" hat: „Des Lebens Pulse schlagen frisch 
lebendig!" Das Werk bekundet reiche schopfe- 
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riscbe Kraft, meisterhafte Behandlung des Or- 
chesters, symmetrischen Aufbau und Einheit 
des Ganzen. 2. „Schwester Beatrice" (nach 
Maeterlinck) von Th. Bubek: tief empfundene 
Musik, mit anmutigen Farben und einem Haupt- 
thema voll poetischer Inspiration. 3. w Das Lied 
vom Schicksal" von S. Rachmaninow, Gedicht 
von Apuchtin zu Beethovens Fiinfter, von Jul. 
Ssacbnowsky fur das Orchester meisterhaft 
mit mystischer Farbenpracht bearbeitet. Der Ein- 
druck wurde durch die herrliche Vortragskunst 
Schaljapins erhoht. Diese Urauffuhrungen 
fanden in den Konzerten der Kais. russ. Musik- 
Gesellschaft statt, die unter dem hochbe- 
fahigten Dirigenten Emil Kuper Anregendes 
bieten. — Der Verein der russ. Musik (Kerzin) 
hat eine Erstauffiihrung der Komodie von 
Gogol „Die Heirat" vorgenommen, zu der Mous- 
sorgsky vor 40Jahren eine Musik voll Humor 
verfaBt hat, und die sehr gut ausfiel. — Von 
den g rotten Orchesterkonzerten zeichneten sich 
die unter Arthur Nikisch (neben Wagnerschen 
Werken Symphonieen von Kalinnikow, Brahms, 
Beethoven) aus, die einen Rausch von Enthusias- 
mus hervorriefen. — Die Philharmoniker hatten 
Martin Sporr (Bruckners Funfte und Wagner) 
und Fritz Steinbach (Brahms, Wagner) zu 
Dirigenten mitbestem Erfolg. — Die historischen 
Sonntags-Matineen waren im vierten Konzert 
bei Schumann, Chopin, Mendelssohn angelangt; 
der „Sommernachtstraum a wurde vollstSndig mit 
Deklamation (russisch)vorgefuhrt. Liszt, Brahms, 
C6sar Franck (Orgel-Choral von Jac. Handschin 
meisterhaft vorgetragen) standen auf dem Pro- 
gramm des funften, Wagner auf dem des sechsten. 
— Als Solisten traten hier auf: Lucien Capet, 
Arrigo Serato, das Ehepaar Casals (Doppel- 
konzert fur zwei Celli von E. Moor), Franz 
von Vecsey u. a. — Die Moskauer Sympho- 
nische Kapelle von W. Bulytschew trat mit 
Werken der Niederlandischen Schule des 15. 
und 16. Jahrhunderts auf. Die Chore a cappella 
zeichneten sich durch Prazision und Reinheit 
aus. — Kammermusik: Das Quartett der Phil- 
harmoniker (Grigorowitsch, Konius, Avie- 
rino, Brandukow) ist zu einem kunst- 
lerischen Zusammenspiel herangereift. Die Ver- 
einigung B. Sibor und Bukinnik schloli 
ihren Zyklus mit Tschaikowsky's a-moll Trio, 
das auch den Schluft der Serie der Vorfuhrungen 
des ausgezeichneten MoskauerTrio bildete. — 
Konzerte in der lutherischen Kirche mit meister- 
hafterBehandlungderOrgel von Jac. Handschin 
wurden durch die vornehme Gesangskunst von 
Maria Philippi und den russischen Kirchen- 
gesang des Chors von A. Archangelsky ge- 
hoben und erheischten voile Bewunderung. — 
Marie Olenine d'Alheim trat mit M6nestrel- 
Gesangen des Mittelalters auf und ging dann zu 
Rameau, Gluck, GrStry uber. — Die Konzert- 
sangerin Jahn-Ruban (Russin) zeigte sich als 
geistreiche, technisch vollendete Interpretin 
deutscher Lieder. E. von Tidebohl 

AA UNCHEN : Einen nicht uninteressanten Abend 
*** mit eigenen Kompositionen gab Dr. Hugo 
Daffner unter Mitwirkung von Helene Jung, 
Erika v. Binzer, den Herren Sieben und 
Stoeber. Daffner, fruher Schuler Max Regers, 
ein beachtenswertes Talent, ist allerdings bei 
weitem noch nicht vdllig ausgereift; am an- 
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sprechendsten und geschlossensten wirkten die 
drei Stucke fur Klavier zu vier Handen, op. 9, 
wahrend das Klaviertrio op. 10 an einem gewissen 
Mangel an Konzentration leidet. — Erwahnens- 
wert sind die Klavierabende von Ada Wright, 
Teresita Carreno-Blois, Max Pauer, Hermann 
Zilcher, Gisela Springer und Jose Vianna 
da Motta. Teresita Carreno hat von ihrer be- 
riihmten Mutter sehr viel gelernt, nur bringt sie 
einzelnes noch mit einer recht unmusikalisch 
wirkenden Kraftmeierei. Pauer bewahrte sich 
vor allem wieder als genialer Brahms-Interpret. 
Hermann Zilcher fuhrte ein sehr fesselndes^Pro- 
gramm (dem die Idee, einen konzentrierten Uber- 
blick uber die Geschichte der Programmusik 
furs Klavier zu geben, zugrunde lag) pianistisch 
in sehr gediegener Weise durch. Vianna da 
Motta endlich ist ein technisch oft glanzender, 
in der Auffassung jedoch manchmal ein wenig 
kiihler und trockener Spieler. Als sehr sym- 
pathische Geigerinnen lernte man die tem- 
peramentvolle Palma von P£szthory und die 
feinsinnige Sophie Blum kennen; in des prach- 
tigen Violinisten Wilhelm Sieben Programm 
fielen am meisten zwei Vortragsstiicke fur Klavier 
und Violine von Max Reger, op. 103a, auf, die 
Reger von seiner menschlichsten Seite zeigen. 
— In den Volks-Symphonie-Konzerten des 
Konzertvereins traten als Solisten auf: Ernst 
von Possart (Rezitation), Erhard Heyde (Vio- 
line), Hermann Klum (Klavier), Emmy Braun 
(Klavier) und Schulze-Priska (Violine). Den 
grofiten* Erfolg erntete der Abend, an dem der 
Leiter der Abonnementskonzerte, Ferdinand 
Lowe, selbst den Taktstock ergriff und der 
Karnevalszeit zu Ehren unter anderem Webers 
„Aufforderung zum Tanz" und die Ouverture 
zur „Fledermaus u mit echt Wienerischem Feuer 
spielen liefi. Mit dem Konzertvereins-Orchester 
gab auch der Komponist Hermann Zilcher ein 
Konzert; seine Ouverture zu Dehmels „Fitze- 
butze" verrat Humperdincks EinfluB, ist aber 
ein ungemein charakteristisches und liebens- 
wurdiges Tonstuck, und auch seine Symphonie 
bringt, abgesehen von ihrer durchweg guten 
Mache, besonders in ihrem Mittelsatz erfreulich 
viel Eigenes; dem Konzertstuck fur Cello, das 
Johannes He gar interpretierte, schadet seine 
ubergrofie Lange. — In dem Wohltatigkeitskonzert 
der Associazione Italiana sang d'Andrade mit 
etwas angegriffener Stimme, aber dem alten 
Temperament Verdi und andere; Arrigo Serato 
bewies seine glanzenden virtuosen Eigenschaften 
in Stiicken von Vitali, Wieniawski usw.; das 
grofite kiinstlerische Verdienst jedoch hatte Hof- 
kapellmeister Prill mit der grofiziigigen Wieder- 
gabe von Richard Straufi' „Tod und Verklarung". 
HedwigSchmitz-Schweicker machte in ihrem 
Schubert-Wolf-Abend nicht ganz den zwingenden 
Eindruck wie sonst, wohl infolge momentaner 
Ermudung, und auch der Liederabend von Otto 
Briesemeister (Wagner-Wolf) konnte nur teil- 
weise befriedigen. Die Bohmen offenbarten ihre 
alten und uniibertroffenen Vorziige in einem 
Beethovenabend. Die Miinchener brachten 
neben einer wundervollen Interpretation von 
Schuberts Streichquintett op. 163 eine ziemlich 
belanglose Novitat mit Eduard Lerchs Streich- 
sextett e-moll, das sich ganz in klassisch- 
romantischen Bahnen bewegt. Echter alter Kunst 
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aber verdankte man einen entziickenden Genufi: 
die feinziselierte Weise, in der die Barthsche 
Madrigalvereinigung Madrigale, Chansons 
usw. von Lasso, Hafiler, Isaac, Ivo de Vento 
und vielen anderen singt, gibt ihr eine hone 
und eigenartige Stellung in unserem heutigen 
Konzertleben. Dr. Eduard Wahl 

MEW YORK: Elgar's Symphonie wurde hier 
^ zuerst von Walter Damrosch aufgefiihrt 
mit seinem New York Symphonic Orchestra. Sie 
wurde gutgespieltund viel applaudiert,hat auf mien 
aber wenig Eindruck gemacht. Als Komposition 
technisch betrachtet, ist sie ein Meisterwerk, die 
Erfindung ist aber schwach; einige hubsche 
Einfalle sind da, Elgar aber erstickt sie in lang- 
weiliger thematischer Durchfuhrung — was leider 
die meisten Komponisten tun; Schumann schon 
sprach davon, obgleich Symphonieen damals 
noch nicht so unbarmherzig ausgedehnt wurden. 
— Eine zweite Novitat war Noren's „Kaleido- 
skop a , die von dem Bostoner Orchester 
aufgefiihrt und gut aufgenommen wurde. — 
Unter den Kiinstlern, die jetzt hier spielen, 
stehen Paderewski, Josef Hofmann, Gabri- 
lowitsch und Mischa Elman obenan. — 
Mendelssohn wurde hier zu seinem 100. Ge- 
burtstag aufierordentlich gefeiert. Fast jedes 
Konzert innerhalb zweier Wochen wurde ihm 
ganz oder teilweise gewidmet. Henry T. Finck 
|\JURNBERG: Wahrend des Karnevals fristet 
A ^ das hiesige Konzertleben ein sehr kiimmer- 
liches Dasein. Nur die sogenannten Volks- 
konzerte, die aus stadtischen Mitteln stark 
subventioniert werden, aber in ihren orchestralen 
und solistischen Leistungen selbst bei der wohl- 
wollendsten Kritik haufig Widerspruch erwecken, 
finden allwochentlich statt. Sonst gab es nur 
noch die monatlichen Konzerte des Phil- 
harmonischen Vereins: im Januar sang 
Zdenka FaBbender (Miinchen) die Schlufiszene 
aus der „G6tterdammerung" mit sehr groftem 
Erfolg, wahrend Richard Mors* symphonisches 
Vorspiel „Und Pippa tanzt "trotz — oder vielleicht 
auch infolge — seiner grofiartigen Polyphonie 
nur eine sehr kuhle Aufnahme fand. Der Fe- 
bruar brachte unter Wilhelm Bruchs Leitung 
die schottische Symphonie von Mendelssohn 
nicht ganz auf der Hone einer Jubilaums-Auf- 
fiihrung, dagegen in groftzugiger Auffassung und 
feiner Detailausarbeitung „Tod und Verklarung" 
von Richard Strauft und das Vorspiel zum dritten 
Akt des „Pfeifertag tt von Schillings; aufierdem 
sang Heinrich Knote (Munchen) die Grals- 
erzShlung, Siegmunds Liebeslied und das Preis- 
lied aus den „Meistersingern u . — An Kammer- 
musik horten wir von den „B6hmen" Streich- 
quartette von Beethoven, DvorAk und Haydn, 
wundervoll wie immer, und vom Niirnberger 
Trio in nihmenswerter Wiedergabe das Horn- 
trio von Brahms. Dr. Steinhardt 
OOSEN: Die Orchestervereinigung brachte 
* in zwei Konzerten (Dirigent: Arthur Saft) 
Rubinsteins „Ozean"-Symphonie, Brahms' D-dur, 
in zwei weiteren (Dirigent: Paul Geisler) 
Schubert h-moll mit Schumanns B-dur und 
Mendelssohns A-dur neben Geislers „Ilse u -Vor- 
spiel. — Der Hennigsche Gesangverein 
fuhrte Bachs Actus tragicus und Brahms' Deut- 
sches Requiem auf. — Trioabende des Schu- 
mann- und des Hollandischen Trios. — ' 
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Solistenkonzerte: Julius Klengel (Cello), 
Vecsey, Huberman, Burmester, Kathleen 
Parlow (Geige), Friedman, Paula Hegner 
(Klavier). Liederabende: Mientje Lammen, 
Else Schiinemann, Elena Gerhardt, Hans 



Hielscher, Dr. Brause. 
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DRAG: Einen Kompositionsabend veranstaltete 
* Theodor Streicher unter Mitwirkung des 
Sangers Dr. Fery Lulek. Das Konzert war 
sehr schwach besucht, aber die wenigen, die 
das Interesse in den Konzertsaal getrieben 
hatte, erkannten in dem Komponisten einen 
markanten Charakterkopf in der Reihe der 
jungeren deutschen Tondichter. Er hat ein 
scharf umrissenes Profil, an dem eine eigene 
personliche Note stark ausgepragt ist. Durch 
die Schule Hugo Wolfs hindurchgegangen, fesseh 
er durch eine fast holzschnittmaftige Manier des 
volkstiimlichen Tones wie etwa im „Abendlied ii 
oder dem groteskdamonischen „Weinschroter- 
lied", wirkt durch edle mannliche Gefuhlsamkeit 
wie in den vierzeiligen Hafisliedem, deren In- 
timitat im Konzertsaale allerdings nicht ganz 
auszukosten ist. — Zwei kurze Stunden im Banne 
einer hervorragenden Kunstlerpersonlichkeit 
befand man sich beim Liederabend von Julia 
Culp, auf dessen Programm Schubert, Brahms 
und Richard Straufi standen, auch einige an- 
sprechende Lieder von Erich Wolff, dem treff- 
lichen Begleiter am Klavier. Julia Culp erschopFt 
das Musikalischtechnische eines jeden Liedes 
ebenso vollig wie dessen geistigen Gehalt, so 
dafi man den seltenen Genufi eines ungetrubten 
Abends verzeichnen kann. — Im Durerbund 
spielten Lotte Kaufmann und Rudolf Melzer 
aus Berlin alte Meister des 17. und 18. Jahr- 
hunderts: J. S. Bach, Veracini, Biber, Ph. E. Bach, 
Rameau, Graun und Abaco. Frei von allem 
aufterlichen Virtuosengetue fafiten sie in re 
schwierige Aufgabe als Werbearbeit fur die noch 
ungehobenen Schatze der alteren Musikliteratur 
auf, und es gelang ihnen auch wirklich, im Pub- 
likum das Gefallen an dieser ^historischen 14 
Musik zu erwecken, deren lebensvoller Gehalt 
den Vergleich mit so mancher modernen Kom- 
position nicht zu scheuen braucht. Melzer 
stellte sich bei dieser Gelegenheit auch als 
stilvoller Bearbeiter der Tonstiicke jener Epoche 
vor. — Erwahnenswert ist das Philharmonische 
Konzert mit Bruckners achter Symphonie, 
die unter Ottenheimer eine grofizugige, 
schwungvolle Wiedergabe fand. Ottenheimer 
liebt seinen Bruckner, er klebt nicht an Kleinig- 
keiten und vergifit nie uber dem Detail die 
grofie melodische Linie. Als Solistin trat die 
junge Geigerin Stefi Geyer auf, die mit Mendels- 
sohns Violinkonzert Triumphe feierte. — Das- 
selbe Konzert spielte auch Huberman. — 
Agnes Bricht-Pyllemanns Liederabend bot 
wieder erlesenste Genusse: Brahms, Mendels- 
sohn, Schumann, Loewe, Wolf, Pfitzner, Mahler 
standen auf dem Programm. — Im Kammer- 
musikverein stellte sich das neue Quartett 
Marteau vor, das berufen zu sein scheint, die 
Reihe der namhaften Quartettvereinigungen um 
ein wertvolles Glied zu bereichern. — Wilhelm 
Zemanek und Anton Maixner spielten an 
drei Abenden samtliche Violinsonaten Beet- 
hovens mit schonstem Erfolg. 

Dr. Ernst Rychnovsky 
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DOSTOCK: Musikdirektor Schulz brachte 
**- Beethovens „ Wiener Tanze", Eroica und c-moll 
Symphonic Im Volkskonzert waren zwei 
Abende Wagner und Liszt („Pr61udes tt , „Tasso") 
gewidmet. — Ausgezeichnet war der von der 
Singakademie unter Kapellmeister Becker in 
der Kirche aufgefiihrte „Kinderkreuzzug a von 
Piernc Mit dem neugegriindeten Kirchenchor 
fuhrte Schulz, ebenfalls in der Kirche, Haydns 
„Schopfung a auf. Von Solisten sind Henri 
Marteau und Frau Debogis aus Genf mit 
Liedern und Gluck-Arien hervorzuheben. 

Prof. Dr. W. Golther 
CCHWERIN i. M.: Als wurdigen Hinweis auf 
^ den Geburtstag Mendelssohn s hatte Willi- 
bald Kaehler die Hebriden-Ouverture und die 
a-moll Symphonie gewahlt, deren Wiedergabe 
durch ihren Ernst und ihre geistreiche Aus- 
arbeitung aller Details imponierte. Zu einer 
Haydn-Feier wurde eine eindrucksmachtige 
Auffiihrung der „Schopfung"; Freiburg sang 
prachtig den Raphael, perlend und doch innig 
Frl. Strauch die Partiee des Gabriel; eine 
Wiederholung des Werkes als Sonntagsmatinee 
vor schwach besetztem Hause entbehrte etwas 
der Warme und des Glanzes. — Frida Hempel- 
Berlin kann trotz der nicht glucklich gewahlten 
Lieder den Neid der Konzertsangerinnen er- 
wecken. Artur Schnabel spielte mit feinem 
Stilgefuhl Mozarts d-moll Klavierkonzert, feurig 
und glanzend die Wanderer-Phantasie. Willy 
Burmester rief tiefen Eindruck durch die 
unfehlbare Sicherheit seiner Technik und den 
bezaubernden Wohllaut seines Tones hervor. 
Reichen Anklang fanden Briesemeister 
und das Marteau-Quartett. 

Fr. S o t h m a n n 
CONDERSHAUSEN:DieviergrofienOrchester- 
^ konzerte und vier Kammermusikabende des 
Herbstes brachten viel Neues und Wertvolles. 
Reger kam mit seiner Serenade op. 77a und 
dem Klaviertrio op. 102 zu Gehor; auch seine 
Sonate op. 42 No. 3 fur Geige allein fuhrte Carl 
Corbach mit staunenswerter Virtuositat vor. 
Reger findet hier viel Pflege, aber geringe Liebe 
beim Publikum. Mehr als ihm gelang es H. 
G. Noren, mit seinem grofiartigen Variationen- 
werk furOrchester „Kaleidoskop a hierWurdigung 
und Beifall zu erlangen. Die breit ausgefiihrte 
Szene „Im Dom tt wurde allgemein als die 
schonste der elf Variationen empfunden, wahrend 
das Erscheinen der zeternden „Widersacher u 
aus dem „Heldenleben" eines „beruhmten Zeit- 
genossen" in der elften Variation Befremden 
erregte. — Im Dezember dirigierte Felix Wein- 
gartner unsere Hofkapelle, und sein wie 
Zauber wirkender Einfluft brachte Leistungen 
bei ihr zu Wege, die hoch fiber dem hier Ge- 
wohnten standen. Zwei grofie Orchesterwerke 
Weingartners, die zweite Symphonie in Es- 
dur op. 29 und die symphonische Dichtung 
„K6nig Lear", wurden mit zundendem Feuer 
unter begeistertem Beifall des entzuckten Publi- 
kums gespielt. Auch das liebliche Jugend- 
werk desselben Komponisten, die „Serenade a 
in F-dur fur Streichquintett und die Ton- 
malereien der Lieder mit Orchester aus op. 35, 
36 und 39, die unser stimmgewaltiger Bariton j 
Albert Fischer sehr schon sang, erregten 
den Jubel der enthusiasmierten Horer. — 



Was unser vorziigliches Streichquartett Cor- 
bach-Pliimer-Martin- Worl, dem sich Curt 
Fischer und Adolf Grabofsky als Pianisten 
zugesellen, in Kammermusikwerken klassi- 
schen und modernen Stils bieten, gehort 
durchweg zu den auserlesensten Genussen 
unseres Musiklebens. Beriihmte auswartige 
Solisten, die einst unserer Hofkapelle angehorten 
und in alter Anhanglichkeit mitunter, wie auch 
in diesem Herbst, mit ihrer Meisterschaft die 
hier uppig bliihenden Wohltatigkeitskonzerte 
verschonen, sind Henri Petri und Arno Hilf. — 
Bei der Auffiihrung der „M i s s a s o 1 e m n i s u , die 
choristisch nicht genugte, war das Soloquartett, 
bestehend aus Anna Kampfert (Frankfurt), 
Julia Rahm-Rennebaum (Sondershausen), 
Georg Grosch (Dresden) und Albert Fischer 
(Sondershausen) ganz ausgezeichnet. 

M. Boltz 
CTETTIN: Das hiesige Konzertleben betfitigte 
^ in der heurigen Spielzeit noch entschiedener 
als sonst das Bestreben, sicher zu gehen und 
ungewohnliche Anstrengungen namentlich auf 
dem Neuheitengebiet weislich zu vermeiden. 
Schade ist, daB hohere Symphoniekonzerte von 
auswartigen Orchestern aus bedauerlichem Mangel 
an Allgemeinbedurfnis bisher noch nicht wieder 
stattfanden. Urn so besser gedieh die Kammer- 
musik. Den Vorrang hatten die Boh men, die 
mit ihrer feinnervigen, reichsten und echtesten 
lebensvollen Kunst Dvorak's As-dur Quartett 
u. a zu einer wahren Gotterspeise gestalteten. 
Hohe kiinstlerische Einsicht und nicht minder 
stark ausgepriigte Vornehmheit in der Formung 
des musikalischen Stoffs schmiickten auch die 
Gaben des Schumann-Trios in Beethoven- 
Es-dur und Brahms-H dur. Die Brahmskunst 
uberhaupt stand in Blute. Namentlich die 
Violinsonaten G-dur und D-moll fanden ideale 
Vorfuhrungen, erstere durch Burmester und 
S t e f a n i a i ,_ letztere durch F 1 e s c h und 
Schnabel. Uberwog dort die starke Personlich- 
keit des Geigers, so hier die des genialen 
Pianisten, der es nur durch ein Ubermaft an 
agogischen Stauungen versah. Die jungere 
Geigergeneration war durch Franz v. Vecsey 
brillant vertreten. — Klavierabende schenkten 
uns Alberto Jonas und Clotilde Kleeberg. 
Jonas betonte vorwiegend das Virtuosentum, und 
zwar mit besonderem Gluck in Werken von 
Dohndnyi und Liszt (Franziskus auf den Wogen 
schreitend). Frau Kleeberg dagegen entzuckte 
durch Feinheiten auf dem Gebiet des Gemut- 
voll-Intimen (Schumanns Kinderszenen), in dem 
sie Kapazitat ist. — Von Liederabenden ist wenig 
zu sagen, weil Namen wie Lilli Lehmann una 
Johannes Messchaert selbst Bucher reden. 
Messchaert schuf durch geschlossenen Vortrag 
von Schumanns „Dichterliebe u eine seltene 
Weihestunde. — Fur das Choristische sorgte 
der M usikverein unter C. Ad. Lorenz durch 
eine vortreffliche Auffiihrung von Bachs Weih- 
nachtsoratorium mit Pinks, WeiBenborn 
und Maria Philippi in den Solopartieen. Auch 
empfingen wir einen jener seltenen, stets tief- 
wirkenden Besuche des Berliner Koniglichen 
Domchors unter Prufer. 

Ulrich Hildebrandt 

STRASSBURG: Der Verlauf der Abonne- 
mentskonzerte unter Pfitzner hat nicht 
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ganz das gehalten, was ihr vielversprechender 
Anfang erwarten liefi. Das funfte und sechste 
entbehrte so ziemlich der kunstlerischen Hohe- 
punkte und schien den seligen Ben Akiba als 
unerwunschten Programmhelfer aufzuweisen. 
Die leidige Mode, Opernsanger als Konzert- 
solisten hinzustellen, bescherte dem als solchen 
mit Recht geschatzten Kniipfer- Berlin einen 
Miflerfolg, zumal auch sein Detonieren im 
Konzertsaal viel scharfer wirkt. Pfitzners 
„Heinzelmannchen tt -Ballade ist ein Orchester- 
scherz, der aber durch die in den Strophen 
schliefilich unvermeidlichen Wiederholungen an 
Wirkung verliert. Mendelssohns „Reforma- 
tionssymphonie 44 ist auch nicht gerade das 
wiirdigste Stuck zu seinem Jubilaum! H. 
Grevesmuhl fehlt zur volligen Bewaltigung 
des Brahmsschen Violinkonzerts bei allem 
sonstigen Konnen noch etwas die Grolie der 
Auffassung, und ein von Man i go Id gespieltes 
Flotenkonzert eigener Arbeit trug auch zurVer- 
tiefung eines Konzerteindrucks nicht bei. Moge 
es dem genialen Dirigenten immer mehr ge- 
lingen, uns Werke vorzufuhren, die seines 
Stabes auch wiirdig sind! Recht sehr vermiliten 
wir diesen in der Jubilaumsauffiihrung von 
Haydns unverganglicher „Schopfung tt , die von 
Munch namentlich in den Choren etwas zu 
„forsch u angefalit wurde. Solistisch tat sich 
besonders Sen i us hervor, auch Sistermans 
verbesserte den Eindruck sehr, den ich von 
seinem letzten Liederabend hier nicht giinstig 
im Gedachtnis hatte, wahrend die Berner 
Sopranistin Johanna Dick der Anmut ihrer 
Partie nicht vollig gerecht wurde. — Das zweite 
Volkskonzert hatte Kapellmeister Fried 
Mozart gewidmet, dessen gottlicher Kiarheit sein 
etwas unruhig-hastiges Zugreifen aber manches 
schuldig blieb. — Der letzte Kammermusik- 
Abend bot als HauptgenufJ das kostliche 
Schubertsche Oktett. — Auch der Geiger Fritz 
Hirt verdient mit Auszeichnung genannt zu 
werden, wenngleich man ihm die wasserige Rubin- 
stein-Sonate — trotz Blumerselegantem Klavier- 
part — gern geschenkt hatte. Was aber in einer 
Geige stecken kann — fur den, der's heraus- 
zuholen weiB — zeigte doch wieder einmal die 
wirklich fast unvergleichliche Kunst Bur- 
m esters, dessen gleichsam selbstverstandliche 
Tonschonheit, vereint mit Grolie und Reife der 
Auffassung, nahezu einzig dasteht. — Zu be- 
merkenswerter Reife ist auch der friiher noch 
recht iiberschaumende Wilhelm Backhaus ge- 
langt; sein geklartes, von der ublichen Ver- 
hetzung freies Spiel der geist- und musikreichen 
* Brahmsschen Paganinivariationen war ein sel- 
tener Genuft. — Im Mannergesangverein erzielte 
das Ehepaar v. Kraus grofie gesangliche 
Triumphe; der Vergotterung der Altistin vermag 
ich mich, trotz ihres einnehmenden Vortrags, 
nicht anzuschlieften, da mir das Organ seit etwa 
zwei Jahren an Adel des Klanges sehr ein- 
gebiiflt zu haben scheint. — Von einheimischer 
Kunst sei noch ein moderner Liederabend der 
Mezzosopranistin Frau Adels erwahnt, die mit 
angenehmer Stimme und namentlich fur das 
heitere Genre wirkungsvollem Vortrag allerhand 
Interessantes spendete, aufter Reger und Strauft 
einige pikante slawische Liedchen von B. Sekles 
und eine Reihe gehaltvoller, wenn auch etwas 
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ungleicher, stellenweise herber Lieder von 
Pfitzner, der mit grofier Lust begleitete. An- 
erkennenswertes leistete auch die hiesige Trio- 
vereinigung; fur einiges Unvollkommene ent- 
schadigt die gute Absicht. Dr. G. Altmann 
W7ARSCHAU: Die kunstlerische Tatigkeit des 
™ neuen Direktors Melcer-Sierawinski 
als Leiter der Philharmonie erzielte, wie vor- 
auszusehen war, sehr befriedigende Resultate. 
Die Konzerte werden planmaBig organisiert, und 
es wird immer kunstlerischer Ernst beobachteu 
Als Dirigent und Klaviervirtuose tatig, hat Melcer 
schon eine Reihe sehr interessanter Werke vor- 
gefiihrt. Die neueingefuhrten Kammermusik- 
konzerte (mit dem Barcewicz-Quartett) haben 
sich ein ziemlich zahlreiches Publikum ge- 
wonnen; neben Werken von Beethoven und 
Schumann wurden auchNeuheiten (furWarschau), 
wie das Quintett von C6sar Franck, die Beet- 
hoven-Variationen von Reger (H. Melcer und 
Herr Wertheim) vorgetragen. — Als eine 
sehr besuchte Saison-Neuheit sind die zwolf 
Symphonie-Konzerte von Gregor Fitelberg 
zu bezeichnen; der junge, auch in Berlin be- 
kannte Kapellmeister kann schon jetzt als 
eine erstklassige Kraft betrachtet werden. Die 
Auffuhrungen von Symphonieen Beethovens und 
Brahms', Wagner („Faust a -Ouverture u. a.K 
Richard Straufi („Zarathustra tt ), Karlovicz (Sym- 
phonische Dichtungen) waren ganz vortrefflich. 

— Von Solisten, die verhaltnismafJig vie! 
weniger als in friiheren Jahren vertreten sind, 
sind zu nennen: der Pianist Artur Rubinstein 
(Brahms- und Rachmaninoff-Konzerte), der aus- 
gezeichnete Geiger Paul Kochaiiski (Brahms- 
Konzert), sein Bruder Elie Kochaiiski (Cellist, 
Klengels Schiiler), der jungejahnke (ausPoseni. 

— Geradezu Verbluffung erzeugte das Auftreten 
der zehnjahrigen Klavierspielerin Irene Eneri, 
die bei der vollendeten Technik eine fast unbe- 
greifliche kunstlerische Reife, Stilverstandnis und 
Tiefe besitzt. — Als eine vielversprechende 
dramatische Sangerin gab sich Hedwig Lewicka 
zu erkennen. Es sei auch des Auftretens der 
Sangerin Frau Wysocka (aus Lemberg) nicht 
vergessen, die uns mit priichtigen Liedern 
H. Melcer's bekannt machte. — Am 24. Januar 
fand der erste Vortrag aus dem Zyklus der 
historisch-padagogischen Konzerte fur 
die Jugend statt (organisiert durch die Leiterin 
der Gesangsschule M. v. Sobolewska); unter 
grofiem Beifall kamen Werke von Palestrina, 
Bach, Corelli, Giordano, Couperin, Rameau usw. 
und altpolnische Chorwerke zur Auffuhrung. 

Heinrich v. Opienski 
W/EIMAR: Peter Raabe brachte im Ansctaluft 
^ an eine vorziigliche Wiedergabe der aus An- 
laft des hundertjahrigen Geburtstages Mendels- 
sohns gespielten „Schottischen Symphonie** 
drei Novitaten resp. wollte sie bringen, denn 
der Vortrag des Klavierkonzerts in c-moll vom 
Grafen Bolko von Hochberg mulite wegen nur 
teilweise eingetroffenen Notenmaterials unter- 
bleiben. Dafur spielte Frau Kwast-Hodapp 
j Chopins Des-dur Pr61ude, Schubert-Liszts w Erl- 
konig" und eine nicht notwendigeZugabe:„Vogel- 
I gezwitscher 44 von Rameau. Die beiden anderen 
I Novitaten: Symphonischer Prolog zu Hebbels 
| „Maria Magdalena* von Hugo Kaun und die 
i symphonische Dichtung „Penthesilea a von Wolf 
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erfreuten sich trotz der guten Wiedergabe nur 
eines maliigen, geteilten Erfolges. Es liegt dies 
jedoch nicht an den Werken, sondern an der 
Unmundigkeit und Urteilslosigkeit eines grofien 
Teils des Publikums Novitaten gegenuber, um 
so mehr, wenn es die Presse vorher versaumt 
hat, in die Werke einzufuhren. Dank dem orien- 
tierenden Programm hatte das larmend in- 
strumentierte Werk Wolfs einen grofieren Erfolg, 
als die feinpoetische Arbeit Kauns. — Von 
Solistenkonzerten ist ein leider fast aus- 
verschenkter Sonatenabend des mit vielem 
Beifall ausgezeichneten Richard Burmeister, 
sowie ein Lieder- und Balladenabend Walther 
Brehmes (eines Weimaraners) lobend zu er- 
wahnen. Der noch junge Kiinstler verfiigt uber 
ein schdnes, gut gebildetes Stimmaterial, jedoch 
die zum vollendeten Vortrag unbedingt notige 
Charakterisierungsgabe ist ihm noch nicht vollig 
eigen. Carl Rorich 

\\7IEN: Gabriel Piern6's „Kinderkreuzzug" 
** ist jetzt auch hierher gelangt und hat, unter 
der Leitung des Komponisten im Gesellschafts- 
konzert und unter der vornehmen Mitwirkung 
der Frau Bellwidt, der Herren Betteto und 
Kohmann und der argerlich untermittelmafiigen 
der Frau Dorn-Langstein einen aufierlich 
starken Eindruck gemacht, der leicht vorherzu- 
sagen war. Weil hier zum erstenmal im Konzert- 
saal ein Versuch gemacht wird, der so vielen 
Stucken und Operetten der letzten Jahre Erfolg 
gebracht hat: die Ausnutzung der Kinder zu 
scheinbar kunstlerischen Zwecken, eine nie 
versagende Wirkung, die sich auch diesmal 
angesichts eines Chors von 40 — 50 tadellos rein 
singenden Wunderkindern (das Knabenkonvikt 
„Mariahilf tt ) einstellte, die die Schwierigkeiten 
der meist sehr sprunghaften und auch von 
Geubten schwer zu treflfenden Intervalle, der 
fremdartigen Modulationen und der oft sproden 
Rhythmik mit spielender Muhelosigkeit bewal- 
tigten. Piern6's Musik ist durchaus Musik aus 
zweiter Hand. Hier waren aus dem grofiartigen 
historischen Stoff echte kiinstlerische Kontraste 
zu gewinnen gewesen: die Kinder, mitten durch 
Not und triibe Leidenschaften, durch alle Feindlich- 
keiten und Verruchtheiten des Lebens schreitend, 
glaubig, selig, von Blumen entziickt, mit Tieren 
spielend, in Unschuld zur Erlosung hinwandernd, 
— ungehindert durch alle Tiicken der Machtigen, 
durch Verrat, den sie gar nicht verstehen, durch 
die Abgrunde der Welt, mit der sie nichts gemein 
haben. Statt hiergrofiartige dichterische und musi- 
kalische Symbole aufzurichten, ist zu einer suli- 
lich katholisierenden, diinnen, blassen und parfii- 
mierten „Legende a eine Musik gemacht worden, 
aus deren Gleichartigkeit sich nicht einmal die 
Kinderchore durch Zartheit, einfaltige Kraft und 
Anmut abheben, und in der neben vielen Einzel- 
heiten, die geistreich erfunden sind, eigentlich 
nur die hubsche Szene der blumensuchenden 
Kinder und der geniale Instrumentationseinfall 
der ans Land schlagenden Meereswellen als 
dauernder Eindruck bleiben. Wogegen der 
Sturm und die schliefiliche Erlosung mit er- 
mudender Breite und ermudender „Bewahrtheit" 
der Ausdrucksmittel wirkt. In der Furcht vor 
Banalitaten scheuen die meisten Tondichter von 
heute eine gesunde, innerhalb der gleichen 
Tonalitat fortschreitende Melodie: kaum zwei 
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Takte, die ruhig in derselben Tonart bleiben, 
fortwahrende Verbiegungen, enharmonische 
Verwechselungen und ebendadurch eine auf die 
Dauer abspannende Unruhe. Auch PiernS's 
Partitur ist ein solcher Doppel-B- und Doppel- 
kreuz-Zug; ein unaufhorlicher Wechsel der 
Harmonie, auch wo er nicht begrundet ist: mifi- 
verstandener Wagner, dessen Worte „von der 
Anwendung der Musik auf das Drama" jeder 
Tondichter unserer Zeit auswendig wissen — 
und inwendig zu eigen haben sollte. — Im 
Konzertverein hat Elgars mit grofiem Pomp 
verkiindete As-dur Symphonie kalt gelassen. 
Zweifellos ein meisterlich gefugtes Werk, vor- 
nehm in der Thematik — besonders der lang- 
atmige Gesang des Adagio und das von 
Mendelssohnschen Geistesfunken durchspruhte 
Scherzo mit seinem lieblichen Trio sind von 
schoner und klarer Eindringlichkeit — fesselnd 
im instrumentalen Kolorit. Und doch ohne jene 
zwingende und unwiderstehliche Wirkung, die 
ein wirkliches Meisterwerk ubt: das Werk eines 
Starken, der sich selbst verkiindigt und, wenn 
auch oft nach langem Widerstreben, jeden 
bandigt, — und von viel geringerer, als Elgars 
Variationen; eben deshalb: weil er in der 
Symphonievielunpersdnlicherist,„meisterlicher" 
sein will, „objektiv a , — nur dafi der Horer eben 
auch „objektiv" bleibt und von den tonenden 
Vorgangen nicht miterregt wird. — Ganz anders, 
wirklich lebendig, spruhend, geistreich, voll 
launiger Kraft hat Norens „Kaleidoskop a ge- 
wirkt: ein Stuck voll erfindungsreichen Witzes, 
in jeder Variation neu iiberraschend, ohne will- 
kiirlich und sprunghaft zu sein, von starker 
Klangphantasie getragen, sprudelnd von Eulen- 
spiegeleien und gleich wieder von schoner 
Nachdenklichkeit getragen — eine der reizvollsten 
Schopfungen der letzten Zeit, wenn es vielleicht 
auch sein mag, daR dieser Reiz einer des 
Glanzenden und Unerwarteten ist und dafi er 
bei dfterem Anhoren moglicherweise verblafit. 
Was aber das Vergniigen an dem von Lowe 
und seinem Orchester mit blendender Bravour 
interpretierten Werk nicht schmaiern soil. Man 
ist so dankbar geworden fur eine halbe Stunde 
geistvoller, dem Ubermut eines Ernsthaften ent- 
sprungener und ernsthaft zu nehmender musi- 
kalischer Unterhaltung. — Mendelssohn feier 
uberall, in alien Salen, von alien Orchester-, 
Chor- und Kammermusikverbanden veranstaltet. 
Nicht immer zum Vorteil der Werke, deren edles 
Gleichmafi wahrend eines ganzen Abends doch 
ermudet; nicht nur, weil die geforderten Kon- 
traste ausbleiben, sondern auch, weil man doch 
immer objektiver Horer bei dieser vollendeten, 
in vornehmerSchonheit strahlenden,aber niemals 
zu miterlebender Erschutterung hinreifienden 
Musik bleibt. Das eindruckvollste dieser bis- 
herigen Festkonzerte war der „Elias tt der 
Gesel lschaftskonzerte unter Schalk, 
dessen biegsamem Wesen gerade die Mendels- 
sohnsche Tonwelt besonders adaquat zu sein 
scheint. Eine Auffuhrung von feierlichem Glanz, 
besonders belebt durch die aufiergewohnliche 
Kunstlerschaft der Solisten: Frau Ruck bei 1 
weiB ihrer zarten Stimme unendlich vielfaltigen 
Ausdruck abzugewinnen (ihr Kindergesang war 
ein Meisterstuck!), Frau C a hier ist heute eine 
der erlesensten Erscheinungen stilvollen Kunst- 

Oriqinal from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



382 



DIEMUS1K VIII.12. 



gesangs, plastischer Vortragskraft und feiner 
Durchbildung des Details, und Paul Schmedes 
gewinnt jedesmal aufs neue durch die einfache 
Noblesse der Interpretation, durch seine beispiel- 
gebende, unvergleichliche Atemkunst und durch 
die schlichte Warme seines Wesens, — Quali- 
tSten, die auch bei dem vornehmen zweiten 
Liederabend des Sangers und bei seiner Mit- 
wirkung an dem gemeinsam mit Theo D ri 11- 
Orridge veranstalteten Richard Man dl- Abend 
auf das wohltuendste wirkten. Mandls Lyrik 
zeigt die intimen Zuge der kunstlerischen Phy- 
siognomic, die man durch die „Griseldis" kennen 
gelernt hat: eine schwermutige Energie, eine 
heftige Konsequenz der thematischen und rhyth- 
mischen Gestaltung, die oft bis zum Eigensinn 
der Monotonie geht, eine ungemeine Kraft im 
Erfinden deutlicher Tonbilder und die starke, 
an Brahms und Wolf geschulte Ausdrucksfahig- 
keit einer empfindlichen Psyche, die der schnei- 
dendsten, ekstatischsten Schmerzensakzenre — 
in dem von Frau Drill-Orridge in hinreifiendsten 
Wehelauten wundervollgesungenen„Grablied* — 
ebenso fShig ist wie der zartlichen Heiterkeit — 
„Lied der einfaltigen Yvonne" — oder herzlicher 
Anmut, die freilich immer von melancholischer 
Unterstromung getragen ist. Der Wunsch nach 
helleren Farben, nach vieltoniger, kraftvoller 
Gesundheit, manchmal vielleicht auch nach 
etwas wahlerischerem Zogern in der Anwendung 
illustrierender Tonmittel ist der einzige, den 
diese ernsten, reifen und einem starken Konnen 
entstammenden Gaben eines wirklichen Kiinst- 
lers ubriglassen. — Was man von den Liedern 
des jungen Robert Winter berg nicht behaupten 
kann, zu deren Interpretation sich jiingst der 
samtdunkle Bariton des begabtestenund eifrigsten 
Volksopernsangers Joseph Schwarz, der etwas 
gleichformige, undifferenzierbare Tenor des Herrn 
Maikl und der helle, ein wenig sprode Sopran 
der Frau Mannaberg vereinigt haben: in dieser 
Lyrik gibt es nichts Erfulltes, nichts mit be- 
wuflter Kunstlerschaft Geformtes und Durch- 
gebildetes, — alles wirkt wie Improvisation, 
gleichsam a vista nach dem Lesen des Textes 
heruntermusiziert, mit alien Zufalligkeiten und 
Beilaufigkeiten des blofS Momentanen, ohne ab- 
rundende Eroberung des Einfalls, ohne ver- 
schfirfende Intensitat des jetzt meist blofi an- 
gedeuteten Ausdrucks, durchaus vage auch in 
der Erfindung, die fast immer nur melodisiert, 
ohne sich zu wirklicher, endgultiger Melodie zu 
verdichten. Sympathisch an diesen leicht hin- 1 
gestreuten Kleinigkeiten ist die offenbare Naivitat, 
die starke musikalische Mitteilungsfreude und 
die drangende Begeisterung, aus der sie ent- 
standen sind; bedenklich dagegen die mangelnde 
Zucht ringender Arbeit, die kindliche Selbst- 
schatzung, die leichtsinnige Fluchtigkeit fur 
Genialitat halt, vor allem aber die kunstlerische 
Sorglosigkeit, die den ersten Einfall auch fur 
den besten halt, ohne nach erfiillender Voll- 
endung zu suchen. — Uber eine anspruchslose, 
munter plaudernde und freundlich hinflieftende 
„Singspiel-Ouverture u von Edgar Istel und eine 
in endlosen Sequenzen schwelgende, in gleicher 
„Dicke" durchinstrumentierte, dabei recht wohl- 
lautende Ballade des sonst begabteren Jan 
Brandt-Buys cines jener Stucke, die nach 
Decsey's witzigem Wort nicht anfangen und 
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nicht aufhoren, sondern bloft „dauern a — hat 
im Novitatenkonzert des Konzertvereins die 
neue d-moll Symphonie von Bruno Walter 
unter der meisterlich iiberlegenen Leitung des 
Komponisten einen sturmischen Sieg errungen. 
Das schwerwiegende, durch seinen Musikreich- 
tum zwingende, aber schon durch die ungeheuren 
Dimensionen der ersten beiden SStze nicht leicht 
sich erschliefiende Werk sei bei nachster 
Gelegenheit in anderem Zusammenhange aus- 
fuhrlicher besprochen und fur heute nur 
gleichsam „plakatiert". Seltsam immerhin, dad 
sich bei einer solch ekstatischen, breit auf- 
geturmten, vor keiner Schroffheit und keinem 
Klangexzefi zuruckscheuenden Schopfung nicht 
der mindeste Widerspruch meldete: nicht nur 
das lebensfrohe, keck zufahrende, abenteuer- 
lich - phantastische Walzerscherzo und das 
unheimlich - gespenstische, dSmonisch-schauer- 
liche Finale, die beide lauten Jubel weckten, 
sondern auch der schwer wuchtende, trostlos 
dustere, gleichsam mit eisernen Fausten alles 
befreiende Glucksgefuhl niederhaltende erste 
Satz und der zweite, in dem sich dieses Glucks- 
gefuhl langsam und scheu lost und in zartem 
Hintraumen ausatmet, sind mit gespannter Teil- 
nahme aufgenommen worden. Man hat eben in 
jedem Augenblick Musik gespurt, — auch don, 
wo beim erstmaligen Horen die motivischen 
und architektonischen Zusammenhange verloren 
gingen, und eine Musik gespurt, deren innere 
Notwendigkeit sich jedem mitteilt, und die der 
unmittelbare Ausdruck einer Personlichkeit ist, 
was — wenn sich auch Einwande aller Art 
melden mogen — das kunstlerisch Entschei- 
dende ist. Richard Specht 

WHESBADEN: Die letzten Konzertwochen ge- 
™ horten fast ausschliefilich den Pianisten. 
Vortrefflichen Eindruck hinterliefi im „Theater- 
Konzert" Ernst v. Dohndnyi: man kannte ihn 
noch von fruher als einen wilden klavieristischen 
Draufganger und war aufs angenehmste uber- 
rascht uber die bei aller temperamentvollen 
Warme jetzt so wahrhaft klassische Abgeklartheit 
seines Spiels. Franz Mannstadt, der im 
nachsten Konzert folgte, hatte danach einen 
schweren Stand; doch seine Beliebtheit ist so 
grofi, dafi man uber gewisse „Bulowsche" Kuhl- 
heiten seiner Virtuositat gern hinwegsieht; er 
spielte u. a. Beethovens (nachtraglich aus- 
gegrabenes) B-dur Rondo, eine Komposition, die 
aber in ihrer mozartesken Spielseligkeit nicht 
mehr recht verfangen wollte. — Im Kurhaus 
horten wir Josef Pembaur aus Leipzig, einen 
etwas nervosen, doch hochst feinfuhlig ge- 
staltenden Klavierpoeten, und Paul Gold- 
schmidt, der wohl noch zunehmen wird an 
Alter, Vortragsweisheit und tiefer greifendem 
Kunstverstand. — VonOrchesternovitaten brachte 
Afferni uns eine etwas zerfahrene „Karneval- 
ouverture" von Glazounoff; durch erfinde- 
risches Talent interessierten die „Variationen" 
von Hugo Kaun. Raffinierte Instrumentations- 
kunst verriet eine „SaIome u -Tondichtung von 
H. Had ley — streng nach Wilde, doch, wie 
man sagt, frei vor Strauft komponiert. Be- 
stimmte „Salome"-Farben miissen denn schon 
damals in der Luft gelegen haben. 

Otto Dorn 
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7ITTAU i. S.: Im Gegensatz zum Stadttheater, 
" das sich aus dem widerwartigen Operetten- 
sumpf nicht aufzuraffen vermag, entfaltet sich 
in unserer Stadt ein immer reicheres Konzert- 
leben. So boten uns die beiden Graunschen 
Konzerte zwei selten hohe Geniisse: Henri 
Marteau und Julia Culp. Jener spielte zu- 
sammen mit dem ausgezeichneten Pianisten 
Gdllner, der auch solistisch mitwirkte. Leider 
konnte das Programm nicht vollkommen be- 
friedigen. Julia Culp und ihr Begleiter Erich 
Wolff schufen uns heniiche Stunden voll un- 
getrubten Genusses. — Der Konzertverein 
Heft uns in Carl Flesch einen hervorragenden 
Geiger kennen lernen; weniger konnten wir uns 
mit der Reger-Sangerin Clara Rahn (Munchen) 
befreunden, was wohl an der eigentumlich 
flackernden Tongebung liegen mochte. Wunder- 
voll spielte das „Russische Trio a Beethovens 
Tripelkonzert und Paul Juons interessante Trio- 
Caprice. — Sein 50jahriges Bestehen konnte 
der Gesangverein „Orpheus" feiern, wobei 
zwei grofie Festkonzerte die hohe Leistungs- 
fahigkeit des Vereins bewiesen. Unter der 
Leitung des Kirchenmusikdirektors Stobe ge- 
langten im ersten Konzert Liszts „Heilige Elisa- 
beth", im zweiten Beethovens Chorsymphonie, 
Brahms' „Schicksalslied", sowie ein Chor aus den 
„Meistersingern" zur Auffiihrung. — In edlem 
Sangeswettstreit lieBen sich die drei Lehrer- 
gesangvereine Zittau, Gorlitz, Reichen- 
berg horen („Frithjof"), wobei als Solistin mit 
groBem Erfolge Martha Schauer-Bergmann 
(Breslau) mitwirkte. — Die beiden einheimischen 
Kunstler, Konzertsanger Fritz Stolzner und 
Frau Brandt-Scheibel, boten in einem Lieder- 
und Duettenabend viel Schones und Anregendes. 
— Von den beiden hiesigen Orchestern ist zu 
berichten, daft die Regimentskapelle uns mit 
leidlichem Gelingen die „Funfte" bescherte. An 
Stelle des in letzter Stunde absagenden Dr. Briese- 
meister sang Hans Riidiger-Dresden sehr schon 
Walthers „Preislied", sowie einige Lieder am 
Klavier. In einem Extrakonzert desselben 
Orchesters fand die Symphonie des jungen 
Komponisten Carl Sommer eine freundliche 
Aufnahme. Jedenfalls hat man es mit einem 
entwickelungsfahigen, ernsten Talent zu tun, das 
jedoch von der Losung allzu hoher Aufgaben 
vorlaufig noch absehen sollte. Das Stadt- 
orchester brachte eine sehr achtenswerte 
Wiedergabe von Brahms' „Vierter". — Ein 
seltener Genufi wurde uns schliefilich noch im 
letzten Konzertvereins-Abend zuteil, in dem Ernst 
v. Possart Wildenbruch-Schillings' „Hexenlied" 
in hinreifiender Weise mit Begleitung des 
Orchesters zu Gehor brachte. — Lobend her- 
vorgehoben seien noch zwei Kammermusik- 
Abende von C. Thiefien, sowie ein Kirchen- 
konzert am Totensonntag. -u- 

7URICH: Die zwei ersten Monate des neuen 
*-** Jahres sind an starken und nachhaltenden 
Eindriicken nicht arm gewesen. Was Zurich 
ist, ersah man kiirzlich, als das Gedachtnis 
Mendelssohns gefeiert wurde. Es gab ein 



mehrtagiges Fest. Neben den schonsten der 
Mendelssohnschen Ouverturen horte man das 
Chorwerk „Die Walpurgisnacht" durch den 
Gemischten Chor. Ein Kammermusikabend 
brachte kleinere Mendelssohnsche Werke. Zu 
einem besonderen Festakt hatte sich Philipp 
Wolfrum aus Heidelberg eingefunden, um ein 
fein getontes Bild des Meisters zu geben. 
Dr. Ha filer aus Berlin sang beim gleichen 
Anlafi einige Lieder. Die Mendelssohn -Tage 
waren reich und prachtig. — Zum funften 
Abonnementskonzert, das Beethovenschen 
Tonwerken eingerSumt war, erschien der Kolner 
Pianist Karl Fried berg, zum sechsten, bei 
dem Franzosen zu Wort kamen, der Tenorist 
Plamondon aus Paris. Ersteres brachte 
eine stramme „Coriolan-Ouverture", letzteres 
Berlioz' „Phantastische Symphonie". Hans 
Hubers „Heroische Symphonie", trotz alien Ein- 
wanden eine vollwertige Tat, die unter den sym- 
phonischenTondichtungen der neuerenSchweizer 
Komponisten weitaus an erster Stelle steht, kam 
im achten Abonnementskonzert zu Gehor. 
Das instrumental-farbenkraftige Werk dieses Ton- 
plastikers, das hier nicht mehr neu war, hinter- 
lieli abermals den Eindruck einer weithin er- 
kennbaren Personlichkeit. Es wird, wie nur 
wenige Schopfungen der jungschweizerischen 
Tondichterschule, bleiben und wirken. Die 
Solistin des gleichen Konzertes, das als Neu- 
werk fur Zurich eine D-dur Serenade Felix 
Draesekes bescherte, war Hermine Bosetti, 
die Munchener Sangerin. Alles in allem hat 
man wiederum, was das Programm betrifft, nur 
gut geordnete, sehr geschmackvolle Konzerte 
erlebt. Volkmar Andreae, der Leiter der 
samtlichen erwahnten Orchesterkonzerte, nimmt 
alles, was er geben will, mit treuherziger Be- 
geisterungsbereitschaft zur Hand, und sein kunst- 
lerisches Wollen ist echt und ehrlich. Ein- 
geschobene Extrakonzerte mit Bronislaw Huber- 
man und der Briisseler Koloratursangerin Eve 
Simony bereicherten die Reihe der hervor- 
tretenden Ereignisse. Die Bekanntschaft mit 
zwei neuen Choren Gottfried Angerers („Marz- 
luft" nach einem Gedicht von Siegbert Falter 
und „Vino beato" nach dem gleichnamigen Ge- 
dicht von Frida Schanz) vermittelte ein ge- 
diegenes Konzert des Mannerchors „Har- 
monie". Aufier den zwei erwahnten klar- 
rhythmischen und tonhellen Kompositionen 
Angerers gab Max Regers „Hymne an den 
Gesang" ein treffliches Bild davon, auf welcher 
Hohe der Sangeskunst dieser Zurcher Manner- 
chor unter der Leitung des Gesangspadagogen 
und Komponisten Angerer angekommen ist. Ein 
Hinweis auf eine stattliche Anzahl bester 
Kammermusikabende und anderer musikalischer 
Veranstaltungen heimischer Kunstler soil noch 
dem Beweise dienen, dafi das vielgestaltige 
musikalische Leben Ziirichs mit der chronikeur- 
haft kurzen Aufzahlung der genannten Konzerte 
noch nicht erschopfend behandelt ist. 

Dr. Hermann Kesser 
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ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 



Zu der Studie von Dr. Weinmann im vorliegenden Heft gehort das Portrat des 
um die Musikforschung so hochverdienten Karl Proske, das uns der Verfasser in 
freundlichster Weise zur Verfiigung gestellt hat. 

Dank den Bemiihungen unseres geschatzten Korrespondenten in Brussel, des Herrn 
Felix Welcker, ist es uns moglich, den am 31. Januar im Alter von 97 Jahren aus dem 
Leben geschiedenen Doyen der Musikkritiker beider Hemispharen, Edouard F6tis, 
unseren Lesern im Bild vorfuhren zu konnen. Er bekleidete bekanntlich 75 Jahre lang 
das Amt des Musikreferenten bei der „Ind6pendance beige**. 

Eine der sympathischsten Gestalten unter den ausubenden Kunstlerinnen, Clotilde 
Kleeberg-Samuel, ist plotzlich am 7. Februar in Brussel nach kurzer Krankheit an 
einer Brustfellentztindung in der Blute des Lebens, 42 Jahre alt, dahingerafft worden. 
Dieser Todesfall wird in der ganzen Musikwelt als ein grolier Verlust empfunden werden, 
denn uberall, wo sie auFtrat, entzuckte sie, eine zweite Clara Schumann, alle Herzen 
durch ihr feinsinniges, hochmusikalisches, allem Sufteren Flitter abholdes Klavierspiel. 
Am 27. Juni 1866 in Paris von deutschen Eltern geboren (ihr Vater, Martin Kleeberg, 
stammt aus Mainz), machte sie ihre Klavierstudien am Pariser Konservatorium unter Frau 
Massart und errang schon im Alter von elf Jahren gegen 27 Konkurrentinnen den ersten 
Preis. 1878 trat sie im Concert Pasdeloup mit Beethovens c-moll Konzert auf und war 
mit einem Schlage eine Beruhmtheit. Von jetzt unternahm sie alljahrliche Konzertreisen 
durch ganz Europa, uberall gefeiert. Seit ihrer Verheiratung (vor etwa zehn Jahren) mit 
dem talentvollen Bildhauer Charles Samuel hatte sie sich in Brussel niedergelassen, wo 
ihr alljfihrliches Auftreten in den grofien Orchesterkonzerten und in eigenen Recitals 
immer eine zahlreiche, begeistert lauschende Gemeinde anlockte. Ihre Lieblings- 
komponisten waren Beethoven und Schumann, deren Werke sie mit seltener GroBe und 
unubertrefFlicher Poesie interpretierte. 

Es folgt ein Portrat des am 12. Februar in Braunschweig verstorbenen Symphonie- 
direktors August Schulz. Der Kunstler wurde am 15. Juni 1837 in Lehre bei Braunschweig 
geboren. Von seinem Vater, der dort eine kleine Kapelle hatte, erbte er die Liebe zur Musik. 
Als echter Niedersachse tuchtig und praktisch, arbeitete er sich bald aus den beschrilnkten 
Verhaitnissen empor, trat in die Hofkapelle ein und zeichnete sich durch sein Geigen 
spiel so aus, daB er von der Intendantur des Hoftheaters zum damaligen Konzertmeister 
in Hannover, Joseph Joachim, geschickt wurde. Das herzliche Verhaltnis zwischen Lehrer 
und Schuler loste erst der Tod. Nach kurzer Wirksamkeit als Konzertmeister in Detmold 
kehrte er nach Braunschweig zuruck, das er trotz mehrfacher verlockender Anerbietungen 
nicht wieder verlieB. Spohr und die vier Gebruder Muller schufen hier eine Tradition, 
die heute noch fortlebt. Berlioz hatte seinerzeit fur die Hofkapelle nur Ausdrucke 
hochster Bewunderung. Als Anerkennung wandte er den Ertrag des zweiten Konzerts der 
zu grundenden Witwen- und Waisenkasse zu. Schulz wirkte dabei mit, und als am 
25. Oktober 1903 der 50jahrige Gedenktag des Stiftungskonzerts durch einen Berlioz- 
Abend glanzend gefeiert wurde, fuhrten Joachim und er als die einzig Oberlebenden 
den Bogen noch mit jugendlicher Frische. Da Schulz auch als Dirigent schone Erfolge 
errang, wurde ihm die Leitung der Zwischenaktsmusik ubertragen und der Titel „Symphonie- 
direktor" verliehen. Er griindete die Schulzsche Liedertafel, die nach seiner Wahl zum 
Liedermeister des Manner-Gesangvereins mit diesem verschmolz. Die Lieder, Duette, 
kleineren und grofieren Chorwerke („Prinzessin Use", „Der erste Schnee** usw.), die 
Opern „Der wilde Jager" und „Der Spielmann" gingen von hier aus in die Welt, zum 
Teil fiber den Ozean. Vor einigen Jahren trat er von seinen Stellungen zuruck, blieb 
aber bis zu seinem plotzlichen Tode an Herzschwache rustig und geistig frisch und trug 
sich sogar noch mit kompositorischen Planen. 

Zwei anerkannten Meistern der Geige sind die beiden letzten Blatt gewidmet. Am 1. Fe- 
bruar war der 50. Geburtstag von Karl Halir. Aus Hohenelbe stammend, Schuler des Prager 
Konservatoriums und spater Joachims, spielte Halir zuerst einige Zeit in der Bilse*schen 
Kapelle und war dann als Konzertmeister in Konigsberg und in Mannheim tatig. 
1884 wurde er Hofkonzertmeister in Weimar, 1893 Nachfolger de Ahna's in Berlin. Seit 
1897 war er Mitglied des Joachim-Quartetts. Zahlreiche Konzertreisen haben seinen 
Namen uberall bekannt gemacht. Zu den hervorragendsten Vertretern seines Instruments 
gehort auch seit langem Willy Burmester, geboren am 16. Marz 1869 in Hamburg, seit 
1886 ein gefeierter Gast in den Konzertsalen des In- und Auslandes. 
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n SnrfTtf xur tcchftitcbcn EihwIcUuok Jen 
PUnlitns 

f fir Pianoforte iu vier Handen, 
2B8&. Bertthfrtta Jlrritea«4BIraoh© U- Hl **l 

FUr Orgel. 

aae.tio. wTTfH gliait ^l "" aowCawaf**M*$idt, 

Hen Mi 

2&W. E. M.O DoWOll, Tr«ucrg**iR|C »"* der xwcIkb 
(tBdtssteal Op< -W. arttaakn ran Wt. H- 

Huffiitcn 

FUr Vloline, 

2828. Victor Kttzdd. Ol und ■•> 

dlicbe l-bunfen In der I. U*« 



M. 






.50 






Nr. 
SHI 



3BQ& 

2PM, 

2904. 



FUr Viollne und Pianoforte* 

ft. MllgenberQ, Op. 8. 1 rotiltefrieAUiifk*n 
Enthiln 

tier L. Ufl 
, acta etna Daf*T*aW*a*, Far 

nc «>Ji» i>dcr mil Ktartcrbrilrjfunj: IJ*> 

R. KrauUor. KflnwftHr.li Chduf<OiviH,rtM> I.M) 

11 (Divid, Ptlrf) 
_ Keucrf Nr. 10. D*moll (DtvM. Ptlff) 
P, Rode Kf-B. ft-d«r (DtvU, F 

J. B. Vie HI, ^insert Nr. 22, Odur fl**iW, Pttr 
-itioJI (flitldr F»trl> 






I JO 



FUr Violine und Orgel. 

J bum •iwfewihUar ItUHiicber and moderncr 
KdattMltfoaaa 

1 n h * 1 1 1 Nr. I. fl«h, Adiglo. Nr, 2, HMH. 
Unbetio, No. 3. Mifi4»1i«1m, Wottumo *ua dem 
StmimifrweJiWrtwm. Hf. *■ Schumann, Trimmer*!, 
Gide. Romanic. Wr>«. WJimiU, 
Anionic mi I "■ Rtintokt, Vassal*! * 

Manfred. Nr. tun*- Wagftir, Lohengrin. Nr 

Nr. Hi Zug der FfttKft*. Nr. 10. finuttkd. 



FUr Fltfte und Pianoforte* 

2gm Carl RclneoRe. Oa. 383 

29IQ, It. Wapnar, I Hofittn-Ph»nrtiH von 

Kiavler-AusiUge mil Text, 

2H20. Joaeph HayHn, T^i«*. Ofataitaai ? -- 
2860. E* M. M^tlUt* Jcierb «"d »»Ib« Brlltfcr 

F. «iln|arlit«r K«Bj 

FUr elne Stngstimme und Pianoforte. 

Oh, SOB. Ba©h, Aiur»!ulls Aflco fiir elne 
BiUMSmnit. Uefiw*geg^bcn ven Attin 5titom«ai X— 
I n b 1 1 1 : Nr. t. tfrocb wtlcbci. :^- 

llebca SonM N" InUtch- 

H*ri« HI ttinr RMlH Sa bl»t du dcnn» 

mdn Heil. Arle: fch *l I nun hn 
Lm**-»- Nr. 4. Deln ^ '* rctn - 

Nr. 5. Scllt tei der Minn. N r unJ 



Sclittti 

.jiiter willc Si 
da villiT- Nr.», I 
fch h*ht genufi. A 
Am*** Nr, II. Re 

i S|»t«. Art* 



n jk»er uroftt 

St. e, ttcilr: 

irf. ArTe; Hcrr^ in 

Rc;iii 

tureri tin, Ihr mtnen 

*e» Won lil mctacr 

Jegu Sebidc. 



jucla Hcnr. herrtnrfiR mw die* 






AuuflrchnuPi 




Goldinf Med til I e 
Winn 1907 



Hochste Auszeichnung 



St 

Petersburg 

MS 



GroOe Gold*ne Staats-Medaille 












a»r»l« lft» 



Grtf&tcs und vor- 
netimsfc* (iescliflft 
dl««rArt am Pljnze 



Robert Beyer, Berlin 

Kunslwerkstatlen fiirCeigenbau *^j>Zz 



W 50, Nflrnberger Str. 46 



Scbutr* 



ft*«B 



Martc 



W64, timer den Linden 30 

:caa 



Spezialitat: Genaue Kopien nach Originalen In vollendeter kttnstlonscher Atii 
fOhrung sowohl Susseriich als auch in Tonqualitat 



vnier den unden 20 Pernwnenti! flusstclluns r: 



MfltitPhnRtrumr-" 



Aus der Gutachten-Mappe: 



Gelegenilieh des Internarionalen Geigen-Wetrsrreites am 6- und 7. Januar 
1909 in Paris auGerc sich der beruhmte franzosische Geiger Profe 
Maurice Hayat folgendermaBen: w Die Geigen von Beyer, flber deren 

leichliche Qualiraren ich erstaunt bin, sind ftir mieh geradeiu Offcn- 
barungen, sowohl in Hirer Ausfiihrung, als auch In der TonFUHe, worin 
mil den Geigen der hervorragendsten ifalieniscben Meisrer wetteifero kOnnen. 
Ich werde eines dieser wundervollen Instrument kuaftighin in meinen 
Konzerten ofFentlich spielen.* 

Henri Casadesus, der FGhrer der bekannren „ParIser Societe alter 
Instrument" gehone gleichfalls dem Richterkollegium an. Er erklart: 
bereitet mir ein Vergniigen, Ihnen meine voile Bewunderung auszudrucken. 
die ich beim Horen Ihrer wundervollen Insrrurnente empfunden habe, Nle- 
mals hatte ich geglaubt, daC eine ncue Geige mit solchen Tonquali: 
zugleich auch eine solche Macht an Tonfulle besitzt, dail sie dadurch befahigt 
ist t siegreich mit den hervorragendsten italienischen Meisterinsirmnenten 
rivalisieren, Es tst ein wahres Wunderwerk, das Sie vollbrachi haben, und 
ich bin Gberzeugt, daB Sie schon in der allernSchsten Zeir als der grSBie 
Meisier der modenien Geigenbaukunsi anerkanni werden. 



RS 



Ober die kritiache Hi 



gabe von 



Carl Maria von Webers 
Samtlichen Schriften 



SB 



besorgt von Georg Kaiser 



wir soeben folgende Besprechung in der .Nortdeulscben Alteemeincn Zeitonf 



• ea war, 
5 r Jiij; tittd 
%t '« den 
a, edlen 
w Soman 

e* tenon 
Is acinar 



,Di«# dor Kompfliiltt dc* Frdachuit iuch \*b*r Brine Kantt ru tirrellen 
iruMtr und nrJnc ifcthcUachcn AinchBuanRen In mohh -Uiaw 

<nd, dna t« fa In wcifci-on KreJ* - r lb . f 

bo»M and ■« V kltcfil K fiber KunttfrB«en fcjcnrteben *.* , «| Br * 

Aur«)lu«n a die eingehend tmd Tfeffcnd alnd, nodt Itruie Wen 
ileuiiiAf beUui™ mindartmi und Dank aw 

dom ungamaln lorglyihg gaarbeltaiea, addtibrliohoft, durahaui «Hr- 
Wtffca Bcorp Kai«« ^rnen fctmu « foaj *i ft Vundcr. * 

Sobn elnca mbeloaen Ztecuncrk tin triers* *ie C 

id fctirc und. *offs*mc Ertfebutta arblcl* 
irundlfcfr icbJIdr .. tna 2ben%o t dn 

Randrn de* Lfllrtimnrih — flcli iu tine 
Mvnui-nrn duftrti*rbeiiete« Er war mekrBeUijs btjnh! 
letthrJebeii, und vein pociUche: Sinn arar ex u, a 
bo bDKncn*irk*im gcjualiere, wTc vtr Inn kenncn. Sflbat ,1 
Eurfanrhenbuch bcwthrie er vor no*:h bfl«eren Scnwivi 
enihili. Weber bJttc tin narobafter MuarajTChriftaielJ^ 
iber dock be*aer t cin elgcnartfiter, crouer Tonteruer iu antra 
Ooppelbeuibung hat er, via audi In nuncher andtreo Be-rfehuiig, frroe 
Aliniicnkdr mlc Wagner. Er acbricb In TO ZcliaelirlRrn und Zchungefl, 
die bclden alien Bcriincr Blatter Spciteraolie und VutBlubv 2cJium 
Untied Jhn m thnn M able*. Er kiapffe E -crleht* 

und Undeytacae, «egtn d*» Nich«i S c und Modiac&e, er vullte *l 
KIJtt^kHiiE dn Ends macben. Und wufdc Ihm wider* procben, »«- 
den Gcfnern aelbsrbrcuaer und wlrkaam cunt*, Clan und v«mrhm 
wenn auch anfanga ;uvdlen IcldentthaMtah, *r*r seine A»dni*i 
A1 * K :Cnl »««■ Tailfcr. auch, «ric m heiur m 

michtn *e/. 0*f pBchmun. wic der tafe kattn noeli htuie bei ibm let™ 
Er VCTlaiiKt vom KbnBUer, dau er aeine Gaben all dn HlfnmdBfwbenk 
atiBfibe und ale^ Vic dor Prieater daa Ibtn anfenraute Heilltmtn. verwahc! 
Er i»i e!n Vtrtejdljser a(Jc* EdJco, vh 
bekimpft Wis vlelidUi er aleh Urtrari r e , ergfwr dk Zu* 

; seiner Arbclren in dem KaJier ? o A flaJc T(r Aa /. 

ailtic fiber die OrxaRf»ai|qn mnalkaUtcber AnstaJtcu, K 
kdllkcn, Brlafe fiber die Kun««uatindc fa mehrerr: wriellunjpm 

ran Btiu'hem wnd Notcn s Kinruhrungcfl In 

^ hin ' bledener Kunatler, G<*cnk !i»^eB und 

Oberaetiungen bub dem Italic r Mnstik.thrtftBleller unaerer 

T«RC bar bo vfel und bo vicltrkl an litcrarUi ftt&ien auf^ 

luweiaen! - Eb mag fl«n frr^ahnt tain, dua Kttlur affld flafho von Aul^ 
Bltwn getundan bit abi deran Varf«it«r man Wab«r> iter an untnr Deck 
namtcn BQhri«b. tolaJiar naab debt k»imte. Sain fiusn gahdrt ju dinnn dJ« 
itoi LOdk* Busljlien, und twar in rncbt iusglebtftr Wtur, Und ' n«r 
much I a nlahl B «rtt viei vort dem hetrtieben FreEuhutf • Wchar teitn, der In 
Minor biogmphiiDhen SkLuo wn ilcb iigt ir ariaaJnt ndt RoIbb und Bwn- 
aamfcait und metna aa wabrlleh redHoh und rain m,f Htnaohan und K«njt*' 



88 DasWerk kostet geheftet IZ— Mk M gtbunden 14.- Mk, gg 

Verlag Schuster & Loeffier, Berlin W 57 



Konigliche Akademie der KQnste zu Berlin. 



Prelsausschreiben 




i 



Wir erlassen hiermii ein Pressausschreiben 
fur Harmoniunvkomposittonen umer fulgenden 

Bed if] gun gen: 

L Es sollcn einsiitzige Charakiersriicke geschaffen 
werden, die aus dem Wesen des Harmoniums 
heraus erFunden und auf jedem funfoktavjgen 
Harmonium ausfuhrfoar sind. Die konkurrie- 
renden Stiicke sind bis zum 1. juli dieses Jahres 
an das Bureau der Koniglichen Akademie der 
Kunste, Berlin W 64, Parlser Platz 4 t einzu- 
sen den, und zwar anonym. Jede Kornposition 
muQ miE einem Motto versehen sein. Dasselbe 
Motto rauD auf einem geschlossenen Brief* 
umschtag stcben, der den Nam en und die genaue 
Adresse des Autors enthalt. 

2* Eine Kommission von Tonkunstlern wird aus 
den Einsendungen die funfzchn besten Stiicke 
auswahlen. Diese Kommission bestebt aus 
den Herren Artur Bird, Paul Hassenstein, 
Konigliche m Musikdirektor Bernhard Irrgang, 
Richard Kursch, Walter Liickhoff 

3. Aus den von der Kommission ge wan I ten Kom- 
positionea wird der Senat der Kdniglichen 
Akademie der Kunste, Sektion fur Musik, die 
drei besten mit Pretsen von 1000, 500 und 
300 Mk. auszeichnen und das Resulrat in der 
Zeitschrift w Das Harmonium" bekanntmaehen. 

4. Die preisgekronten Komposilionen sollen der 
Zeitschrift *Das Harmonium* einmal zum Ab- 
druck uberlassen werden, bleiben aber im 
iibrigen Eigentum der Autoren. 

Berlin, den 7. Februar 1909 

Der Senat Sektion fur Musik 

Vv, Gernsheim. 
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Konzert- Bureau 

Ernil Gutmann 

— mOnchen — 

Brief- Adresse: Thttllnerstnfie II 

Telegram m-Adrtsse: KonzerlfliHitiamt MUnchen 
Fernsprech-AnschluQ: till* 

Verlretung der hervorragendslen 
KUnsUer und Kiinsller - Vereinigungen. 



= Dc 



Arrangement von Konzert-Turn6en 

und einzelnen Konzerten 

in alien bedeutenden Stadten des In- 

und Auslandes. 



Arrangement von Konzerten 

und Vortragen 

in alien Salen Munchens. 



GrfiBte Ronzcrtdirektlon Siiddeutschlands 



WW Da* KotiJtert- Bureau Emil Gutmann 
MUnchen 1st mil ahnlich lautenden Firm en 
in Wieti und Paris nicht identiach. 'W 





AUGUST FORSTER $ 

Fliigel • Pianinos * Harmoniums 

f abrlkite ersten Rang** van voltea, ge»tr»frel«ihem Jon t m* 

genehm lelchtef Sptelirt, *a&gfszerchnBt*r StfmmhaituBB urni 

unubertrofTener Halttiarkelt. 

flu just Fitter, m mipow, LBbmi 1 1 

, Oreaden A. f Waitenhautitraiee 8 
» und Berlin S.« Oran1eii*tra»&« 64. 





Uber die bei uns erschienenen 




in 6 Bonden 



unterrichtet ein besonderer illustrierter 
Prospekt, den wir auf Verlangen gem 
jcdermann kostenlos iiberscnden, 
Dieser Prospekt Rihrt auch unsere 




Iiickenlos auf 




a 




a 
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VI 



Wilhelm Hansen, 

Musik-Verlag, Leipzig. 



Neue 

Kompositionen 



von 



Christian 

SINDING. 



Studlen und Jkizzen fllr 
Klavler, op. 8z. 



Nr 


. 1. EntschluB . . M 


1 .50 




2. Impromptu . 


1,25 




3, Skizze . . . „ 


1.75 




4. GeflUster . 


1,25 




5. Studie 


L25 




6. Erinnerung 


1,25 


»i 


7. Caprice . . 


1.25 




8. Etude . . . , 


1,25 




&. Beim Becher 


1.25 


■ 


10. Humoreske . ^ 


L25 



Orel Stucke fur UloIIne 

mit KlDVIerbegieitung, op. 89. 

Nr. I. Standchen. . M. 1.80 
, 2. Aite Weise . ,1.50 
. 3. Abendlied . . . 1.50 



CEFES-EDITIOH 




^ 



Vod den nachsfehenden Werken 




hit be ich die Return riigcn er^orben 
and die Preiie wie fo\gt ennJC 

Prfiludlen u.Studien. Qesammelte Aufs^ize 

ntimmi, IHwrie umm flit m m. 

Band 1: Brci5diiert239Sdten, atitXifata 

dsfi Text gedrucKnen NnicnbciipteJen 
un4 vers dried en en TibcUrn 

start Mk.5.— nur Mk. 2,50 no. 

DcrseJbe gebunden (cleg. H*\bhi.t\zbtnd) 
stall Mk. 6.50 nur Mk. 1,50 no. 

Band 2: Bfusebkit 234 Seller 
Jen Tex I gedmciien • 

ititt Mk* 3*— nor Mk, 1,50 no, 

Derselbe gebunden (cleg. HiJbffinzbiittdl 

start Mk. 4.- nur Mk, 2-40 no. 

Band 1: Broschiert228Seitett, mit ziliireicneo. 

in den Text getlruekten Kotenbeiipjden 

stati Mk, 4.— nur Mk. 2,— no, 

DerSQlbc gebunden idej». Hilbfrjid/biind) 

start Mk. 5.— ner Mk. 3,— no. 

Bind l t 2, 3 /U34mmcn beiogen (brosch.) 
stattMk. 12. nur Mk.5. no. 

Hand I, 2, 3 in 1 Bd. hochdeg. g c b. 
start Mk. 14*— nur Mk, f.— no, 



- Svslemotlsche Hoduiatrons-Lehre 
aTs DrunilSage rfermustkalisclienFonnenfelire 

mit vielcn Noteobeisplclen. Broschicn 
208 Soi 

statt Mk. 4.50 nur Mk. 2.50 no. 

Disselbe in Engl. FJnband 

start Mk. 5,50 nur Mk. 3.50 no, 

H I here Angmben, wie tnhiltsvenelcbnlise und 
ErlluteruTigen sind tus den Gelcgenheits- 
Angeboten No, 1 U. 2, wdcae left in In* 
leresucnten gnute und fret verse ndc, iu e. 

Killing Ni, 3117. BikNr iibtr Mutik gntii und fnj. 



L r. Schaidt. " Heitana.ll 




Soeben erschicnen: 




In neucr Besrbcitimg von 
Prof. FrtedrJfh Brandam 

FUr Tenor-Solo, Mlinnerchor, 
klelnen BaUchor u. Orchester 

Jcr UriufT&hrtmit im KonMrt de* Dfr*- 
r Lghrgr-Cg&ant-Vcpejii* am IT. Fcbnm 
mit tiiOgrorJcnriiehcm Brifoll auffceflumn 




FUr Sopran- u. Bariton-Solo, 
Mtfnnerehar unci Orehe*ter 

Fund Em Koala rl dc*£lrc3dftiier Manm-r^ 
Gfa^n^Vcreintt urn 5 Pibfutr r 

KJivicriusjagc zur Einstein bittc zu verlingen 

J. Giinther.Uerlaj, Dresden X. 




AkAJkAAA 8. ■• t. fi. A***** 

Berlin -Charloltenburg. 



Charlottcnburg 

Wallstrasse 22. Perosprecber: Cb. 2078. 



NoteuBtich. o o Noteudruck. 
Lithographie. o Autographie. 
KunatleriacUo Titolblatter. 

ItluMi UnMtaoi ™ Muslkflllen. 
oten-Schreibpapier 

in alien LinlMuren. 



i N< 





Steckenpferd 

Lilienmilch-Suee 



crjEtiligt ctn larlcs itlnw Cleskiv 

von Bergman n & Co., II trfcehea Atj^efacti, wdic j*T!!!^2^ JJS* 

■ bfcntlemiiclidiini Teint and hcwitial Sommtr* 



FUdtbeul. 



aprossea towte Hauttmreinl 



a Sick. 50 PI 4 iH.ApoUjfltnj., 

Drogcrien, Pts4flnt*tlaj until 
Seifea'OfiicMfim 



Probebande der MUSIK 

orientieren jetie, die tinsere Zeitschrift noch nicht kennen, besser, ats es eiP 
einseines Heft vermag. jeder Probeband umfafit drd volIstBndlge Hefte in 
eiegamem Umschlag und ist fOr nur 1.— Mark dutch jede Buch* und MusikaHetl- 

0E handlung erhttltlich, 0® 



VT1T 



NACHR1CHTEN und ANZ EIGEN zur „MUSIK" V1II|13 

NEUE OPERN 



Julius Bittner: „DIe Musikanten" Bind von 
Veingartner fur die Wiener Hofoper an- 
genommen warden. 

Raymond Uonneur: „Malva H , eine zweiaktige 
Oper, nach Gorki, 

Altos von Buttykay; „Die Revolutions* 
hochzeit% Text von Sopbus Michaelis* 

Domenlco Leone: w Sous le Knout* , ein 
dreiaktiges Werk, sol! demnichst am Pariser 
Gait£-T heater unter Leitung des Komponisten 
seine Urautfuhrung erieben. 

Max Wolff: „DasheiQe Eisen", musikaHsches 
Lusts piel in ein em Aufzug, nach dem Fast- 
nacntsspiel von Hans Sachs gleichen Namens, 
ist von der Frankfurter Oper zur ErstauFfGhrung 
angenommen word en. 

OPERNREPERTOIRE 
Graz: Am 22. Februar gfog*,Kerzog Phtlipps 
Brautfahrr", ein Opernlustspiel in drei Akten 
von Hanns von Gumppenberg, Musik von 
August Reufl, im Stadttheater zum erstenm&l 
in Szene und errang einen lebhaften lufieren 
Erfolg. 

KONZERTE 

Berlin: Die„Ber1incr Barthsche Madrigal- 
Vereinigung 4 war im Monat Febmar zu 
zebn Komerten verpflichtet in den Stldten: 
Neubrandenburg und Malchin, Braunschweig 
(Hofkonzen bei dem Herzog-Regenten Johann 
AlbrechtK in Heidelberg, Freiburg L Br., 
Munchen und Augsburg (in diesen betden 
Stldten scbon zum z we ken Male), in Passau, 
Landshut und Bamberg. Gesungen wurden 
140 Madrigate von; Palestrina, Lasso, Marenzio, 
Gabrieli, Donati, Conversi, tiastoldi, Standello, 
de Sermisy, de Vert, Jannequin, Bennet, 
Farmer, Ward, Morley, de Vento, My It us, 
Sanorius, Friderici, Lemlin, Isaak, Haiden 
und Hafiler* 

Frankfurt a. M>; Kaiserwettstreit deut- 
scher Minnergesangvereine. Die Vor- 
bereitungen zum Wetistreit sind in vollem 
Gange, In der Fesihalte wird fieberhaft ge- 
arbeltet. Das Bau bureau bat Auftrag, die 
Arbeiten bis zum J. Mai zu vollenden. Fur 
kl ein ere Arbeiten ist dann noch eine Frist 
gesetzt worden bis zum 20. Mai* DaQ der 
Term in noch nicht festgelegt ist, verstimmt 
in manchen Kreisen. Es wird ein eigenes 
Sangerhaus erricbtet, in dem Singer und 
Dirigenren wahrend der Vortritge AuFenthalt 
zu nebmen haben, Ein Verbindungsgang l&Rt 
ste von da dtrekt aufs Podium gelangen, das 
durch eine kulissenartige Schallwand fur jeden 
Verein versiellbar eingerichtet ist. Die Be- 
stublung des grollen Festsaals ist auf 8000 Sitz- 
plfitze berechnet, so daft mit den Balkon- und 
den Stehplfitzen erwa 15000 Personen Platz 
finden durften* Ein michtiges massives Glas- 
dach schlteBt die Kuppel ab, was im Jnteresse 
der Klangwirkung sehr zu begrulien ist. 

Gainesville <Ga., U.S. A-)r Das Brenau Col- 
lege Conservatory veranstaltet an den 
Son n tagn acb m i tta gen rege 1 m 3 Gig Orge 1 ko n ze rte 
(Organist T. W, M us grove). Die Programme 
zeugen von den Bemuhungen, den Geschmackj 



Tb. iTIannborg 



Hofltofertat 



HoflicftrwH 




Erst* 

laniDlaifM 

In Dcutichliad nub 
S*uiwliid$y*tein. 




Ihrtr KfcL Hohctt 
PrJELUH. AUitiildc, 
Htrtog.iuSicfcutiL 



Visltoh 
pnbfflkrfot 



Si*. Mijeitlt d« 
KQni&a van 
Rumlnicd, 



Harmoniums 




Grower Prtchtk*t»lo£ irebi gem m D fens ten. 

Fabrik: Uipzlg-Lindenau, Angerstr.38. 



Hi 



Klavierwerke von 

Cigar Vooel 



Op. 12 



•ulla 



morttc d'un eroa 

Op. 20 
Zwel Lcgenilen 

Op. 17 
»Aus Frovchkdnlga Reich' 1 

Op. 19 
Doi-fidylleo 



lerlag YonElsoIdt ftRohkramer 

TempeLhof-Berlln 



, Lioo^k 



Onqinaf from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



In geradezu enthusiastischen Anerkennungsschreiben 

sprechen sich zahlreiche erste GesangskOnstler und 

Kflnstlerinnen aus Ober die 

Lieder und Gesftnge von 

MAX WIESE 

In Konzerten erzielten die Lieder ausnahmslos 
die grOBten Erfolge! 

Vor kurzem erschienen neu: 

op. 25. „Lieder im VoLkston." 

No. 1. „Hinterm Lindenbaum" (Leo Heller). 
No. 2. „Mein Engel hQte dein" (Wilh. Hertz). 
No. 3. „Wenn ich scheiden muD" (Leo Heller). 
No. 4. „An einem Herzen" (Max Bewer). 
No. 5. „A!s ich dich kaum gesehn" (Theod. Storm). 
No. 6. „Schlaflied a (L. Beyer). 

FQr mittlere resp. hohe Stimme je 0.80 Mk. 

op. 28. Vior Ges&nge. 

No. 1. Sommerbitte. „Zum letztenmal vor deinem 

Fenster blQhn . . ." (Karl Siebert). 
No. 2. „Unbegehrt a (Anna Ritter). 
No. 3. „Abends w (Frieda Bettingen). 
No. 4. „Es war" (Johanna Kanoldt) hoch 

je 1.— Mk. 

No. 1, 2 und 4 erscheinen in Kflrze in verschiedenen 

Stimmlagen. 

Ober frQhere Werke Max Wieses urteilen u. a.: 

„Die Musik" (Artur Eccarius-Sieber) 1908, Hefi 18. 

„tn seiner Ballade ,DieTanzerin 4 offenban Wiese eine warm- 
bltttige Phantasie und lebendiges Tonempfinden. Den dramatisch 
belebten Erzahlerton trifft das interessante Werk vortreffllch un J 
die reich gefarbte Klavierstimme illustriert die leidenschaftlkhe 
Stimmung der Wortdichtung iiberaus anschaulich. Einen wirk- 
samen Gegensatz zu der erreijten Tonsprache der Ballade ,Die 
Tanzerin* bildet No. 3 aus op. 26: ,Drei Raben 4 (Ged-cht von 
Stangen). Es steckt in der klangvollen, schbnen Komposition 
viel heim'iche Marchenstimmung. In seinem .Harfcnmadchen 4 
schlagt Wiese einen melancholischen, aber in Verzweif ung a«.s- 
klingenden Ton an, der die Stimmung des Textes klar ver- 
anschaulicht. Die Begleiiung bietet eine passende Unterl ge 
zu der Dichtung und Melodic und ist bei aller Einfachheit 
ungemein wirkungsvoll. Der let/te der vier Gesange, , Elisabeth 4 
(von Theod. Storm), ist ein grosszligig entworfenes, tief emp- 
fundenes Stimmungsbild, edel in Melodie. ausdrucksvoll in Har- 
monie und Rhythmus, konzis gefafit, reiht es &ich Wieses vor- 
genannten Werken wiirdig an. 44 

„Allgemeine Musikzeitung", Berlin (Emil Liepe) 
1908, No. 50. 

.Vor allem imponiert und erfreut an dem Komponisten der 
tiefinnerliche Zug, m ; t dem er seine Texte dem Ausdruck nach 
auszustatren versucht. Ubenll stftUt man auf das Sirebcn nach 
grttsstmdglicher Tiefe des Ausdrucks, und was er darin erreicht, 
ist schon jetzt bemerkenswert.* 4 

„Bonner Konzertffihrer" (Dr. Jul. Hagemann) 
1908, Mflrz. 

„,Die Tanzerin c ist eine erschutternde BalUde, die geradezu 
genial gearbeitet ist. ,Das Harfenmadchcn 4 , ,Drei Raben 4 
und , Elisabeth 4 sind wahre Perlen moderner Lyrik, dankbar 
fiir die Singstimme. auOerst interessant fur das Klavier und 
tech< isch wirkungsvoll gestaltet. Wir machen alle Sanger und 
Sanger innen auf diese Lieder ganz besonders aufmerksam! 44 

Derselbe: (uber op. 25 „Lieder im Volkston") 
1908, Dezember. 

„Das sind sechs herzigc Liedchen, schlicht im Tnn, aus 
quellendem Herzen kommend, ohne jegliche Anspriiche und doch 
so warm und wohltnend Ich bin fest uberzeugt, daC unsere 
Sanger und Sangerin^en mit diesen einfachen und dabei vor- 
nehmen Weisen auf dem Podium Sturmc des Befalls hervor- 
rufen werden. Die Melodie kommt eben zu ihrem Recht!" 

Man verlange Max Wieses Lieder zur Anslcht 
in den Musikalienhandlungen Oder direkt von 

Eisoldt 8 Rotikrijmer, Musikveil., Tempelliof-Berlin. 



fiir gute Musik zu heben. Der Eintritt ist 
frei. Zur Auffuhrung kamen u. a. Werke von 
Mendelssohn, Piutti, Liddle, Brahms, Nevin, 
Sullivan, Handel, Adams, Chauvet, Vincent, 
Merkel, Moszkowski, Mozart. 

Genf: Hier riistet man sich zu einem inter- 
nationalen Sangerfest, das drei Tage 
dauern soil. Die Kantonsregierung hat fur das 
Unternehmen einen Beitrag von 15000 Franken 
bewilligt. Das Organisationskomitee rechnet 
auf eine Beteiligung von liber 300 Vereinen. 

Tsingtau: Symphoniematineen der Kapelle 
des III. Seebataillons (Dirigent: O. K. Wille) 
vom 17. und vom 24. Januar. Zur Auffuh- 
rung kamen: Mozart („Zauberfl6te tt -Ouverture), 
Haydn ( n Oxford"-Symphonie), Berlioz („Ben- 
venuto CelIini a -Ouverture), Liszt („Tasso a ), 
Tschaikowsky (Pathetique), Weingartner ( w Das 
Gefilde der Seligen"), Wagner („Tristan u - 
Vorspiel). 

Tfibingen: Unter Fritz Vol bach s Leitung 
fuhrte der „Akademische Musikverein 44 das 
Requiem von Sgambati und Tschaikow- 
sky' s „Pathetique" auf. Den Orchesterpart 
fuhrte das MunchenerTonkiinstlerorchester aus. 

Weimar: Im dritten Kammermusik-Abend der 
Herren Wollgandt - Branco - Uhlig - Friedrichs 
kamen „Kammerlieder a von Carl Rorich, 
gesungen von Herrn Bucha, zur Erstauffuhrung. 
DieZeitung„Deutschland tt schreibtdariiberu.a.: 
„Die harmonische und kontrapunktische Arbeit 
ist sauber, sehr feinfiihlig (es ist stellenweise 
erstaunlich, welche Fulle mit den funf Stimmen 
erreicht ist) und iiberall vornehm. Und vor- 
nehm sind die Kompositionen in ihrer ganzen 
Anlage, denn auch ein unkundiges Auge wird 
sehen, dafi diese Lieder wegen ihrer eigen- 
artigen Form fiir den Sanger nicht allzu dank- 
bar im aufierlichen Sinne sind, und so gewifi 
diese Kompositionen an den aulieren Effekt 
keine Konzessionen machen, so gewifi konnte 
sie nur ein Musiker schreiben, der fur sein 
Werk iiberzeugt ist " 

TAGESCHRONIK 

Das beruhmte Bildnis Beethovens Ton 
Stieler ging vor kurzem durch Kauf in den 
Besitz des Musikverlegers C. F. Peters in 
Leipzig uber. Das Portrat wurde 1819 gemalt; 
es ist eines der wenigen, zu denen Beethoven 
mehrere Sitzungen bewilligt hat. Beethoven ist 
auf dem Bilde in voller Gedankenarbeit dar- 
gestellt, er halt Feder und Notenband in den 
Handen; auf besonderen Wunsch des Meisters 
sollte das Notenheft kennbar mit Missa solemnis 
bezeichnet werden. Das Gemalde kam noch 
bei Lebzeiten Stielers in die Spohrsche Fa- 
milie und gehorte seit Jahren der Nichte Spohrs, 
Frau Grafin v. Saurma. 

EinPreisausschreibenfiirHarmonium- 
kompositionen erlaftt die Konigliche Akademie 
der Kiinste in Berlin, Sektion fiir Musik, unter 
folgenden Bedingungen: Es sollen einsiitzige 
Charakterstucke geschaffen werden, die aus dem 
Wesen des Harmoniums heraus erfunden und 
auf jedem funfoktavigen Harmonium ausfuhrbar 
sind. Die konkurrierenden Stiicke sind bis zum 
1 Juli d. Js. an das Bureau der Koniglichen 
Akademie der Kiinste, Berlin W 64, Pariser 
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Platz 4 T einztisenden, und zwar Anonym* Eine 
Kommission von Tonkunstlera wird aus den 
Einsendungen die funfeebn beaten Stucke aus- 
wibles. Diese Kommission bestebt aus den 
Herrcn Artbur Bird, Paul Hassenstein, Kftnig- 
lichem MusikdJrektor Bern hard Irrgang, Richard 
Kursch, Walter Ltickhoff. Aus den von der 
Kommission gewlhlten Kompositionen wird der 
Senmt der KflpigHehen Akaderoie der Kuiiste, 
Sektion Fur Musiit, die drei besten mlt Preisen 
▼on 1000, 500 and 300 Mk. susseiebnen und dts 
Ergebnis in der Zeitschrift »Das Harmonium* 
beinmitmachen* 

Eln Autograph von Chopin stellt das 
Antiquariat von Leo Liepmannssohn In Berlin 
zum Verkaur. Es bmndelt sicb urn des Kom- 
ponlsten eigenbindige NJederschiilt von dreien 
der als op. 44 verfilfentlJebtea vler Mazurkas, 
die der Komtesse Roaa Mostowaka gewidmet 
aind. Dieae Offerte findet ibrc Erglnzung in 
dem seltens derselben Firm* angezeigten Verkauf 
eines Briefes Felix Mendelssohn Bartholdys 
an den groflen polniacben Klavlertonpoeten, in 
dem Mendelssohn von dlesom ein musikal laches 
Albumblatt fQr seine Gattin Cecil e, cine grofie 
Verebrerin Cbopinscber Mu&lk, erbittet 

Die Orgel der Westmlnster-Abtei, die 
in inreit wesem lichen Bestandteilen aus dem 
Jabre 1684 stammt, ist gr&ndlicb enseuert warden. 
Von den damtla eingesetzten Sdmmen aind noch 
iwoi lot Gebrauch. Alles ubrige war bereits 
hiazugefugt, and aucb dift ganze Orgel hatte 
ibre Sceile gewecbsclt. Im Jabre 1730 erfubr 
sie ibre grdQte Umwandlung auf Veranlassung 
von Georg II., der sie fQr die Kronungsfeler 
vollstindlg ausbauen liefl. Dann blieb sie linger 
aJs eln Jabrhnndert fkst unberuhrr, bia 1846 
wiedcr cine bcdcutcndc VcrgrSflcrung ausgeruhrt 
wurde* Sie wurde nun aucb so auffeestetle, daft 
man von ihr aus das ganze Innere der machtigen 
Kirche uberscbauen konnte Aber aucb dieae 
Neuerungen waren nlcbt ao durcbgreifend, dafi 
dte Orgel nicht bis zum End* des vorigen Jahr- 
bnnderts durchaus altmodiach geblieben wire* 
Jetzt bat die Orgel einen vollstandlg neuen 
Mecbanisnus erhalten; die Pteifen sind Tast 
slmitich ersetzt, und au&erdem 1st eine groue 
olTene Oktave mit 16 Fufi Ian gen Pfeifen zu* 
gesetzt worden. Endllcb kann danacb die be- 
rfibmte Westminster-Abtei sicb des Besjtzes 
einer wirkiich schfrien Orgel ruhmen, die im 
ganzen aus 77 klingenden Stimmcn bestebt und 
ftinf Manuale besitzL Das Gebltse wird durcb 
eine Gasmischlne angetrieben, eln merkwurdiger 
und vielleicht einzig dastebender Triumph der 
Gssmotoren, weil sonst wohl uberall der 
mecbanische Antrieb fur die Luftzufuhr von 
Orgeln auf elektiiscbem Wege bewirkt zu werden 
pflegt 

Wie aus Munchen gemeldet wird, trittKom- 
merzienrat GroO von der gesch&ftlichen 
Leitung der Bayreuiher Festspiele zuruck. Grofi) 
dem die musterhafte Organisation und Verwttltung 
der Festspiele zu danken ist, hat dieses Amt, 
das er in selbstfoser Weise ausubte, aus Ge- 
sundbeitsrucksichten aufgegeben. 

Ala Nachfolgcr Karl Panzncrs in Bremen ist 
Kapellmeister Ernst Vend el aus KBnigsberg 
gevibJt worden. 

Der Kdlner Tonkunstlervercin bat an Stclle 
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KONZERTE 

Die Mus ikbildungsanstalt zu Char- 
lottenburg, Meisterschule fiir Buhne und 
Konzert, gab im Klindworth-Scharwenka-Saal 
in einem Konzert zum zweitenmal Beweise ihrer 
kunstlerischen Erziehungsart, abhold jeder musi- 
kalischen Dressur, dem gesunden Instinkt ihrer 
Zoglinge durch praktische Winke und seelische 
Vertiefung Spielraum lassend. Geige und Klavier 
waren durch teilweise noch sehr jugendliche 
Schuler beiderlei Geschlechts aus den Klassen 
der Konzertmeisterin Inka v. Linprun und von 
Martha Kuntzel vielverheiliend vertreten. Im ge- 
sanglichen Teil stellten Luise KIossegk-Miiller, 
der bekannte Tenor Magnus Bertinetti und Kapell- 
meister Rumpel gutgeschulte Krafte heraus. 
Drei Quartette aus „Elias", von Max Battke ge- 
leitet, schlossen den Abend harmonisch ab, dem 
Clemens Schmalstich durch feinfuhlige Begleitung 
ein vornehmes Geprage verlieh. 

VERSCHIEDENES 

S on dersh a usen. Fiir einen Meister- 
kursus im Klavierspiel ist vom 15. Mai 
bis 30. Juni 1909 Frederic Lamond gewonnen 
worden. Dadurch, daft fiir die Proben und 
offentliche Auffiihrung von Konzerten mit Or- 
chester die Hofkapelle vom Fiirsten zur Ver- 
fugung gestellt ist, gewinnt diese Veranstaltung 
fGr die Pianistenwelt eine besondere Beachtung. 

Die Kunstgesangschule von Frau Dr. Hed- 
wig Lehnsen-Wolfradt, der bekannten 
Konzert- und Oratoriensangerin in Berlin, er- 
freut sich eines guten Rufes und bietet speziell 
jungen Sangerinnen Gelegenheit, ganze Pro- 
gramme, Oratorien zu studieren, zu korrepetieren 
und dann bei offentlichen und intimen Vortrags- 
abenden aufzutreten. 

Dem Leiter der Heermannschen Violin- 
schule, Herrn Kammervirtuosen Hans Lange, 
verlieh der Furst Leopold zur Lippe den Orden 
der Lippischen Rose. 

Eine Dotation fiir Edgar Tinel ist von 
dem Minister der schdnen Kiinste, Baron 
Descamps-David, bewilligt worden. Der Kom- 
ponist der dramatischen Legende „Katharina" hat 
die Summe von 5000 Frank mit dem ausdriicklich 
ausgesprochenen Zweck erhalten, um das Inter- 
esse an der Heimatkunst zu ermutigen. 



Kloolerwerke van AUGUST WEISS 

Op. 65. Vler leiohte Stuoke mit Phraalerung 
und Fingersatz. 

Heft I: Heimwch; GroOmutferchcn j . 
Heft II: Gavottino; Schmeichelkatzchen ; , . ' ^ 
Heft III: Abendstille; Alia Scherzino I™- 1 -*' 

Op.M. Konzert-Etade I M. i.so 

Op. 35. Melodie M. 1.50 

Op. 71. No. i. Wellensplel M. l.- 

No.2. Htinengrab w. i.- 

No. 3. Naohtmahr M. i.- 

No.4. Waldachrat M. 1.20 

Op. 76. Konzert-Etude II M. 1.20 

Slehe die gunstlqe Beaprechung Selte 112, 

Zu bezichcn durch allc Musikalienhandlungcn oderdirekt von 

Raabe A Plothow (Inh.: Breitkopf & Ha>tel), 
■■■- Berlin W 9, PotadamerstraBe 21. ■— 



des nach Weimar berufenen Waldemar von 
Baufinern Professor L. U z i e 1 1 i zum Vorsitzenden 
gewahlt. 

Francoise Mahling-Bailly, koburgische 
Hofopernsangerin, wurde zur Kammersangerin 
ernannt. 

Kammersanger Andreas Moers in Dussel- 
dorf erhielt vom Herzog von Sachsen-Koburg- 
Gotha den Professortitel. 

Max Pauer in Stuttgart erhielt vom Konig 
von Wurttemberg das Ehrenkreuz des Ordens 
der Wurttembergischen Krone. 

Von den Mitteilungen der Musikalien- 
handlung Breitkopf & Hartei in Leipzig 
erschienen soeben No. 95 und 96 zu gleicher 
Zeit. Die Nummer 95 ist in der Hauptsache 
Joseph Haydn gewidmet. Zuniichst uberrascht 
sie die musikalische Welt mit der Nachricht 
der Auffindung und erstmaligen Verdffentlichung 
zweier Haydnscher Violinkonzerte. Weiter bringt 
das Heft einen Auszug aus der Schrift Joseph 
Haydn und Breitkopf & Hartei" von Dr. Hermann 
von Hase, aus dem hervorgeht, daft auch Haydn 
schon recht ansehnliches Honorar fiir seine 
Werke bezog. So erhielt er von Breitkopf 
& Hartei fiir seine ,Jahreszeiten u 4500 fl. 
Honorar. Den zweiten Teil des Heftes bildet 
ein kurzer Ruckblick von Max Seiffert auf die 
Entwickelung der Handel-Pflege mit Ankundigung 
zu erwartender Bandausgaben der Werke Handels 
und ein kleiner Aufsatz ^Musikalische Gedenk- 
tage 1909 u von Alfred Heufi. — No. 96 verbreitet 
sich ausfiihrlich iiber die Klavierauszug-Gesamt- 
ausgabe der Biihnenwerke Richard Wagners. 
Ferner werden die zweite Auflage des Noten- 
buches des achtjahrigen Mozart, sowie die be- 
vorstehende erste Ausgabe des „Weihnachts- 
oratoriums" von Heinrich Schiitz angekiindigt 
Berichte iiber die Wiener Auffiihrung von 
M6huFs ^Joseph und seine Briider" und die von 
der Neuen Bachgesellschaft geplante Ausgabe 
fiir den praktischen Gebrauch der Werke 
J. S. Bachs gegeben, denen eine kurze Skizze 
des Lebens und Schafifens des derzeitigen 
Leipziger Thomaskantors Gustav Schreck folgt. 
Die Verlagsbuchhandlung iibermittelt beide 
Heftchen auf Verlangen kostenlos. 

TOTENSCHAU 

In Leipzig f im Alter von 61 Jahren der 
Begrunder und Inhaber der Musikalienhandlung 
Franz J ost. Seit 30 Jahren bearbeitete er „Hof- 
meisters Handbuch der musikalischen Literatur* 4 . 

Am 13. Februar f in Wtirzburg, 68 Jahre alt. 
Professor Wilhelm Schwendemann, ein aus- 
gezeichneter Geiger und Lehrer. 

Am 20. Februar 7 in Weimar im Alter von 
75 Jahren Anna Stahr, einst eine gefeierte 
Klaviervirtuosin. 

Am 24. Februar f in Leipzig, 60 Jahn- alt 
Robert Miiller, ein Meister der Posaune, seit 
32 Jahren Mitglied des Stadt- und Gewandhaus- 
orchesters, seit 26 Jahren Lehrer seines In- 
struments am Konservatorium. 



SchlusB des redaktionellen Teils 

Verantwortlich : Willy Renz, Berlin 
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Joseph Haydn 

Sechs Symphonien 
fur Orchester, 

aus dessen unbekannten von 1761 — 1776 
komponierten Symphonien ausgewahlt, 
revidiert und mit Vervollstandigung der 
Vortragsbezeichnungen herausgegeben von 
— — Carl Banck. — — 




Partitur no. M. 5.50. Orchesterstimmen no. M. 8. — . 
Fur Klavier zu 4 Handen M. 4 ---. 

Adagio maestoso. 

— fc-** *-*-.* -*--&? LJ 0- ***-*.-• J 



Partitur no. M. 3.50. Orchesterstimmen no. M. 7. — . 
Fur Klavier zu 4 Handen M. 4. . 



Allegro assai e spiritoso 



a.J. i_ 



c~d: 



Partitur no. M. 3. — . Orchesterstimmen no. M. 5.50. 
Fiir Klavier zu 4 Hiinden M. 3.—. 

Allegro. 





Partitur no. M. 3.50. Orchesterstimmen no. M. 7. 
Flir Klavier zu 4 Handen S\. 4. . 



Vivace. 



-^= 



5. E^--^^rj£^^zp±^=dt^: J - 

Partitur no. M. 3.50. Orchesterstimmen no. M. 5.50. 
Fiir Klavier zu 4 Handen M. 4. — . 

n II Distratto". Adagio. 








Partitur no. M. 4.50. Orchesterstimmen no. M. 
Fiir Klavier zu 4 Handen M. 5. . 



Fp. Kistner, Leipzig 



Musikverlag. 
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Fernsprecher 
Amt VI, 17960. 



Direktion: Alfred Schmidt-Badekow. 

Kunstlerischer Beirat: Willy Burmester. 

Hauptlehrkrafte: Hjalmar Arlberg; Irene von 
Brennerberg; Klara Erler; Fritz Espenhahn, 
Kgl.Kammervirtuos;JosefineGruson, ehem. 
sachs. Hofopernsangerin; Leo Halir, Kgl. 
Kammermusiker; Rudolf Krasa, von der 
Kgl. Hofoper; Max Laurischkus; Eugene 
Malmgren; LinaSchmalhausen,Hofpianistin; 
Alfred Schmidt-Badekow. 

W Monatliche Klavierabende des 
Direktors flip die Angeh5pigen und 
Interessenten des Institutes. — 
Kinderchor (Methode Jaques-Daloroze). 

Eintritt jederzeit. 

. Prospekteunentgeltlichdurch das Bureau. , 

^ J- 



Verlag von Ries $ Erler in Berlin 

M&nnerehijre mit Orchester 

von 

Siepund won Hniiscggcr. 

m.l : Scbmied Scbmerz. Hd. 2: HeuweinlieiL 

Partitur und Orchesterstimmen jede 10 Mk. no. 
Klavierauszug 2.40 AAk. no., jede Chorstimme 60 Pfg. no. 

Schlachtgesang (Altdeutsdies Valkslied). 

Partitur 6 Mk. no., Orchesterstimmen 12 Mk no., 
Klavierauszug 3 Mk. no., jede Chorstimme 75 Pfg no. 



Totenmorsch. 



Partitur (> Mk. no., Orchesterstimmen 12 Mk. no. 

Klavierauszug 3 Mk. no., jede Chorstimme 75 Pfg. no. 

Uber die Auffuhrungcn dieses VC'erkcs im III. Konzert 

der Gesellschaft der Musikfreunde schreibt die Kritik u. a. : 

„Der ,Totenmarsch w geHel mir von alien Werken am 

besten. Er ist knapp in der Form, trifft die Stimmung 

und hinterlasst mit seinem versohnlieh ausklingenden 

Nachspiel einen vollig geschlossenen Eindruck, und 

man hat vergessen, dass die musikalische Erttndung 

nicht gerade in ursprunglicher Frische quillt. 44 

Leop. Schmidt (Berliner Tageblait). 
„Als eine imposante, feingestimmte Sehopfung cr- 
wies sich Hauseggers .Totenmarsch 1 . Sichere Hand- 
habung der Ausdrueksmittel und cffektvolle Anlage 
zeichnen dieses Wcrk ebensosehr aus, wie der vor- 
nehme Geist und die starke poetische Anschauung, 
die jeder Takt widerstrahlt 

\X ; . Klatte (Berliner Lokalanzeiger). 
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Goby Eberhnrdt, N Neisterschule des Violinspfels". 

In Braunlage (Oberharz) beginnen die „Meisterkurse" am 1. Juli. Von Februar bis Ende April ist 

meine Adresse : Nizza, Boulevard Viktor Hugo 41. Mein neues Obungssystem steigert die Technik auf 

eine bisher ungeahnte Weise bei grflBter Zeitersparnis. 

August Wilhelmj schreibt: w Die neue Methode ist das Wcrk eines GenJe8. u 

Prof. Hermann Ritter: „Das Werk ist epochemachend." 

Prof. R. Sahla: „Schon nach flOchtiger Durchsicht hat mich Ebcrhardt iiberzeugt." 

Arth. Hartmann: Genial, steigert die Technik in kurzer Zeit." 

Konzertmeister Hildebrand: „Garantiere jedem SchOler und Dilettanten eine dreifache Steigerung seiner 

Technik innerhalb 3 — 4 Monate." 
Max Loewengard: „Der Gedanke ist neu und genial. u 



Bei Carl Simon, Musikverlag, Harmoniumhaus, Berlin SW 68, Markgrafenstr. 101 

erschien soeben: Urteile und Kompositions-Verzeichnis der Werke von 

Sigfrid Karg-Elert, 

darin sind alle Kompositionen, auch die aus fremdem Verlage enthalten, z. B. Werke fur Oroheoter t 

Blaslnstrumente. Orgel. Harmonlumsolo, Harmonium-Ensemble, Klavlerwerke, Lleder 
mit Instrumentalbegleltung. Lleder mit Klavler. Lleder mit Harmonium u. a. m. Femer eine 

relone Auswahl von Bearbeltungen aus klassischen und modernen Werken. 



Auswahlsendungen zu Diensten, wenn der vierte Teil angekauft wird. 



Ms hochbegabter Komponist fur Harmonium und Spezlalkenner desselben hat Karg-Elert sich 
ein grofics Verdienst erworben, indem er in seiner BrOSOhOre: 

Die Reform des modernen DrucKwind-Harmoniums 

(Preis 60 Pf.) in klarer, logischer und praktisoher Weise unter BeifUgung einer Dispositions-Tabelle den Fabrikanten An- 
regung und Anieitung gegeben har, wie auf die billigste Bauart nach seiner Methode vom Einspiel- bis zum Kunstharmonium 
die Wirkung des letzteren erzielt und die gange Harmonium-Musikliteratur darauf ausgefUhrt werden kann. 

Noch sei aufmerksam gemacht auf die BroaohOres 
KIaihoi* DatdaVtor bei Anaohafffung von Harmoniums mit Abbildungen im Text, verfafit von 
Ilieilier Attlgeiier uj|||y Simon (Preis 40 Pf.). Der Unterschied der beiden Systeme: Druckwind und 
Saugwind ist darin praktisch erlautert. Man verlange dazu die belehrenden Schriften, Urteile und die Artikel uber das 

Harmonium als Hausmusik und gratis die 

Neueste Preisliste des Harmoniumhauses Carl Simon, Berlin SW 68, 

Amt IV 2312. Markgrafenstr. No. 101 (n«he der LlndenstraOe). 



Grolih. Konservatorium fur Musik 

zu Karlsruhe, 

ZUgl. Theater8Chule (Opern- U. SchaUSpielSChule). Unter d. Protektoratlhrer Kgl. Hoheit d. Grossherzg. Luise v. Baden. 

Beginn des Sommerkursus am 19. April 1909. 

Der Unterricht erstreckt sich uber alio Zwelge der TonkUHSt und wird in deutschcr, englischer, franzosischer 
und italienischer Sprache erteilt. Die ausfiihrlichen Satzungen des Groflherzogl. Konservatoriums sind kostenfrei 
durch das Sekretariat desselben zu beziehen. 

Neu erdffnet: Kurse fflir rhythmlsohe Gymnastik Methode E. Jaques-Dalcroze. 

Alle auf dieAnstalt beziigl. Anfragen una Anmeldungen zum Eintritt in dieselbc sind zu richten an den Direktor 

Hofrat Professor Heinrich Ordenstein, Sophienstrafie 35. 



Konzerl-Direklion Hermann Wolff, Berlin. 

Saal Beohsteln: 23. Miirz: Fridtjof Backer-Grttndahl(Klav.). 24. Marz: Lillian Wiesicke (Ges.). 25. Marz : Prof. Sandro 
Scuri (Klav.). 26. Marz : Grete Forst (Ges.). 27. Marz, mittags: Etelka Gersters Schuler-Matinee; abends: Sanna van 
Rhyn(Ges.). 28. Marz, mittags : Schiiler-Auffuhrung von Alfred Schmidt-Badekow. 29. Marz: Marta Ohlf (Ges.). 30. Marz: 
Ida Isori (Ges.) u. Hofkonzertmeister Prof. Henri Petri (Viol.) u. Paolo Litta (Klav.). 31. Marz: Bruno Eisner (Klav.). 

Beethoven-Saal: 22. Marz: Franz Steiner (Ges.). 23. Marz: Konzert zum Besten des Schweizerinnenheims. 24. Marz: 
Kammersanger Heinemann. 25. Marz: Sergei Wassilenko (Komp.) m. Orch. 26. Miirz: Paul Goldschmidt (Klav.). 
27. Marz: Elena Gerhardt (Ges.). 30. Marz: Louise Mac Kay (Ges.). 31. Marz: Freya Ganswindt (Klav.). 3. April: 
M. Louise Bailey-Apfelbeck (Klav.) m. Orch. K* 

Singakademle: 25. AAarz: Else Schunemann (Ges.). 26. Marz: Musikalische Gesellschaft m. Orch. Dir.: Eduard 
Levy. 27. Marz: Max Bendix (Viol.) m. Orch. 1. April: J. C. Heyning (Klav.). 

Philharmonic: 28. Miirz: Generalprobe zum X. Philharmon. Konzert. Dir.: Arthur Nikisch. 29. Marz: X. Phil- 
harmon. Konzert. Dir.: Arthur Nikisch. 1. April: Berliner Liedertafei (Chorm.: F. Wagner). 2. April: Ernestine 
Schumann-Heink. 4. April : Generalprobe Pensionsfonds-Konzert des Philharmon. Orchesters. 5. April: Pensionsfonds- 
Konzert des Philharmon. Orchesters. 

Klindworttl-Scharwenka-Saal: 25. Marz: Robert Forster-Larrinaga (Klav.). 

Blttthner-Saah 27. Marz: 6Unther Freudenberg (Klav.) m. Orch. 
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Deut|cbe Dereinfgung 
ffir alte niuRk 

Engagrmmtsantriigt trbctrtt dtrekt an Dr. CrnR Dodrnpctn, m&ndjen, 
ladmiBftta0r zu odrr dur* alte Roniertdtrelttonen, 



Ronzerte Her Konzertmreknon Hermimn Oolff, Berlin 



It Dtnan-ftafl, 25. Wri, abaada 8 Ufcr: ^^^— ^^^~ 
SympfeoafoKoazart (Kompooitiora-JIbond) 

Serge Wassilenko aus Moskau 

ntt dam PbNbarnaniaclwa Orelmtar, liter Mltwlrkaao der Printdoona dir WirMbtaw PrLvtt-Qpar 

Fran Potrowa Swauewa. 



Kinen Mk. 5, 3, 2, I van 9- 1 /,* be] Bate & Back u, Werthetm, Uipt[fcnir,-Kiatttr. 3 




Lcltun^: Walftoma* von BauOnopn. a Beglna dti SammOTtcniMer*: 
Danncnun, den t5, Aprtl 1909- AitfaihmeprtirunKcn : Doaaerctttt den I5>, FrtJtec, 
den l&, Son mi brad, ticn 17. April vormitttgi 10 Uhr, FpalatftllMfOMdQ Mr 
Unb*mttt«tt# «orband««# Orv&csUricbOler <Bti«er> venka heiOinitr* 
benickarcbTij[f t Jib re ft- m4 Mf Mia- (Stftfttft-> ZtupalftM Rir 
die Tliljkcli alii SolUi, DIHjprnl, Orcbeiternuiafref, Lehrn*. KlAftftftll 0BU 
DlFOfctOFft* Kompojiilnn, Instrument! (ton, Cbcr, Ofcbcaitr und, Kimmcnnuplt 
Silzuojtcn uitd Jihrtifrtrlchle *\od unenlieltHch durefi dan Sckrcturlit fu rrhilta*. 




FQrstl. Konsertfotorlumi ii Sondershausen 
Melslerfcorsusl.IlaTlersplcl l,lliiniin 
M irwi rltrti J : H«tk*p*rit . P™f Trttifl.Ochi AflHl 1 U 1 1 U 



tam|5,A?ril 
b» Endcjtinl 



Obcr die 



Beethouen- 

111 (Dasner- 

Uterttur unscret Verliges 

verltnge rota gratia uad 

fraako u nacre betondcren 

Prospektt. 

Schuster * I*ooffIer, 

Berlin V 57, 



Der gesamten Auflage dieses 
Heftes liegt ein Prospekt der 
Firma Sehuotar A Lonfflor 
Gber Slmtlioho Work* won 
Detlon von Lilionoron bei, 
den wlr der besooderen Be* 
achtung empfeblen. 



Beethovens Samtliche Briefe 

Ausgabe Kaliacher 

in 5 Bandcn. Kompicit geheftet M. 2i.— , komplert gebunden M, 27,50, 
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unter Leitung von Herrn Gener&l- 
musikdirektor Fritz Steinbach 

(Scbuler- Frequenz: 660, — Anzahl der Lehrkrlfte: 56) 

Die flmnanmeprOfflna tflf Has Sommer- 



semester 1909 Hndet am 1. April, non 
pormlttflB 9 Utir an statt. 

Schriftliche oder mundliche Anmcldungen bis zum 30- Mfirz 
beim Sekratariat, Wolf MtraBa 3 — 5, durcb welches 
Prospekte gratis zu bezieben sind. 

Der Vorstand des Conservatoriums 

Albert Frelherr von Oppenhetm, Vonltzender. 




iirstlidies Konservntorium 
In Sondcrshmisen. 53ris£ 

Instrument Klm'U.MV Orgcl, Harfe, Ko-mposErloru Ktrchenmusik. 
Schukrorch ester* Mltw!rkuna Jn tier HofkipcIJi:. Vullfaiiind Tgc Aus- 
btlduDg Fiir Oper und Konstert* FretSTctlen fttr Bliiser und ftassistun. 
Eintrin 15. April und fcdmtiN =^= Proapekie keenly*;. ^^= 

Prof, Traugoti Oths. 



{{ SteingrSber Verlag ■ 



3E 



3E 



3E 



■g 



Neue Klavierwerke von 

Josef Weiss 

12 Etuden op. 47 
12 moderne Etuden op. 48 
Waldm&rchensuite op. 37 
8 lyrische Intermezzi op. 56 



3E 



Jii KHerr 

Nacblaft eines f ruber bisehof- 
Iicnen Stabstrompeters , rwei 
Geigen (cine ecbte seebssaitige 
Viola d'amour 1763, ecbte Cre- 
monenser 1738) zu verkaufen. 
Anfragen: Gescbaftss telle dieser 
Zeitschrift unter H. F. 55. 



Schriftstellern 

bleter sich vorteDhtfte Gelegenheti zur 

Publlkatlon Ihrar Arbeltn In 

Buohform. AitfrBgca *a den V«r]«£ 
fttr Uttntur, Kuntt und Musik, Leipzig 13. 



Marie Geselschap 

Pianlsttn 
MCnchen Berlin W 

31 T Le#paldstr. 36,Bayreather*tr. 
I. Mai— K Okt. 1. Okt.— L Mai 
Engagementsantrige direkt oder 
Konzertvertr.: H.Wolff, Berlin. 



Dem beutigen Heft liegt ein 

Prospekt 

des Verlages von 

GreinerQPeiffer 
in Stuttgart 

bei,. der iiber die erst vor kurzem 
erscbienene Store kscbe Mozart- 
biographiej betitelt: 

Mozart 

Sein Leben und Scbaffen 
von Dr. C*nl Storck 

unterrichtet. Wir empfehlen 
diesen Prospekt der besonderen 
Beachtung unserer Leser. 



r - Kllndworth-SoharweBka-Saal n 
Montag, 29. Mrz, 8Uhr: 



Koirarf von 



Anno uon Gobafn 

(Klavier) und 

Horgorete BOndel 

(Gesang). 



Karttn Mk. 4 y 3, 2, 1 bcl Bene & Bock 
^^^^^^ und Wcrrheim ^^^^^^ 
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DRESDEN. :: Meisterschule fur Kunstgesang. 



Profciaore dl onto □■ turtle. 



Direktion: HEIHRICH SIEMERLIHG eb 

SpazMlahra rfsi MtQrllatien Tones, InMgadauen SlnQM ohn» Ernfldiuig* 

Dteu Me tli ode dad Slaem irird mU elnc denkbir vollendctfl bcielchncr* u, l von Sr, Exzellcnz «r»f Kloilnnt van 3«flfa«ah r 
Gcnentl-lntcndiDi; den Hcrrvn Geh. Hofrtt Edbr van Scfaina. GeuettJ-Mualkdlrtktor d«r Kdnl£l. Hofk*pell« in Dresden; 
Hoffciptlltntister Abit Sehmldi; Profeaior Hirtop; Dr. Otto Knup, Litdirig Hirfanuii, Mutikrefcrenten ; dem Dtrektor 
WIHy Bapp tm Wiener Koaeervtioiium und Dtrektor nn Jahnnatfln vova Kiittrtfchen Con»*Tv*tolrc zu St. Percnborg. 

Dr*«d«ll 16, FapBtantmaOt Wllla 50. Sprcchzetc } /,3— 4Uhr t *usatr Mlnwoch- 



Sonno van Rhvn 



$opra«. Koaurt* tud Oratorlwiiiitrii. ■ 
fitmaiFidiroii. Hltttalltiltcbf mtflioftt. ■ 

Dresden- A. , Niirnbergerstr, 50. 

SprtchMundc 2—4 Uhr. On pnrla frupniL EnglEtb tpffann. 



Heinrich G. Noren 



Theorte und Instrumentation 
Loscliwitz bei Dresden 

Konig Fried rich Auguststrasse 17 I, 



Eduard E. Mann, 

Tenor. Konzert- u. Oratorien-Sflnger. 
Gesang-Unterricht. Stimmbildner. 

Lehrerai derrtochsehiiJe d.Kg1.KontervaUrluiiia. 
Dresden-A,, Schnorrstrasse 28. 

Sprecbzeit: 3—4 Uhr. 



Gerda Hombell 

Konzert- und OratoriensSngerin 
(Sopran). Altitalienische Schule 

Dresden-A., Ftirstenstr. 1 pt. r, 

Sprecbstunde 5—6 Uhr nachmittags 



Fmo Dr. Lilly Tonjel-M ■«-«— ■ "™" n,Blk 



DRESDEN -A. SchnorratraBe 27. 



Konzerlbeglettang ° Musikonterrfebt 

Sprechstunde 3—4 Uhr. ^^= 



Ma r i a H I h Arti ^ U|t tart* R«Hrt- «l Oratalii-SSiwii 

■ ICll 1^ i^l l/vl El VolliUndise Auihildong fOr Oper und KonzertsitT, 

Sprecbstunde 10—1 Uhr. 



Dresden-A., StrahleneratrasM 3. 

Charles Robertson 

Dre«den-A n R«ieh«sfpa«se 9. 



Bass-Bariton, Buangsp&ilagiige, 
Konzert* and Drstorieiuingar* 

Anmeldungen achrlftllcch erbeten 



M^riP CohlA GesmigleliRrlii a. iL Hochschnle H KiiL Ronservnt. 

■ ■€■■ 1^ ^Vlll^ Voll»t* AubEldung Mr Qpmr untf Komert 

Stlmmblldung. 



-Aip Helmboltzstr. 3^ 

Stern'sches Konservatorium 

zugleich Theaterachule f Dp Oper und SchauspieL 

Direktor: Professor Gustav Hollaender. 

Berlin SW. Gegrundet 1850. Bernburgerstr 22 a. 

Zweiganstalti Charlottenburg, Kantatr. 8—9. Leiter: Erich Hollaender. 

Frequent tm ScJiuHibf 180^1907: 1177 Scb&ler, lOfl Lchrer. 

Aunbtldung Id tllcn Flctaern der Muifk und DtmetlungsRuntt. Sonderkutte fUr HtrnjonieJebre, Kontripunkr, Fu«, 

Kwpoaltion bti Wllhtlm RJfttte. Sondtrfcurie Qber AiitaLk und Uientur bei J. C Lu&zttt. 

EUm«ntat^KlttvI«r- u. Violfit*chiil« Fur Kinder vom 6. Jabre an. Inspekror; Gustav Pohl, 
tflrflll • KI*vlor tubal* 4«t Stora'aohen EmtarvatoriHim* fTechnlk-Mcihodo mcb K. A. virjiLj 

ChniHottanbttrir Kintalr. 0—9. 

Betfnii des SommcmeiE)e«l«rfl t* April. Elnrrlit ]«denclt, Prosptkw und Jihreab«ricbte ko*.tcatrv\ durcb du 5*kretvijr. 

— Sprtthzelt Ii—1 Ubr, 
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Hettie Schussler 

= Kunstlerische = 
Portrat - Photographie. 

.*. Helm- and Kiinstleraufnahmen .*. 

English spoken. On parle francais. 

Vorherige Anmeldungen erbeten. Empfangszeit 9—5 Uhr 

Uta. U,.r 36 5^ W 62 briJSL— 
— — Fernspreohert VI, 4808. ■— ^— 



Gusti Bandau 

Atelier fttr kDnstlerische Photographie 

Aufnahmezeit tSglich von 10—1 Uhr 

vormittags 

Berlin W, MotzstraBe 40. Gartenhaus. 



Untcr dcm Protckiorat Ihrer Kaiserlicb- Kfinigl. Hoheit, 

der Frau Herzogin Marie von Sachsen-Coburg und Gotha, 

GroQfUrstin von RuOland. 




tnii Fessler 




Inhaber: Frau Kammersanger Professor Fessler und 
Opern- und Konzertsanger Scheden. 

Berlin W 30, Nollendorfstr. 15 u. 



Vollstandige Ausbildung fur Oper, Konzert, Schausplel, 
Salon, Deklamatlon u. Lehrfach, Partien-Studlum, 
Ensemble-Obungen, Chor, dffentl. Auffuhrungen. 

LehrkraTte: Frau Kammersanger Professor Fessler, Frau 
Josephrne Gruson, ehem. Herzogl. Sachsische Hof-Opern- 
sangerin, Opern- und Konzertsanger Heinrich Scheden. 
Kapellmstr. Felix Pinner, Kapellmstr. Bruno Weyersberg, 
Prospekte gratis und franko. 



■♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦■ 

♦ Bogea G. Oumiroff ♦ 

^ I'Officier de l'Acad6mie Francaise ^ 

: Boryton ties Concerts Colonne fi Paris : 

♦ (Lehrer am Eichelbergschen Konservatorium) ♦ 
+ Anmeldungen schriftlich erbeten + 

X Berlin W 50, Rankestrasse 13 X 

■♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦■ 




HalenseeJriedridisnilientTJ 1 

Sprechzeit 11 



►OOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOB 

Luise MQller-Mann 

SOPRAN (hochdramatisch) Y 

Kon/ert- u. Opernsangerin, Schule Kcmpneru. Mallinger & 

Gcsangkhrerin & 

Srinimbildung nach der Mcthode Lilli Lehmann & 

BERLIN-Wi., Kaiser-Allee 70 (Ringbahnhof) V 

£ Sprechstunde 12 3 X 

*0<h>0<X>000<><>0<X><><><>0<hC>0<XK><X>0^ 



12. 



Lieder-, Oratorien- und 
Opernsangerin, Griin- 
derin der ersten deat- 
schen Scbule fur »Na- 
turllchen Kunstgeseng*; 
Verfasserin von: w Der 
natiirliche Kunstgesang 
nach altitallenlschem 
PHnzip* (Breitkopf & 
H artel). 




Charlottenburg 

Leibnizstrasse 35 



Guitarrelehrer. Ver- 
fasser d. Monographic 
w Die Guitarre seit 
dem III. Jahrtausend 
vor Christi". Lieder- 
begleitungen. Lauten- 
artiges Solospiel. 



Frederick V. Sittig 

Pianist und Lehrer am Eichelbergschen 

Konservatorium 

Klavlerunterricht In deutscher und 

englischer Sprache. 

Berlin W (Schoneberg) 
Starnbergerstr. 5. 





BERTA STOCKERT 

Konzert und Oratorlen-Alt. 

Konzertdirektion Wolff, Berlin, Flottwellstr. 1 



Musikdirektor 

Willy Klinke 

Musik-P&dagoge 
Klavier-Komposition =» Theorie 

(ehemals Vertreter von Prof. Wilh. Leipholz) 

Anmeldungen schriftlich erbeten 
Berlin W50, Ansbacherstr. 1 l,Gh. »■ 



Agnes Fridrichouicz 

Altistin a Gesanglehrerin 
Lieder- u. Oratoriensangerin 

Empfehlung: Prof. Georg Schumann 

Berlin W 15, FasanenstraBe 59 



♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦ 

I Hans-Butze Hassej 

Geigenkiinstler ♦ 



♦ 

X (Schuler von Carl Halir, Ot. Sevcik, ♦ 

♦ Carl Flesch) J 

♦ Einzelunterricht — Kammermusik t 



t BERLIN W 30, Miinchenerstr. 6 t 

♦ ♦ 

+ Sprechstunde: Dienstag u. Freitag 3—4 Uhr ♦ 
♦ ♦ 

♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦ 



n 



];j 






Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




— ■ ■ KomamratarlHoi ■•* >mlk B 1 ^ - ^^"^ 

KLINDWORTH-SCHARWENKA, 

verbynden mlt elner Opera- nnd Schitnplelfdftiile. 
Gftnthlner&tr.H, im etgenenGebltide. ZwftlgoMtftlt:Uh1aRdetr.53. 

DlretooHum; Prof.X Sabtrwenkt, Prof. Ph. Setamrenki, Kipcllm- R. RobHtehiL 
Semlntr xur AuibUdung far du Lcfcrfach. — Char- and Orcheitcr- 
Uuieti. — Schale fttr simfK Holi- and BIcch-BLulnstruniente, — 
KftnunitrniiillltlcLflSKri. — Kiaften i.Tbearfe u. Kompotitloncn (dflui»b 

a. cngllicb)* — Abtcllung for MuslfcwIiMiuchrften (deutscb a. en*H«fl). 
Atifaihiien waebcaililteh van 11-1 u. &-& Elntrttl jedu-utL — Prospifcta bad 

Jihrt*N>riehte dareh d« Sekretarln der Hmptanatiltund durch die Zwafrutilt. 




kademle for rlnsik 

JOHN PETERSEN 

(Konservatorium und musikpadagogisches Seminar) 

BtrHnWip Mlrtiberg«r*tr. 24 a, Ecke Augtburgaratr. 

■mfae Sudi- und Hochbcbn (frBter KurftntenBir. 85 a. lit) 

lillkamsniluihilding b alba Fbbn I Kinzert l Dptr. - EIimitaHQusu. 

FraUtellon fllr URbemtttoK*. 

B* wird nur l«i Slnno von PrlvatmlaMM uDterritfatet! 

Am dfli Ensemble-, Chor-, TtieorleatandBa mid VorJeBiimea kftnira 
auoh Nlobtsohtiltr tallnebnan, PrtwtrtwitoH In- ind aituerlialb dea 
Hum* Aufnahroe jedeneit Prospekte gratia. Sprechst.: 5 — fl. 



Gustau Bordiers' Seminar fir Qejonsiehrer 

fgeprilndct 1898) En Leipzig (flegrflndst 1898) 

FQr Chord (rigen ten (Kimoreo). Sctiulgesaaglehrer u. -LchrefUuwo ; 
Firkntarwi wt* iJuJuli— J. *na. 1009, — Wlnttrlnirmt *>w7.0fct— 21»Pw. 190ft, 

UhrkrlfUi Dl« UnEve^-Prof. Dr* Birth (Sthnmphfilolorio), Or* Prtfer 

Stacbiebic de* ■ upcltft-Geungi), Dr. Sobering fAitbttJk), Eltt (DldiktLM, 
n SinoemAna (GMcblchte du Schid(ca«)> Boreber* (KunatguMEBiiiearJ? una 
Pivcli). Prwpefcra dnrcb Obcriehrer fiutlw Borohtff, tiqb# Wm« Aft. 




Jil. Belir. 



tahlflulvtr: ft.F*nbii*I«bi, 



DelPeragia Sebmidl- 

Mandolinen 




Bultarren ^ 
uirkuit tit butt hrta 



M Allein-Debuet rrrrI 

MT fttr die nnxe Tell "•■ 

C. Schmidl & Co., Triut 

{Ocvtemlch). 

Utilaoi girth, o laillitilitiMni, 
DMmfrutnr i«a«. 



ff 



«■■•■■■■■■ 



■■■■ ■■»■**■■**•* •*•**■« ■«■«■■ ikA^ni 

i 




j|bj |— -la Bij 

f*l« ■ ■■■ ■ ■*■*( Hltlll«t*l|*l^*l^iHIHfll«lUn 
UiitilltiillllMHUIHm m W mimm HirtlJ 
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ARM) HflDEL 



Hormonlelelire, Kontrgpunht, Formenlehre 

BERLIN W 50, Spicher nstraBe 21. 




EO Berlin W» 

PallasatrassB 12 



AUSblldUnQ im Klavierspiel tipd ;um Lebrberut 

nn 

Musikstudierende tind -lehrende. 



Gehorbilifung (Tooik * ■ Do ■ M " ho,le) Ku ™ nr 



LILLI VON ROY, "SaSTT"- 

Koimrtuntarrlchl im <I«Mngivort»g« c=a. BogMtiing. *= KartHMTMUtfli. 



w^ W T 1 T^ Konzertbegleiter 

Dr. Walter Krone »«*»> p 

Oscar Wappenschmitt. 



Femaprecher III* 3ZS7. = 



Musi 
Theorie usw. 

BERLIN W 30, LandshuterstraBc 36, i i Sohlller H. van By kens* 



Marianne Wolff 



jutiifli ■ mm- mi ontniwaitfi. 

GetangspSdafogln. 
Charlottenburg, Berlinerstrafle 155. 



ueurg trier iErierj Mart j nLu the re tr.8 onrl Leibamtalt. MJJli 

(Ecke Hohenstaufenstratie) English ■poke*. 0« parle frupis. 



M <| m ^3f 4 Unterrlclit Iro Kltvleruiel tor 

V ^~ ^7 Anmetdungtn schrlfttkh erbeftQ. 

Send KlikansKy 



KonzertsSnger — Bad ton. Huiptlebier «n 

□Douaaoo Ste rose ben Konserv&toHum. i w nw*?n gg 

Berlin W 30, HaberlarulatraBe 12, pirtOTt, 

Tdcpbonr Amt VI t L57B5. Sfirtchitunde; 4^U*r 



Alfred Simon w * ^^-^^ ■ 

Dl lO 1 11(16 Hill Ml ^orepetttor an der Komtecben Oper. 



lonzen-BegiditmiJtrfftp- 
und Ptriien-Sladlui. .*. 
Berlin V SO, PraiersmSeH 

Konzertbegleiter. 1906/07 KapellmetatB7 
Soiorepetitor an der Komtecben Oper, 
Berlin, Golrzstrasse 18. Tel.: VI, tQ8& 




itUnlML ..... 

i -.WE 



bMduDf void Anita* bli 
kriwhen flcffe, Mff4L 
FreljJnRCTvinMe 2, AvtVL 



Alfi*A*1r» Poi«*oti !■■«■*»■■■** 

A 1111 \*^A\/ X/UIA UU Stcrnschcn KooscrvatoHtUB- Mm* 



XJf 



Vertrnung: Hermann Wolff, Bfrffir W- 
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I Wilhelm „. Elsa Maflberg I 

I mtmm ml Iillar to Slime larch TBillllG I 



I Metlide Jni de Ira a Berlin 6), Ladwissirdiplatz 12 1 



Irene v.lBrennerberg 

Hownrd D. solins 



Wnlin-Kflprttorll. 

UnterMcbt und 
KammernniiJk, 

BopIIii « IS, 

Parinrririm 12. 

Geigeti-KUnstler und Komponist 

Unterricbt im hSheren Violinspiel. Kammermuaik 

BERllN-CBMUnTHIBORG, iBWKtnh 15 *BT 



Max Laurischkus 



Konzertb eg leiter, Klavfer-, 
Ttaorle- und Kompasttiona- 

unterrlcht 
Berlin W, Geisbergsn\40. 



Frau Lydia Hollm 



Konzert- und BOhnenuAngerifw 

Gesangslehrerin fur die Ausbildungs- 
klassen am Stern schen Konservatorium. 
Privat-Unterrichi: Berlin W 15, Pariserstr. 55- Sprechstunden: Tagilch von 2 — l ,r«4, sufler 
:: Mirtwoch und Sam stag. :: 

^^■^■■*» lf——ii afcA Konzert- und Oratoriensaogarln. Geftangunterriaht von den 
UlaPa lirallSC ersten Anflngtn bis zur KooMrtreift. Lehrerin der Stldi* Ge- 
«^^^^^^^__^_^^^^-^^_ sflngsturse f. Ton- u. GGhOrbildung in Berlin u. Coarlottentmrg. 
Dirigenrin des Clara Krauseschen Frauenchors. Berlin-Charlottenburg, Leibnizstr. 101a* Sprechzdt tig], 1-2. 

-F% #1 n A iff 2 hqh ^1 !■ Gesangunterricht. 

Hgnes prancu Berlin Wt L. rrr 

Berlin W v 

Hoteteinischestr. 30. 



Rothenbiicher.BaB-Bariton 

Dr. Benno ©ustner 



Kapellmeister und It on xert beg letter. 

UntcrHchr Im hOhtirett KlfttflarBplal. Ktmmermufik, 
PaHlflDitudium. YolltUndlgfl Auibildunf flir Op*r u. Operetta. 

Charlottenburg, Vi—JS^S.JS gt"?^ 



[ornelie van Zanton 



Opera- und Konzertsangerin ~Vfl 

Vollstindige Au&blldung aller Stimmgattungen 

fur den praktischen Beruf wie ftir P3tfagogik 

Sprwbtiijndfln lahrtftf. iuuItioid Berlin W, Rpppnahurqerstr, 3, 



Emmy v. Linsingen 



Konzert- u. Oratoriens&ngerin* 
Sopranistin. ^ 

Wilmersdorf-Berlin, Kaiseraiiee 45. 



Emmy Reinhardt 



Opern- u.Konzerts&ngeriiMSopran). AusbUdung 

alier Snmmgatiungen fur Oper und Konzert. 

Berlin W 30, Neue Winterfeldtstrasse 22' 

Sprech&tunde 3 — 4 Uhr_ 



A MM » \17;:ll M **~ besansiearenn am Konsefvaiormm Kiinawomj-SEDarweiiKa. 

/\lllia TT Ullner /^ Berlin W 50, Bambergersir. 88. 



Spreohfttuntfen I Mlttwoch und Samttag vofi \ bit 2 Uhn 
Xlil 



f " . } | , Original from 

> ^^nn s K UNIVERSITY OF MICHIGAN 



r 



GRENZEBACH 



Gesangspadagoge 

KonzertaSnger 

W, HolsteinischestraBe 32. 



^%, ■ m* ■_ ■ Gesannso&daaoge. VoHstandiee Ausbildung 

is ri pin I rar Konzert und °p er ("" trart< " , "' E| " | " >w<|Mh " < > 

^^ Berlin W 30, Ronnhiimerstr. IS 11 SpreohatlO-12. 



Horsorethe Tope 



Dirigentin des Matgarethe Toeppeschen Fraiicn- 
cnors, PiiDifitin und Lehrerin des Klavierspiefc 
von den Anfangagritnden bis zur Konzertreife 

WW 111 HI friVfMiffti 1 8 P «o1^hVid EnsemWestundcn 4- und Shflndlfl, prima vista 

F*« « * KGaigl. Hoftperif Ingora* D>, langjlhriger lyiiscber 

wm a|| f* maa 1% Af/An Heldentenor an ersten Hof* uad Stftdttheatern, 
• 1 JLC UlfllwUU V Cll KouwUftngtr a. GMUflspMagoao. 

Mi^^^^^ a Charlottenbiirg, Kantstrafic 42. 

^h ^" ^^ ^A Organist und Chor-Dirigeirl 

hi P5in^F pa™ mg«4l™Pi Unterricht im Orgelspiel und Harmonium, 
■ I %MU I ^m hi Wvl li Diligent des Cacllien-Verelns an St Matthiat 

BERUHUf30,K9[mflnserstTDBe3r7°^r Mi: ^^U^^^^.V^i^o^l 

|\ J li» "■■*• • • Gesanglehrer u. Chortiirigent 

Kudo!! t lering gyraMp** 

M ^1 1 Jk Dl QIIUC9 Gesangspadagoge an der Musik- 

ttlTloUenliyrg, DahlmannstraBe 33 bildungaanstaltzuChariottenbarg 

Siimmbildner 

PitlQf* a^lafiflf AVISO. NaturgemlDe Entwlckdung der Sprcch- and Gevaag&tiinme. 
CJHUr rlUCKrUSo Spetielle Pflege fDr kranto und bentMch ugeatreDgfe Stlmmeiu 

Berlin W, Meierottostr» 5 — Sprechst. Sonnt. 9-10, Dienst. 3-5. 

YortragafcDnatleHtt m* 
irh 




Leh re ria tap 
toobnlk. Empfehtea dtrva 

Berlin* BO, ilarbwttiJi 

^ Sp recti a mode 2—4 Ubr* ^ 



Wflly Collin 



Erster Kapellmeister am Stadttheater 

zu Bern , im Sommer Diligent der 

Morwitzoper in Berlin* Partien- 

Studium fiir Oper und Konzert- 



Otto Becker Bianco Becber-Somoleosba 

GRUNEWALD, Caspar Theyss-Str. 24 

I. Organlat dor alton Garnlaonltlrohe □ Lehrer a-d. ■ Vlofl it virtue eta ^=^s 

Kgl- Hoohaohule filr Mualli n KLaviGr, Orgel, Tbeorta, KcnnorLmUwirkuna, 

KJimmermaiik, Hon a ertaJtkomp Agnomen t Korre petition, KommermuBlk, Vtolimuitwrtollt. 

Konzert- und Oratmeidiff 

Bar it on 



VI U & Id V r rd II £ Aasbimung to GesoBi 

Berlin W30, FreisingerstraBe 11. [Of RORZeft uHd QRF 



XIV 



,-:.;:.,..:■>-,(. ~.OO0k- Original hom 



UNIVERSITY OF MICHIGAN 



Stimmbildung und Stimmgymnastik! 

sichi; UaluT schon nach kurzer Zeit sicheres Urteil iibcr Ffihigkeitc-n. 

Ziel ist; Erfolgreiches Weiterarbeiten 
ohne tagliche Aufsicht. 

-rrt^hsiundc 4-5. Gustav Kirchberg. Charlottenburg! 



.srunde 4 — 5. 



Hetty Pape 



■V LehrariB fflr RHttfttkra an tor 
MulUtf dugttutstalt u Chtrtottoabnrg 

Halensee p JoaoUm FrtodrMbBtr. 12. 



Geigenkllnrtlerlii, Konswt- 
- metiterin und Lreltreriii * 



Inka von Linprun •***«*» fcfcftaw^ 



Willy Freytag-Frey KR'JSSS 

Berlin W IB| Kurf Orstendamm 34. id spmhttantei 1—2 « j s-& 



Theodor Prusse : 



= Pianist n. Konzertbegleiter. = 

Ffir Unterricbt * cbrifUIche Anmeldungea ertaten* 

BERUII W BO, Passauerstrasu 39 



iu. 



Dka-Helene Hartwig 



IrhL BranntwBlitali btm&iiiiL 

fleiaaBtnteltterta fllr BflJiia, 

KoHertiaal ■. PrivitanlJm 

Berlin W 15, PftunentrmOe 50* 

Spnohiclt: 1 1 -2 Ubr. 



10GDST REUSS 



Charlottenbarg, DaMmannstr. I 

Unterricbt In musikalischer Theorie* 
Kompositionstehre, Instrumentation. 



PAUL B. THIELE. gRSS 



Vollitfedlgi Aiitblldou flfr 
1 Bantffctlaoarlaam i. Sfrotr 

SchSneberg, Stubsnnuchstr. 9. 



Franz Qrunicke 



Professor. Orgel, KIavfer t 

Harmonielehre. Berlin WS7, 

Steinmetzstr. 49". 



OelgenlfeHnatlep. 



^Mm V W% 1 • » B1 B Mn MUHW1HF. ^=^=^ 

M lAr7VC I #1 W nV Hi PI* Uatarrfcht im ViftllMpiel a. Kawn«raiatlt 

Ernst Petermonn 



ScMnelierg-Berllii, TBrtwrptraBe i. 
GelgenbOnrter « Ramjoermusfk. 
Berlin-Charlottenburg 



MonmucnftraOc 23. 



XV 
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C iOo^Ic 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



Elsa RCcggcr 



VloloncelHstin = 

Unterrlcht In Vloloncell- 
und Kammermusik 

I1L 



Berlin W. Sawlinmilatz s 

Violinvlrtuose — — i 



Max Modem 



Direktor des Modernschen Koiwerratorium*. 
BERLIN W. SpIohernslrasM 14. 

Umerrichi im V loll nap ieL — Engagements fur 
Koazerte bitte an direkte Adresie zu rlchrcn. 



Otto Worth, Bariton 



iKBt- I feMOflW. 

Berlin W 30 

Barbarossastr. 44 

Fernapr. Ami VI U188. 



KOIKEMIATOMUM 



Direction: Ottilie v. Hanuschewskl 

Auablldnng In alien 
Fiohern der Huatk 

Berlin W 57, Steinmrtzstr. 4t 

Komponist o"£ Op gel, 



ft A f 4 ft I |- Komponlst o □ Orgel, 



Sprecluttinde 



Kflthe Hoof re i^ysSS*** 



Berlin W. 30, Motzstrasse 16 Gth. IL 



Elisabeth Gerasch **. w. 



Klelatstra&e ft, 





i 



it 

BERLIN W. Mnrturgerstralte IB" 1 spr echstU ndc 3-^ 




ft brccM Kff er 



fr, Mitgiietf des Waldemar Meyer- 
Quartette. Violoncello-Virtuoftp 

Berlin W 30 

— Kyffhduserstrasse 10 *■ — 



Anton Sistermans SiST" 

Helene Reichert 

Anmeldungen erbeten. BERLIN-WESTEND, AhomplatZ 3, 



Klaviervirtuosln. 

Untemcht und Knuinndt 



Pfannschmidt'scher Chor ^EfSSS** 

Pfobm [Mien Donoenat** von 7-0 Uhr Jo d«r Aula d» Dororhccnatldriachca RcalfTnuiuEiima, Beribi HW, Gwstnatr. 30if3l* 

BERLIN-PAHKOW, SchloflstraQe 9< = Fernsprecher: Amt Pankow 3018. 

XVI 



(/lOOviJi/ Original from 



UNIVERSITY OF MICHIGAN 



Nicoline Zedeler 



(^Ojuie rtieobore SpUrlny) 
. Dlollnolrtuofln unb Cehrcrln • 
Berlin ID, Bambergerftr ISa. 



MAX Wi^OdzKi GesangspSdagoge. 

v ""r w Sein eigener Gesangslehrer" 

Preis 2 Mark, erschienen im Verlage von PAUL KROGER, Berlin W 9 Kurfurstenstr. 144. 



Frau Felix fthmidt-Kohne sssswlw 
Professor Felix Jciimidt WBMf! 

BERLIN W50, Rankestr. 20. 



Jacob Winiezky 



Violinvirtuose. 

Unterrlcht Im hOhercn 

Gelgensplel. 

Berlin W. 

Steinmetzstr. 13 "• 



Anna von Gabain 7.7IZZ+ 

DDDDDD Konzert und Unterricht (Methode Carreno). DDDDDD Uhlandstr. 30 n '- 



Otto Sflsse, 



Bass Banton. Lieder-, Batiaden- uod Oraionensanger. 

Gewissenhafte Ausbildung in Gesang und Deklamation. 

1 Berlin -Wllmersdorf. (f^.:*,.*.^ GastelnerstraBe 9. 



Cmmi I AienAr Konzert- und „ Alt- und 
dllllll ^CldllCI OratoriensOngerin Hezzosopran 

BERLIN W 15, Fasanenstr. 38, Gh." 

Maria Seret^van EyRen u/orLlensflSn 

Berlin -Wilmersdorf, Motzstrasse 38 * Sprechstunde 4 — 5 Uhr. 

I Pianist Komponisi, Konzerfoejielter 

Kapellmeister am Neuen Schauspielhaus 

Berlin W 30, Lindauerstr. 4/5 part 




■ ^^ J 9 | ■ m Kgl. Kammermusiker. ° Violoncellist 

L.eO najIT charlottcnnura 4, KatfilralU 60. Spreitot. 2-4. 

0^ ■ U M ■ ■ Professor a. d. Kgl. Hochschule f. Musik. 

v3m ri3lir Berlin W 15, LietzenbDrgerstrasse 46 part. 



(Tel.: Wilm. 1286) Dienstag und Freitag 3 — 4. 
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( " \ \ \ I s Original from 

Uujv/oii :>y ^ lUU^ll UNIVERSITY OF MICHIGAN 



Bernhard Irrgang 

Charlottenburg, GoethestraBe 81. 



Koniglicher Musik-Direktor, Organist an 
StMarien u. an der Philharmonle. Ausbildung 
im Orgelspiel. Einstudleren von Oratorien. 
Anmeldungen schriftlich 



Erna Klein 



Klavier-Virtuosin = Kammermusik 

Lehrerin am Klindworth-Scharwenka-Konservatorium 
BERLIN NW, Altonaerstrasse 12 = 



pi • TT./y . Lehrerin des Kunstgesanges ^ft^Sffi? 

uise nonmann berlin w, mtzowstr. 69". s^r^: 



Anna Stcphan 



(Altistin) * Konzert- 
u. OratoriensSngerin 

Charlottenburg, 

BerlinerstraBe 39. 



Berthold Knetsch 

Dozent f. Musikwissenschaften a. d. Freien Hochschule, Berlin. 
Berlin W 15, Bleibtreustrasse No. 33, Gartenhaus. 

Unterrichtskurse fflr Musik- 
wissenschaften und Klavierspiel 

(im Sinnc der Riemannschcn Lehren und ihres weitercn 
Ausbaues.) 

AusfQhrllohe Proapekte unentgeltlloh. 



IF 



j| PAUL ELGERS | 

■J Violin -Virtuose -j 

SS Direktor des Eichelbergschen Konservatoriums Z\ 

\\ Ausbildung im Violinspiel II 



■: 



Sprechstunde 12—1, 5-6 
Im Konservatorium Charlottenstr. 28. 



Adelin Fermin 

BERLIN W30, Motzstrafle 65 

Fernsprecher: VI, 13155, Sprechzeit 3—4 Uhr 

^^^^ Lyrischer Bariton EE=E== 



Konzert- und Oratoriensanger 

Unterricht Im frauzosischen^und 
italienischen Kunstgesang 



rr 



Gesang-Sehule fllr Damen 

Marie Pfaff • Berlin TV 30 

Hohenstaufenstr. 35, III, am Victoria Luiseplatz 

Sprechstunde 11—12 auQer Sonntags 



Else Sievert 

Konzertsangerin. 

Lehrerin fllr Gesang am Sternschen 

Konservatorium. 

Montag und Donnerstag 3—5. Ansbacherstr. 32,1. 



Ella Schmucker 



Konzertsangerin n== s n Sopran 

Stejlltz-Berlln, Belfortslrafle It. 



Frau Grethe Baur 

Gesangspadagogin (Mezzosopran) 

sW Gewissenhafte Stimmbildung 

Opern a Konzert a Sologesang 

Sprechstunde 1 —3. W 50, Achenbachstr. 3 



Ohne jede Anzahlung 



"^ 




A Auch Sonntags 
* ge6ffnet. 



erstklassiges Fabrikat 
(9X pramliertStaatsmedaltle) 
in alien Holz- und Stilarten, 
von wunderbarer Tonfulle 
(Flugelton), gegen kleine 
monatliche Teilzahlung ohne 

jeden Preisaufschlag. 



Fur jedes Instrument gewahre ich 
20jahrige schriftliche Garantie. 

Conrad Krause Hchffl., 

Berlin W 50, 
Ansbacher Str. 1 — Ecke KurfUrstenstr, 

Tclephon Cb. 10410. , 
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Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



Musiksalon Col berg, 



DRESDEN, Hohe StraBe 38 



Ttliphan 44& 



PrivatiMtarriofct li knastlerfechem Klavleraplel «d Huslktheorie. Gefegcnhcit sum Voreplelen in 

Privat-Matineen an je einem Sonntag des Monats 

unter Mjtwirkung herYorrageader KflAatLer. 
4- und flhlntigti Ktaritnplal ml 2 Flttytla (Becbateln mid H*t*ptel), Murikirattrrtalrt In dauttotar uni engltobar apriGba. 



MaxHeinecke 



Gcorg Wohlslein 



iitflliMtaHwHBartttti. 

Violiae — Bratsche — KUvter — 
Kammcrmuslk. 

BERLIN W30, K1J; 



Konzert- u. Oratoriens3nger 

(Tenor) 
Qe«ftnglehr6rPftrtJe-u£nsemhIe&tudium 
Berlin W &5, Potsdamerstn 118, 



Ef* J MiisikpSdagoge, Klavierkfinstler. 

• rCrriCr cnorlottenliars 5, SdHofistraBe 62. 



Adolf Gottmann 



Lehrerfurgesangliche undsprachticheTonbUckuig. Stimmkorrekturen 

Vollstindige stilistischc Ausbildting ffir den Opera- and Konzertgcsang, 
Berlin W. BOlowstrasse 85 a. Sprechstnnde: Wochentags 3 — 5* 



OmsflnBNin - Sopmn (Aocbdramamcti) 

Unterricht im Batmen-, Konzert- 
■'■■"■ und Kirchengesang: .*. .\ 

^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^»^^^^^^— deutscb — engliseb — franzdsiscb — italiemscb. 

Berlin Wi Nassauischestr. 57. :: Fermpr- Wl. ft. 4426- :: Anmeldungen sctariftHch erbeten. 



Hanna Mara 



Karl Kampf 



KMiriit ni Kiiini!iihiBlit.(IK , . , 'nr-) 

Berlin-SchBneberg, «*"»*"" 



Talsphon VI, 1117. 



Otto tliliitits, 
Lucie ttikitits, Pi 




Unterricht. 

Kammermnslksplel. 

Berlin-Wilm., 

PFalzburgerstr. 58 Hi. 



Lola Rally 



III. slniBli * Urn Sum » limit iri IhMii 

BERLIN tt, Iteue umterfeldstraBe 30. 



Bruno Plothocu 



Korrepetltor # Kunstlerlsche Begleltiutg 
■ Lebrer fttr Kunst harmonium =^=^= 

BERLIN W 57, Elssholzstr. 3 Hpt. 
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Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



Albert fiufeld 



Pianist, SoHst and Konzertbegleiter. 

Lebrer un Kliiitwortli^Scliirvwiki-KviitM'Viioiipn. 
Berlin- Wilmersdorf, Holsteini»cheatr. 1 1 i. 

FflTDBprechar : Amt Vt1mer*do*f 2JW? 



Hortlio Broun 



Soprnnlstm. © Gesangschnle. !££%£££ 

=* BERLIN W 50, Neue Ansbacherstrasse 15. = 



Fritz MM 



Berlin W., 

UhlandstraBe 39. 
Konzertdlrektloa 

Eugen Stern, Berlin. 




Mb, hipitioii, Rlavfer 

Berlin W 

HOniIiergerstr.19, Qattenh. 



Spedition Berlin 

A. (0 ARNUTH 

Hofspediteur Sr. K&nigl. Hobeil 
d. Prinzen Georg von Pre u wen 

BERLIN 

C 2, Hinter d. Garni sonkircba I a 

NW7, Scbadowstrasse 4/5 

W 15, JoacbJnutbalerstraase 13. 

Bafflrderuni van RefteoepXok 

/. als Fracbt- und Eilgut /. 

E«pfana»ah«e pud Zmtallmn 

an kom mender Re \ see ffe icten , 



p mill a v fftomiii» Gesangunterricht Methode Marchesi. 

E* 111 11 It? ▼• V^rClllUJl , r. BERLIN W50, Nachodstrafie 7. — 



Anton Ollheln Lupoid, Uavler- und Orsel-vntaose 
Gertrad LenpoW-I8Bl» KonzerMnjertn Mezzo-Sovran n. AID 



BERLIN SW 47, Yorkstrasse 89. 



Fritz Kriiger 



Dlrlgent do* Menflewelnicne* Onftorfn-Vsralnt, 

Chordlrlgent an der BatbleRBtisMrthet 

Komponitt und GHUfMrer 

Berlin-Stlifinetierg, Temptlbaffisn. 17 " 

- Sprecbzelt: Dienstag und Freitag 2—3 = 



Fritz Riickward, 



Dirlgem des Brahms-Vereins 
zu Berlin (fruher Musikalfsche 
Vereinigung) und des Zehlen- 

dorfer Chor-Gesangvereins. Berlin W 15, Kaiser- Allee 14, 

xx 
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Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



Albert Jungblut 

Berlin W.30, Wintei-feldstrasM 35. 



Konzert- u. Orator lensSnger 

(Tenor) 

KHzntimttln Hermann Wolff, 

BERLIH V. SB. 



fritz Becker 



Violoncello — 

Mltglled des Schnlrlln -Trio 
Konzeitdirektlon Hermann Wolff 

Berlin w. 50, mmm i 



Y3l6ob AAwiuLHHuii Berlin 50 lantetfiafe 11/32 (t. 

Onterriffit in Stimmtal lit Dun. ItnDteilinJk, Aosspradie d, lorftai. ir Femsprecher: ciwiottenburg i38ao! 






iniaiffl *'* *'■'*" * Ml ' l!IBSll ^ il1 



Konservatorium des Weslens 



Direction: fttua 5chHbm nud Otto Jtntsclieiirakr. 



im Bavlgnyplntm. 

Aublltfuiig fn Opirn* und Kftmflrtgwuf, ntturgeitiJI*«e StliDmbJJdunfc, and linti. IminitunttHlftbartt. rV«u«]bfi«fafirte 
anindfalldand* Lafarmftttada, vie ale elch tin Schwinticr^Khon KoDsemtorJum (LnTbwwtr* 44) glinieod bewthn biT, 
far Anf*ngt- und R«pl(ftknsklie»a< Buondcrw Pfleee tiler Art Kimmtrmuilk far Kinder und ErwubHne tutor 
pOfiDoltcher LeltuUfi dtp Dfrcktoren- Efntrlit lederaelt. Prospekux IcoitanfrcJ. J«dcn Mltrooch i ,'i8 bis 10 Uhr 
Drchtiterobiing fflr SohDlir and Dtfotttntin in* Suie du Konicrvitarlumi. 




iUi 



Vollkommene Ausbildung im Vlolonoftll-, KammennualJc- a. 
OrchBttereplel, sowio in der am Schwarrtzer'tcheii KoQtervat** 
Hum (Lutherstrasse 44, Berlin \F) und am Konaftrvatorltm 
dee Wcrtana (Grolmanstr* 27, Charlottenburg) neu tinge- 
fuhrten allgemein-bildenden EfementarJehrmethodef Lebreod* 
und Lernende* oddo BERLIH V 6S» LutherstrfiBe 44. 



iliilil von SadleNrOn 




Konzertsanger und Gesanglehrer 
BERLIN W30, EisenacherstraBe 9091 



Willi Kewitsch, ^TSSJ^SU? 

KUnstler, Gesanjunterrlcht auf naturgemdBtr 
Grundlage. p Atemtechnik und Tonblldung. 

Berlin -Schttneberg, Heilbronnersir. 17. 



mm Fersusson 



Baritonitt. 

Ontenicht Im inosl* 
gesangcSlimmblldung. 

Berlin U/.lnurtDTiiEnfr.H. 



Leo 
Zelenka- 
Lerando 

Harfanvlrtaoae 

Im Repertoire vorwiegend 
Mmuskript - Kotnpoaitio- 
nen moderner Tonsetzer. 

KOnstleHscher Einzelunterricht. 

BGrlln-ChorlottGnburg, 

Orolmanstr* 34r3S, 




hsikalidte Gesellsthan. 



Diligent: 
Eduartl Levy. 



Urauffuhrung von: 

„ An die Allmacht" 

etne neue Messe Fur Soli, Char und Orcbester, 

Dichtung und Musik von Edu&rd Levy, J 
Freitag, den 26. Kirz, in der 51ngakademl«. 
Der Klavier- Auszug ist im VerUge von 
Albert Slahl, Pals darner $trasse39, erschteneu. 

Aufiiihme ncuer tfn^endcr Mfijelfokr durch acbri Altaic 
Mtidung belm DirlMtiten, Kiptllmefeter EdUird Levy, 
W, Barbirasaisir. M II, Tel. VI, 14727. 

Einmul wfcbentJfcbe Gburigent Dlenstig 5 bJi 7, 



XXI 






Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



Luise Geller-Wolter 



=mum= 

Grolmonstr.28. 



Hans Jolty 



Merriitirc! * Kotzert, Ontaridit o. RannenniBlk 

BERLIN W, Badenschestr.22 

Konzert-Direktion: Jules Sachs, Berlin W- 



Max Giesswein, 



: Berlin W 50 : 

KulmbacherstraCe fr 



Opera-, JConzert- and rater fenatoger (Tenor). 
Ausfaildung allcr Stimmgattungen nach 
p h y Biologischai, p honetiscben Gron dsltzen. 

Dramafischer Onferrichf. 

SchriWiche Anmetdungen erbeten* 



ReinholdVorpohl 

W Langjfihriger Lehrer des 
MandoHnen- a. Gultarresplels 



BCrllll W 50 «™ Am( Ottttbi. 5016 »— 



Verfasser 



«. jmtaBtimi m fiunam-Frmiiir 

~d fiwUt JuMsn 111" I bi ( «. 

ttompaitioaea de* Yerfkueri, wic iacb Arrwue- 
amit* bekuDUtr ftvalktffleke im mehratf mm. S*tx. 



Dr. Bruns-Molar 

eaiangspldHfltge, Lehrer fDr Seloguing 
^ am Stenfachen Ktuervatorlun ^ 

BERLIN W, Haberlandstrafle 4. 

Spnchitunde: 1—2 Uht* 

Verfasser der Schriften: 
1* OatPrablem der Kontraaltttimme. M.3.- 

<Cbr. Fn Vlaw+fr Cr.-Llehterftfde,> 

2. Neu Besaagmethode nach enrelterten 
Grundlagen vom pHmftron Ton, genieJD- 
fassllch dargestellr, M. 3.— 

<Otto Dr*y*r, Berlin W 57.) 
a AnirkMnUftputiniMii dirab 4 




iro Minim!! 



=ikfipiai|Era.D.= 
Pilagege fBr Rmutpaiig 

Sap m Miapi 



Berlin W 30, Barliarossastr. 52 



W Neiieates Werki "Vt 




uf itr laib in losen Tones mtt 

prnktbdieii ODnngen. Pnb2K. 

In Inlm m tnLfLnEKfi. BnHMnft-UiBlcrftlfi. 



XXII 



Gooo] 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



■iisikbildunoMiMtalt zu ChaHottenburg-Beriin. 

LaltalaatfWM M, jt **■ I Immm vm 4m BimUMm Kal* WMiwbb, tnlMMtat 

Meistersohiile ff. Bflhm n. Konzwt. Sohnle Mr I 
Svmlnar fttr Muaiklahrer u. -Lehrerinnen. — Choruhulfti 



Pf«t Ofr railh VM ZtatM, ofacm. Ktf. Orontlaftrii ; Pri. Konurtn 
Prof Hshird HulWllt, Juko-KkrUttr; Hater Hymn, Kottpnlit; 
VM feAvOiftoi Fnu Mif M I i lrtt—tU, QMupmcltur; WnT WBJtMH 
BntaMlHh, Msau JUttfM det K. K. Hofbnq 



Fma Pvoft ftm Immt, Ktf- Xu 

ricter 1ik« m Uufwi 
Dr. Kari M**M Prvf. K« 
W*Wi Filh IruMif Dr. Mm 

If ofbnfftbMitan It WiM. 

Sosdipkupsi In flaMrMMaMg, Prlnuvtata, 



■a* ftatlfca. 



Uta 



Pnn 



11— 1 uw. 



fft ff III I I ■■ Walderaar Meyer-Quartet 

Pnta Wiinr m ■■* 

Fmnz Mnjnus-Berttnetti »i«£ 

Attsblldnng 1m Kunstgeaantf. ° Stlmmbildmig ftoflin W^fl *«» Wli to f feM tatr , 40. 
msgehend von dera1Mtal.i[Mailflnder)Schule, IHJrilll ft UU| Spr«eh«h3-^i 



WiUy Deckert 

Violoncell-Virtuose 

Berlin-Charlottenburg 

Kantstrasse 122. 



Emil Olbrich 

Konservatorium 
BERLIN -SCHONEB ERG 

Apostel Pauluistrasse 7, im Wtrtburg-PUti 

Unterrictar in Gesang, KUvier- uad 
Violinspiel* Theoric tmd Kom position 

- 




Max Vogel 

BERLIN-FRIEDENAU 

Saa rat rile I 

NT Untcrrlchl In Harmonlelehrc, 
Kontripunkt. Fuge, Formes leb re. 
Instrumentation und KompoclUon 




Elsa Rau 

Konzertpianistin * Klavierschule 
Berlin -Wi. f MotzstraBe 52 



Zu sprcchen von 2—3 Uhr. 



TeL : Wllmtrsdort A. 44tt. 



Kapellmeister * Konaertbegleltm, 
Korrepetltlon fUr Opera u. Oratories 
Vortragaatudluin fBr Uedergesang. 



Fritz Otto 



Berim W. 50, PnpU SjnQzS: 1-1 



Olnterf eldt - Ronservatorlnm and Opera - Schale 

BERLIN W30, Gleditsohstr. 47 p. (am Winterfeldtplatz). 

Dtrcktor: Kapellmeister Paul JUitonl. 

Vdl.timJ^ AuibMduot in allan Zwclgen dtr Mutlk bit tur Koiucrt- bz«. BflbJienreltt. Bc*odd«ra Pflett klMviwhw 

Hftuimuifk. — Lchrpcreocial: erfabrane Pidajoftn and erttkli*il|e KOntttw. 

« ■■ OpentKliale untcr elf etier Leitung d« DJrekton. ■ 

fclfltrltt ledcricll. pf Pwapchtf bltfe zu va*iutfM. *M SpreebztlT: 11-1, B— 7. 8onn*|*; tl— L 

XXHt 
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C iOooIc 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



Schiiler von Stockhausen und Prof. Eduard Gaertner, Wien. 
Einzelunterricht im Kunstgesang (deutsch, franzosisch, 
italienisch). Ausbildung flir Oper. Technische Stimm- 
= bildung und besondere Pflege des bel canto. = 



Jeseo von Puttkamer. 

Tenor. 

Charlottenburg, Giesebrechtstr. 7. Sprechstunde 3—4 Uhr. 

Frau Arthur Nikiseh 

Leipzig, Thomasiusstr. 28 Berlin W. 30, Neue Winterfeldstr. 21 

f MJIa4 GesaDgspadagpoio ° HoHzert- o. Oratoriemaiigertii 

P H % mm D |7 1 Vo,lstand '8 e Ausbildung fur Oper u. Konzert 

Frail OF. «.«. Ipes lil'CGl w, BamarosauliaBe 41 



Gnoi- und MapeiM 

Vollstandige Ausbildung fur 
Lieder-Vortrag, Oratorium u. Oper 



Schrtftlicbc An- 
fragen erbeten. 




MuBStfl) Fffil ElUKIIUI Ausmiduns for Oper ond Konzert 

Maeslra Teresa Emenili BerlIn ° 50> H " m ' |ef i" ! n' |aa B 



Frau Tonie Apel 

Potsdamerstr. 80 »" BQIjlll Potsdamerstr. 80'" 

Ausbildung im hoheren Klavierspiel 

Langjahrige Unterrichtserfahrung 

Vorziigliche Resultate 5 

! 

s 

FDr den RtkUmerell: WolfRan* Simon, Berlin. XXIV Druck von Herrose & Zlemsen, G, m. b. H. f Wittenberg. 

( " \ \ \ 1 s Original from 

Uujv/oii :>y ^ lUU^ll UNIVERSITY OF MICHIGAN 



Sprechstunde 12—1 Uhr Sprechstunde 12—1 Uhr 






Julius Bluthner, 

LEIPZIG. 



■^ 



LEianofortefabrik. 








IB. R- mozart 

G«ina!i oon fclmm S^roager ftorfdjaufpiekr tange 

(flta ftari Srcrtha ..niffurH 



udu rrei 



GutacJiteti 



von Mk, 250, — 
te Beweis fur 
rbitid deutschcr 
»ewerb drelmiJ 
*spid iwischen 
iDstntmenten, 
JO.— t konnteii 
n nur 14 die 
& Broschuren 
'log. Glftnzende 
tmd vorzflgUche Anerkcnnungsschreiben voo Kdufern 
•. und KUnsMern. a a a A A a a 



gin von PrewBen. 
nigs von Ungara. 
5 Konigs von Sachsen. 
Lonigs von Wfirttem berg, 
iinigsvonGrieehenland. 
rr Konigin von England. 

, zuletzt Paris 1900 
iste Auszeichnung), 



j 
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Jeseo von Puttkamer. 



Tenor 



Schulcr von Siockhausen und Prof. Eduard Gaertner, Wien. 
Eiruelunterrichl 1m Kunstgesang (deutseh, fraruosisch, 
italienisch), Ausbildung fUr Open Technische Stlmm- 
= bildung und besondere Pflege dei bel canto. ^= 



Charlottenburg, Giesebrechtstr. 7< 



Sprechstunde 3—4 Uhr. 



Frau Irf 



Leipzig, Thomas 



FnroDr. 



; 



Maria 



Ha A Ffi 

Maestra Ter 



MQMMDQMMDQMUDQMl 



Fra 



Potsdame 



Ausbildi 

Lai 



Sprechstunde 



miti 



■Hi 




T MP 



: Urtcile ubcr fiarl Storchs mozattbiograpbte : 

, _ _...— _ , - - — - - ■* 

UJaldemar von Bailsmen* Director des gro^crzofllictjen fionfen>atorlum* 
in Weimar; Eu Ibrcr iminderoolLw Rrbelt begludtrounrd)e Id) Sic Don ganzem 
l>erzen. JDleSie una die rieflien, felnlten ZufammenWnge zrolhfcn (HenTd> 
und Genie er[d>toirerl baben, JDie Sle una mit umfafrendem Blldt die IBumin 
dea 6errt*d)en in felner famine und [finer Zelt ofienbaren. aber au* nur 
gamer ftlarbeit fetn allmJMHw 90ttlid>ee r>inau&ragen Ober famine und 
Zeii — das ifr allea fo me1Tlert>aft durd>drlngend geftaliet, daft 1d> lljnen 
meine ganze Bemunderung und meinen 1>cr2Ud>ffen Dank ausfprc d>en ,muft. 
Und menu Sle im Donrorl fagen, daft Sle daa Bud) mit roaljrbaner Deb* 
gefdjaffen baben, to k5nnen Sle fKber fein. daft def f>aucb daixwi auf jtder 
Selte zu fpGren Ift. . w 

Jofcainittr-GrdCAfblalt, Berlin t Die* Bud) mird feden mozartfreund ubfT* 
aus fympatbiKn berfihim ■ - " : 

Berliner Bors en -Courier. 24, Dezember 1908: . . . Das Ganze if! ein *d)tcr 
Dolhsbutb, aber Don gedietjenueT rt>iHcnfd>aftli<t>er Grundlage, und flerade 
daran bat ea |a trotz der nerfcbledenen blograpblfcben Oarftellungen Obcr 
mozart bisbcr gcfchln ** 

Huflsbuner Pomeltung, 23. Oezember 1008: . . . al& zuneriaffigfien Ptad- 
finder zur mozanlcben Stfj&nhcir und Grflfte mCcfoten rofr Stordtt artrt 
TOerh fiber mozart beieicbnen, Cs fcltte in der Bficberei Heine* muflh* 
rrcundes, ia Itetolli GcNIdeten reblen, ** 

fiochlaad, miincben, Dezember 1906: Cine mit liebe»oller ftimjabe non 
tenser ftattd norbemtete nrbclt t die fid) anregend und leldjt lieft und mm 
tkferen Btffi&jidtifi non iTtoznrifr Perfflnlld>heN und ftunftrcfraffen olel bei* 
iragen mini. W 

€, laques-Dakraze, Profcffor am ftonlernatorlum In Beat: C'est unedtudc 
admirable; e'esi tine o?uvre dOtinitiu'. 0* 

Or los. Schneider In den Sfanalen fir die mufik. UMt, 6. Januar 1909: 
Setten darf man em ncues rDviflkhucb mu fo aufricbtiger freude begruften. 
. . . eine fugticnlpe, ttcbenoUe Clnfubriin^ In die JDelt mozarts, die mlf 
tMnen 6crzendmunr<D ctIhIII |>at , , w 




FBf dtn a*kl»mtt^ jf»on. fieri td. XXIV Drutk von Herroit & Zlrm«n, G, m + b, H,, WlfteiibtfC. 



Ongrnal from 

UNIVERSITY OF MICHIGAN 




Julius Bluthner, 

LEIPZIG. 



JlsJlofrPianofortefabrik. 



Urteile uber ftar! Storcfce roozartbiograptjig : 



Deutsche iUarte Itr. 312: . . iTtozarl rolrd dargeltelli ais menfd), al& 
Mnftlerlfdje Perfenlkbheft. tU elgenartlg* rDelierldKinung, oon der jeder 
G«bl1Ucie RuiHk baben mufj. obne deren Renntnls er elntadj nlcht aus= 
kommt CH« MwnadpfWlimfl and die RuUurtd)lldening And fo tabendlg. 
dal man wrmcint, dnen Roman zu lelen. Was, dem Budx aber nod) elnen 
ganz befonderen iDert gHH, l« die Sptadjt, (hi Sill. rocldwr dem Stoff lo 
qenau angepafti ifi. daB or fall illuitratro rofrki * 

£tigtn Stsilix »» der H11«t»ein«n mu»lkultu«fl. Betiin. Br. 50 (1908): 
Rut det rounderoollen fjarmonle dee RDnftlers und tits, menfdjen 
mozari rut)t der unncrgAialldx R«te," die Immerroabrende ftralt der JBcrhe 
deft acoften Mainldxn meltters. Die erkenntnte leiner Perf5nlid)kelt blldete 
Br den Derfaffer die urfprflnulldje und relne Quelle der Runlt, alio Oe- 
Khfoiiidw roar nur Gieldmlft, roar tiur mittel, urn die Gegenroartsroene 
ftftiuazunnden und ale unDeraunerllcben Oeminn fur die roelterc ftunlt- 
fifung tclizuftellen. . . 

Bcrnhard miiax in der WSMMCMH. Beitage der IMntfcaer neueMen 
Rartrlrtttanr. 139(1908): Rarl Stordw eben ertcbicnenes und aufjerordentlidi 
anregendes Bud) rolrd obne Zroelfel llberall rolllkomnun geneffien roerden. . 
KolntKnt UoHttxeiWag. 4, Dezembcr 1908: Cine lebensnoUr Biographic, 
■qcrade zu ehitr BiograpWe dlefes reinlten ORenbarm der muflk roar 
aber'aufjer dem Smdlum derTatlachen aud) daa Derliandni* Mr da& reldxr 
innenleben des grofcen Riinlllerft erforderllcb. mid aud) dlefe* brlngt der 
Derfaffer in oollem mafte mil ! . . . ** 

Der Bund. Btfi. Hr. 566: GlttAHdxrroeile tit eln mann an die Rrbeit ge= 
aanqen der die Gabe bat, attgemeln oerflandild) und dod) nid)t Had) zu 
u\n ' Sein Bud) tragi bel alter angenebmen form dod) durtbauft den 
Cbaraktcr elner rollfenfd)ami<hen Rrbeit. . . man hann tie jedem mutlh- 
freunde bellcn* empftbicn. 

Profeffor Tr.Braades im Dmdner Jtnx«l«« : . . . Oleic pusWbwtiMa , zelgen 
deutUd) genua, role lelWiandlg und gedlegen Storch lit und auf roelcb hober 
Stuff felne Runlt der Zergliederung und Oarltellung ftebi. 



: 



in von Preufien. 
tigs von Ungarn. 

Konigs von Sachsen. 
dnigs von Wurnemberg. 
Snigs von Griechenland, 
: Konigin von England. 

zulctzt Paris 1900 
ste Auszeichnung). 
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von Mk, 250, — 
e Beweis fur 
bind deuischer 
ewerb dreimil 
spiel zwiscben 
Instrumcnfco, 
0. — , koonteo 
a nor 14 die 
Broschflren 



* U1U5LI1UICI1 

und Preisliste frills, Probesendung ohnc Kaufiwang. G13nzcndc 
Cutachten und vorzQgliche Anerkennungsschreiben von Kltifeni 
A - .% und KOnstlern. /. .-. /. ,\ »% ,• - 






Jeseo von Puttkamer. 



Tenor 



Schuler von Siockliausen und Prof. Eduard Gaertner, Wien. 
Einzeluntcrricht im Kunstgesang {demsch, franzosisch. 
italienisch), AusbUdung fDr Oper. Technische Stlmm- 
;= blldung und besondere Pflege des bcl canto, tssa 



Charlottenburg, Giesebrechtstr, 7. 



Sprechstunde 3—4 Uhr. 



Frau Arl" 



Leipzig 9 Thomas 



Frau Dr. 



Maria 



Maestro ft 




nQMMDQMMDQMUDQm 



Fra 



Potsdame 



Ausbildi 

Lai 



Sprechstunde 



tSKKXJMJKXaor 



■■■l 



: Derlag Don Greiner & Pfeiffer in Stuttgart 



mOZart5 BriCfC. €inkiiunfl unci flu&roaW 
ftart Si or*. Gebunden 2 mh. 50 PL 

ttami&flrfrfr *l<n Dmbtrrn fl 
iibt lr dj» IDrfrtMlftf h<» tr 



If 4 tffltoTr fttwk und (inrii tvr>;»n f.ni, 
nldH rttliJKit b&fincn. fflH flfi^rfn Cuf^ldl urn 

Ihm gcJunjfn, una d4^ El [fa 
In dfttflOHk nAbr2ut>rtng|tT 
flfcerfrmpt nlifu *.inn' 



r* DrrftAmltito ndftg tpm. D*£nrd> 

Udj audi dj« d*-> menlOxn 11103 

n (oklKr Get*W$rtrnb*ir mi J anfrrtm* 

Gtrurr Riindfd; 



BeCtbODCnS Briefe. einlcitung und fluatcabi 
Dr. ftarl St or A. Gebunden 2 mk. 50 PL 

*:• Zwm £rtoltf iter rrniiparrtflrn. brrrlldifn Ci.ihf. dk tikr dfm dtutfdwi 0*1 Jw Arkbcnln mi 
tlmfif Minion, dnft HrtihoDfna Bride Mater until Irldrt cmhDftar und lebr nnkqurm 
ycnletiv :iun lit diet* tloi NkM ; lir dmildir ZuhiK ftllflgi, mCi 

fi .-in ptnhnul und Oatik Mr drn lllri: nvitt>rrr(d>jli dniildy 

'^- Bavrcmbcr Ui 

Scl)umann6 Briefe. einteituns und nusmatf 

Dr. ftarl St.ordL Gebundcn 2 mh. 50 Pf. 

C* tin k ad), Jirlf 5Awnjnn«&f1rlct . . . M» mtt| nur menigr Brtrfc tu 

cr.jriiirn Iwten rmr jene Mn,j und du» ollrri m&tfjidxn Sfln:muni*n frrr.iiii 
fltttOjKJJpn I»o«rfu n ftl«ra. lu der J II? ttMc f lllutn Sf gtn itrt* nadj dem 



fijIuAntdni Pari lirrhrn. 



11 cur Sd>Rtrlifr Hum 




"' 



Ricbard JDagner In feinert Briefen mm 

gegeben und eingeleftcr Don €ricb ft Ion. Geh.2fllfc.50 

<* Grldj fttolJ, t\mr dtr rfltirlflffm roagntTp&tmmirlkr, bat mtl Act ObrrreKb^n f 
leiil Im Drikh trmenrntu tlrldr dk p«dtutf«mtt«n Rcurifrtirt«rn itwgmtahti tmti 
Inbiill In hrfondfrc HuNlfttn rhudfilT utid uiMiturmigrfMII. in Ulntm 13utJ?f . 
tint aulnlrtlfu: ll^dnalibrr Ordflnhm O^r Cchrn, iDrir, nultur. RfUg! 
Iljiur- und Ttafwell, tiunur, JOlfirtiCltrn, ftunll, fljrnc mcrlif uttD. pfrfinitft, dk 
m dkt unrTidUcb mriff und iVctc Orditnlien- und Gchlblivii^it Jr& lOrUlm prrmin. 
^ DrrAi.i; 

e. T. P. Soffmanns mufmalifd)e Scfirlftei 

Biisgeroal>lt non Dr. edgar Jflcl. Gebunden 2 mh. 50 

-> QoHin.init» Dcrtlirnltc Jta munMd>^littclfrr 11 n J ^ar nidJi bo4> grimg £b brmfficn. 
Hrfnijrr Sftdjlldjhrll, l1Alf1g«T nu&druA»ipflk und *m 
if rr dfr tte(jFflndff mciJcriiff plvitwlcollfbrr' ftrltlk und 
dH Drrfiandni» Vcttboom* In HorddfuUdjland ^iibnlrr^fnil utiTHrht , 
tkdcurrnditr , fntnomrncn, uill Kurun Randtioirn t^rklHit und :u fincnt 
**W**- «nrr iXwflU flai 



Simnn, Berlin. XXIV Dmc* von Herro*t & Zlfrnien, G. m. h. H., Wlrreflturf* 
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^ 

Julius Bluthner, 

LEIPZIG. 

Kttnigl. Sachs. Hof-Pianofortefabrik. 
Hoflieferam 

Ihrer Maj. der Deutschen Kaiserln und Konigin von PreuBen. 

Sr. Maj, des Kaisers von Osterreich und Konigs von Ungarn. 
Sr. Maj. des Kaisers von RuBland. Sr. Maj. des Konigs von Sachsen. 
Sr. Maj. des Konigs von Bayern. Sr. Maj. des Konigs von Wiirttemberg. 
Sr. Maj, des Konigs von Danemark. Sr. Maj. des Konigs von Griechenland. 
Sr. Maj. des Konigs von Rumanian. Ihrer Maj. der Konigin von England. 
=^^=^= — ^^ g^ '^ * — ^— * 

Pramiiert mit nur ersten Wekausstellungs-Preisen, zuletzr Paris 1900 
und St Louis 1904 mit dera Grand Prix (hochste Auszeichnung). 



A Die •*« 

NEU CREMONA 

K u nstins tru me n t enba u-Geselh cha f t B i 

Berlin W 8, Taubenstrafie 26 

licfert Streicbiiistrumeme mit edit itailenischem Tea von Mk. 250,— 
in aufwans. (Dr. GroOmartns Theorle*) Der beste Beweti for 
die Gate der Instrument 1st die Tatsache, diB der Verbind deutscher 
Geigenmacher der Enrscheidung durch einen Wettbewerb dreimtl 
ausgewkhen ist Bel eitiem dffentlicbeo Vergleichsspiel zwiscben 
Neu-Cremona-Instrumenten und echt italienischen Instnimentea, 
dtronter eln Stradivarius Im Werte von Mlu 36000.— t konntoo 
taut abgegebcner Stimmzettel von 513 Teilnehmern nor 14 die 
echten Instrumente erkenaen* Dauemde Garantie, Broschurcn 
und Preisliste gratis. Probeseodung ohne Ktufzwang, Glanzende 
Gutachten und vorzOgllche Anerkcnnungsschrciben von Kflufern 

und KClnstlern. .-. ,\ .\ „* • • • 



■ 



FLOGEL- und pianino-fabrik 

C.BECHSTEIN 

HOFLIEFERANT 

SEINEB MAJESTAT DBS KAISERS UND KONIGS 
IHBEB MAJESTAT DEB XAIBERIN UND KONIGIN 
SEINEB MAJKSTAT DES KAISEES VON BTJBBLAND 

IHBEB MAJESTAT DEB KAISJEBIN FBIEDBICH 

SEINER MAJESTAT DES KGNiaS VON ENGLAND 

IHBEB 3LAJEST&T DEB KONIGIN VON ENGLAND 

SEINEB MAJESTAT DES KONIGS VON ITALIEN 

SEINEB MAJESTAT DES KONIGS VON SPANIEN 

SEINEB MAJESTAT DES K&NIGS VON BUMANIEN 

SEINER MAJESTAT DES KONIGS VON wURTTEMBEBO 

IHBEB MAJESTAT DEB KONIGIN VON SCHWEDEN 

IHBEB MAJESTAT DEB K0NIGIN VON NOBWEGEN 

IHBEB KONIGL, HOHBIT DEB FBINZEBSIN FBIEDBICH KABL VON FKHUSSTO 

SEINEB KdNIGL. HOHEIT DES FBINZEN LUDWIG FEKDINAND VON BAYEBN 

SEINEB KONIGL. HOHETT DES HEBZOGS VON SACHBEN-COBUBG-GOTHA 

THREE K0NIGL. BOHEIT DEB FBINZESSIN LOUISE VON ENGLAND (DUCHESS Of ARGYLL) 

Grosac gol dene Staatsmedallle Hlr hervorragende gewerbllche Lelstungen 1895- 

Bechstein Hall. London W. 

BERLIN N., PARIS, LONDON W„ 

Johinnisstr. 6 334 Rue St. Honor*. 40. W1GMO RE-STREET. 

TeL-Adr.: BESTFLJJGEL, Berlin. Teh-Adr,: BECHSTEIN, Pirii. TeU-Adr.: BECHSTEIN, 



Anerkennende Zeugaisse der bedeiitendsten Musiker* 

Biota Ard Stratus; Ich hmlte die Beahatelnachen Instruments fdr die sahBattM and felifflhitfetw dsrWsIt 

Eagen d* Albert: Mit aufrlch tiger Freude ergreife Ich d io Gclegenhdt, Ibnen vol iicuem mefne Bewnndetuaf 
fiber lb re berrlichen FID gel auszudrDcfcen* Icb bin mir bewussr, dense J ben elnen nlcht unbedeutenden Tell mdaor 
Erfalgo zu verdankeru Ton> Spitlart und Dauerhaftigkeir habe ich noch bei kelnent an deren Instrument la glelcber 
Yorztigllchkeit vereinigt gefunden, wle be! dea Ibrigen uad leb boffc, mich bei meinen feraeren Konzertretaea atets Ibrer 
Flfigel bedleoen zu dflrfen. 

Ferracelo B* Bason 1: Erst bei melnera Londoner Recitals barte Ich else erschOpfandc Gele^etihett, mit 

den Beobstftln-FlQgeln bekannt lu wtrderw Diesel ben ha ben In jeder Hinsichr alien melijen lmenrtonen onttproctait. 
Angeskhts der hOchsten mir tuferlegten Auftjiben des Vortraga und dcr Tcchntk, wie sic mcln Programm uitnutfttA, 
bedeutct das elnen ausserordentlichen Erfolg far die Bee bate I a sch en Instruraente, deren unbSttreitlMre VarztfglfohJtett n 
prelseo, nlr » gromr Freudc gereloht. 

Tereaa Car re no: Die Be ch stein-Pianos, die Icb auf alien mcinen europifechen Konzort-Toitnieea n 
spielen das VergaOgen hatte, slnd das Ideal von Vollkommenheit, und der KQostler, der den Vorxug bat, aje zu tpteloo, 
kaan slch In der Tar gratu Keren, Es ist das Instrument, weknes alien anderen voraua den Ansprflchen flloei Kfttuders 
cntsprlcht und ihm dazu verhilft l aLle Effekte des Tonea und dea Anaohltget zu crciden, dfe er zu erUnfen vQnacht. 
Meioe Bewunderung fQr die Be chste In- Pianos Ist unbegrenrL 

Ijeopolfl Q«dow**ky; Es 1st mlr eln wahrea Herzensbcdarfbls, Ibncn mcinc unbegrenzm Bewanitonvf 
und Begefeterung fQr Ibre so herMJchen Icstrumcnte hicrmii ausdrQeken cu kOnnen* Die Schtahelt und aaeodUcho 
ModutattoD^r&blgkeit des Tories^ sowie die ausserordentlich angenebme Spielart be fl hi gen den Kfltifitler, da* wiedtfxttfebtn, 
was er im Grunde des Herzens fQhlt. Mit emera Worte, dlt Beohat«Jn ln»lrumetlt lit and blelbt dlt ValuYnmMMt. 

du Idetl des KQnit1ers> 

Sophie 9f enter: Beohsteln fflt der Kdnig alter Pianofortebiucr. 

Eduard Blsler; Es 1st unmttglich, (n Wortcn das gewisse Etvaa auBZiidrflcken, du deft Ktivlerao 4ar 
FIrma Bechatsln ihren besonderen, R*U vcdciht.i Man muss sie cben spWgKoiin tjuziLbflren und in fflbkal fa 
aber dle&e Inatrttmeote «o b^b a4iszfjeltaehvftM»e%en dieser speziHschefi Efeenirr tfte wunderbtro hmrmoalawbti Ver-- 
schmelzung von aill tie rf El ge^ebafren, dfe v beiSieihan deren FabrilUNft{0tStJeYn04* MK<Hi&fcN »• •!«* *• 
Kltvlertp auf welnhen nu tile* tpletan kann, und die sich (eder Spicjwcise nnpasscn. Nicbl nur, dasi lie Jcd« 
d«« Spielers nr h ' A, "" n *le Insplncren Ibn Welmehr zu immer neneo unerwartcten KUngftrbungen, 

Klc H = Die Bechstefnschen Pianos sind tOnende Wohltaten far die muailatitcbfl 



